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Kosciot, sztuka i muzyka: doswiadczenie poszukiwan
i odnajdywania zawsze nowych horyzontow'

Praeludium

Proszg pozwoli¢, ze si¢ przedstawig. Urodzitem si¢ na matej wyspie na potu-
dniu Wtoch. Malej, ale stynnej — Capri. Na wyspie tej funkcjonuja dwie wspdl-
noty obywatelskie, dwie gminy — Capri i Anacapri — a w kazdej z nich znajduje
si¢ po jednej parafii. Anacapri jest najmniejsza miejscowoscia i gming na wyspie,
7 parafia pod wezwaniem Swigtej Zofii, co $wiadczy o wplywie, jaki na poczatku
pierwszego tysiaclecia na potudniu Wtoch miat wschodni Konstantynopol.

W roku 1956 miatem 10 lat i — jak wielu moich réwiesnikéw — petnitem
postuge ministranta. Proboszcz, ktéry bedac jeszcze w seminarium, nauczyt sig
amatorsko gry na organach, uczyl nas czyta¢ po facinie i $piewaé epistole podczas
mszy $wigtej $piewanej w niedziele. Emilia Gubitosi, muzyczka i nauczycielka
w neapolitaiiskim konserwatorium, zatozycielka orkiestry Scarlatti, bardzo zna-
nej we Whoszech, uslyszata, jak $piewam, i poprosita mego ojca, by pozwolit mi
jechad z nig do Neapolu uczy¢ si¢ muzyki. Ojciec si¢ zgodzit. Zawazylo to na ca-
tym moim zyciu. Dzigki muzyce w kosciele poznatem ,,wielka muzyke”. Pézniej
studiowalem na uniwersytecie Urbanianum w Rzymie i tam réwniez pobieralem
nauke gry na organach i kompozycji w Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej.

W swojej karierze nauczyciela gry na organach w konserwatorium mialem
réwniez okazje pelni¢ funkcje dyrektora tej instytucji. Poznalem wéwezas blizej
wielu miodych studentéw muzyki. Przewazajaca wigkszos¢ z nich z muzyka po
raz pierwszy zetknela si¢ albo w kosciele, albo w lokalnym zespole muzycznym,
w ktérym grali ich ojcowie czy dziadkowie. Ciekawy i godny przypomnienia jest
zatem fak, ze wielu mtodych poznaje muzyke i zbliza si¢ do niej dzigki Koscioto-
wi i dzigki dziatalnosci muzycznej lokalnych zespotéw.

! Wystapienie na konferencji w Krakowie, 22 listopada 2017 roku.
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To nie przypadek, ze w wielu krajach szkota muzyczna nazywa si¢ whasnie
ykonserwatorium”. Sam przez 10 lat bytem dyrektorem konserwatorium w Ne-
apolu. Archiwa podaja, ze wlasnie w tym miescie, w pierwszej potowie XVI wie-
ku, powstata szkota muzyczna nazwana Konserwatorium. Po wlosku czasownik
conservare oznacza ,zachowaé, utrzymywac przy zyciu”. Jak wiemy, w historii na-
szych narodéw dziela mitosierdzia byly praktycznym przetozeniem Ewangelii na
zycie. W Neapolu dzieta mitosierdzia prowadzone byly przez bractwa nazywa-
ne tez kongregacjami $wieckich. Konserwatoria muzyczne byly za$ instytutami
$wieckich konfraterni w Kosciele zaktadanymi jako placéwki opiekuricze, majace
na celu ,zachowanie, utrzymanie przy zyciu” dzieci — pierwszych ofiar wojen,
glodu czy epidemii dzumy.

Na bazie moich wczesnych doswiadczen sam musz¢ przyznaé, ze w moim przy-
padku, jak i w przypadku wielu mtodych ludzi, spotkanie z muzyka dokonato si¢
dzicki Kosciotowi. Z kolei na podstawie wiedzy historycznej mozna stwierdzié, ze
idea szkSt muzycznych wyrosta z dzialalnosci charytatywnej Kosciota i w Kosciele.

Bez watpienia idea szkoly muzycznej — takiej, jaka jest w kulturze zachod-
niej — powstata zatem w Kosciele. Z jakiego powodu? Mysle, ze odpowiedZ na to
pytanie tkwi w pragnieniu Kosciota, ktéry nie chciat pozostawi¢ sztuki i muzyki
improwizacji, ale z zaangazowaniem i moca pragnat kultywowaé i wspieraé po-
szukiwanie ich wysokiej jakosci. Nie wiem, czy w jezyku polskim istnieje analo-
giczne do wloskiego powiedzenie — we Whoszech, aby wyrazi¢ znakomitg jakos¢,
moéwimy ,di prim’ ordine” (,pierwszorzednie” — przyp. ttum.).

Wyrazenie to, uzyte przez Simone Weil w tekscie, ktdry teraz zacytujg, po-
maga mi przedstawi¢ temat tego wystapienia i podzieli¢ si¢ nim z Wami. Simone
Weil pisze mianowicie w swoich ,, Zeszytach™:

We wszystkim, co budzi w nas czyste i autentyczne uczucie pigkna, jest jak-
by rodzaj wcielenia Boga: zatem cala pierwszorze¢dna sztuka wistocie
jest religijna, bedac $wiadectwem przemawiajacym za Wecieleniem. Melo-
dia gregoriariska daje takie $wiadectwo, jak $mieré meczennika.

Simone Weil stawia takze problem przymiotnika ,sakralny” w odniesieniu do
muzyki. Wiemy skadinad, ze do dzi§ temat muzyki sakralnej wywotuje dysku-
sje i polemiki. Wiele 0s6b, uzywajac przymiotnika ,sakralny”, rozdziela muzyke
przeznaczong dla liturgii i inspirowana wiara, pomyslana i skomponowana dla
chrzescijariskiej duchowosci, od ,innej muzyki” — ,niesakralnej”.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze istnieje przede wszystkim ,muzyka”, kt6-
ra — owszem — w niekt6rych sytuacjach wymaga przymiotnika ,sakralny” dla zdefi-
niowania swojej funkgji, historii, przeznaczenia. Muzyka ta, jak stwierdza Simone
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Weil, musi by¢ , pierwszorzedna”, ,di prim’ ordine” — mozliwie najlepszej jakosci.
We wszystkich ludzkich sposobach wyrazu, a przede wszystkim w sztuce, to jakoscia
udaje si¢ wyrazi¢ to, co niewyrazalne, odesta¢ wierzacych do tego, co transcendent-
ne — do Boga. Meczennik daje swiadectwo az do przelania krwi, ze wierzy w Boga,
ktéremu powierzyt calego siebie. Sztuka, dla tworzacych ja i dla korzystajacych
z niej, jest $wiadectwem wiary w wielko$¢ naszego kruchego czlowieczenistwa, kiedy
temu czlowieczeristwu udaje si¢ wytworzy¢ co$ ,pierwszorzgdnego”. Taka sztuke
przeszywa promieri Bozego Ducha. Dlatego wlasnie muzyka jest ,,boska”.

[To wam oznajmiamy], co bylo od poczatku, co§my uslyszeli o Stowie zy-
cia, co ujrzeliSmy wlasnymi oczami, na co patrzylismy i czego dotykaty na-
sze rece — bo zycie objawito si¢ (1] 1, 1-2).

Autor Pierwszego Listu $wigtego Jana znajdujacego si¢ w Nowym Testamencie
przypomina energi¢ pochodzaca z wiary w do$wiadczenie zmystéw, aby wskazad
wszystkie formy wyrazu, ktére majg ujscie w sztuce i ktérym Tradycja i naucza-
nie Kosciota przyznaly nadzwyczajng glebie teologiczna: widzie¢, kontemplowa,
dotyka¢, oznajmia¢. Te cztery czasowniki wyrazaja cata dynamike szeuki i muzyki
w zyciu spolecznym i duchowym. W obrebie wielkich religii ten, $cisle méwiac,
teologiczny aspeke sztuki, jest osobliwoscia whasciwg dla chrzescijariskiej wizji relacji
Bég—cztowiek. Ekumeniczny Sobér Nicejski I, ktéry przywotat prawo obecnosci
sztuki chrzescijaniskiej i jej wielka wartos$¢ teologiczng w Kosciele, odbija si¢ echem
w stowach Jana Pawla II, ktéry dla upamigtnienia wasnie tamtego soboru, pisat:

Sztuka Kosciota musi dazy¢ do tego, by przemawiad jezykiem Weielenia
i wyrazaé, za pomoca materialnych elementéw, Tego, ktory raczyt zamiesz-
ka¢ w materii i poprzez materi¢ dokona¢ naszego zbawienia®.

Musimy nastgpnie doda¢ refleksj¢ na temat innego jeszcze aspektu obecnosci
muzyki w chrzescijanskiej kulturze: w specyficznym obszarze muzyki wszystkie
religijne formy wyrazu w historii tworzyly formy muzyczne, mniej lub bardziej
zlozone i opracowane, ale w tradycji chrzeécijariskiej, od zarania jej dziejéw, mu-
zyka zajmowata uprzywilejowane miejsce, poniewaz nie byla celem samym w so-
bie, wylacznie jako artystyczna forma wyrazu, ale poniewaz byla narzedziem ko-
munikowania Stowa Bozego zwracajacego si¢ do Kosciota oraz stowem Kosciota
zwracajacego si¢ do Boga.

% Jan Pawet 11, list apost. Duodecimum Saeculum, 4 grudnia 1987, przyp. thum.
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Z pewnoscia jedna z waznych cech charakeerystycznych obecnosci chrzescijar-
stwa w historii ludzkosci jest to, ze zajmowato si¢ ono zaréwno gloszeniem Sto-
wa Bozego, jak i sakramentami, do kedrych to postug przygotowywano w procesie
odpowiedniej formacji, ukierunkowanej na , profesjonalizm”. Jednym z najbardziej
owocnych pod tym wzgledem wydarzen, ktére poczawszy od XVI wieku na trwate
whiosty wktad w nowozytne chrzescijaistwo, byt Sobé6r Trydencki, keéry zadecydo-
wal 0 powstaniu seminariéw dla formacji kleru. W gruncie rzeczy nie chodzito tyl-
ko o nadanie wagi nalezytej formacji duchowej, lecz takze o pragnienie i zagwaran-
towanie formacji dla wszystkich prezbiteréw, zwlaszcza tych, ktérzy nie nalezeli do
zakondéw; zagwarantowanie skutecznej formacji kulturalnej i intelektualnej, a za-
tem ,,profesjonalizmu”. Skuteczno$¢ gloszenia Stowa zwiazana zostata przez samego
Chrystusa z postuga. Nie mozna zaprzeczy¢, ze jedna z podstawowych przyczyn dy-
namicznosci i zywotnosci Kosciota w historii ludzkosci jest obecno$é¢ specyficznych
postug w stuzbie przekazywania wiary i celebracji wiary w liturgii. Kosciét nigdy nie
pozwolil, aby postugi te byly owocem improwizacji. Przeciwnie, przymioty umy-
stu i serca byly warunkami dopuszczenia do danej postugi. Ze wzgledu na to, jak
wazna byla muzyka zaréwno w zyciu liturgicznym sensu stricto, jak i w przejawach
poboznosci i uczué chrzescijaniskich, we wszystkich formach artystycznego wyrazu
Kosciét formowat przygotowane i kompetentne osoby wedtug kryterium méwia-
cego o tym, ze wychowanie umystu i serca jest podstawowym elementem kazdej
struktury spotecznej w historii.

Czy mozna méwic o jakims ,stylu” Kosciola, z jakim troszczy si¢ on ogélnie
o sztuke, a w szczegdlnosci o muzyke? Mysle, ze tak. Ow ,styl” moga wyznaczaé
dwie, podstawowe drogi:

a) historyczna (spojrzenie w przesztosé), jako ciaglos¢ i wierno$¢ doswiadcze-
niom przesztosci, a zatem jako wierno$¢ korzeniom;

b) misyjna, ktéra zawsze jest zaangazowaniem w budowanie dzisiaj warunkéw
przysztego rozwoju.

Kosciét w Jerozolimie wyspiewywat swojg wiare w Jezusa, przyjmujac z liturgii
$wiatynnej styl $piewania psalméw, hymnéw, kantykéw i aklamagji. Nie wiemy
zbyt wiele na temat $piewu pierwszych wspélnot, ale jestesmy pewni, ze w §rodowi-
sku judeo-chrzescijariskim formy i gatunki muzyczne zaczerpnigte byly z prakeyki
zydowskiej. Kiedy Ewangelie zaczgto glosi¢ w regionach majacych korzenie inne niz
hebrajskie, ktére okreslamy po prostu jako , poganiskie”, zawsze pierwszym repertu-
arem i pierwszym sposobem wykonywania $piewu w tych wspélnotach bylo to, co
przejeto ze stylu zydowskiego. Jednak muzyka ludéw, w ktérych gloszono i celebro-
wano wiarg, od poczatku swoim stylem i jezykiem wplywata na $piew liturgiczny.

My, ktérzy dzisiaj tu, w Krakowie, zastanawiamy si¢ nad tym, stanowimy
ostatnie ogniwo dtugiego taricucha, ktéry objat kraje i narody, gleboko odbijajac
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si¢ w ich kulturze poprzez sztuke. Mogliby$my nawet stwierdzi¢, ze wszystko to
zdarzylo si¢ w szczegdlnych, bardzo sprzyjajacych warunkach, wlasnie w Kosciele
zachodnim. Te sprzyjajace warunki mozliwe byly dzi¢ki zdolnosci konfron-
tacji bez niszczenia. Byla to réwniez jedna z cech charakterystycznych
Jtacifiskos$ci”. Jednym z najbardziej skomplikowanych okreséw zycia nasze-
go Kosciota (pozostawiam bez odpowiedzi pytanie, czy kiedykolwiek byt jakis
»nieskomplikowany” okres) byt czas korica zachodniego Imperium Rzymskiego,
ktéry miat doprowadzi¢ do nowej konfiguradji sit politycznych, a ktéry doprowa-
dzit do powstania Swictego Cesarstwa Rzymskiego. Bohaterem, ktéry w owych
trudnych latach stawiat czota zaistnialej sytuacji i patrzyl w przysztos¢ z doskonatq
inteligencja, ale i zmystem praktycznym codziennosci, byt papiez Grzegorz Wiel-
ki, ktérego pontyfikat przypadt na lata 590-604.

Dobrze wiemy, ze we wszystkich aspektach ludzkiej historii, zaréwno tych
kulturowych, jak i duchowych, gospodarczych i spotecznych, nic nie dzieje si¢
nagle. Dlatego nalezy pamigta¢, ze kiedy Grzegorz zostal wybrany na papieza, by
wkrétce sta¢ si¢ bohaterem historii Kosciota, ktéry rzutowat na cala Europe, pew-
ne wydarzenia, ktére przyczynily si¢ do utworzenia warunkéw dla przysztego roz-
woju sztuki i muzyki, byly juz faktem. Przypomnijmy pokrétce niektére z nich:

a) wraz z pontyfikatem papieza Damazego I (366-384) zostaje ugruntowa-
ny autorytet biskupa Rzymu jako nastepcy Swictego Piotra, glowy Apostotéw,
w przedmiocie dyscypliny i liturgii;

b) papiez Leon Wielki (440—-461) umacnia prymat stolicy rzymskiej ponad
cesarza Konstantynopola;

¢) w VII wieku inwazja Longobardéw wyznacza ostateczny koniec wladzy ce-
sarza Konstantynopola na Zachodzie;

d) Grzegorz Wielki przejmuje rzady cywilne w Rzymie, potwierdza wladzg
Rzymu nad biskupami Italii; utrzymuje relacje z innymi Ko$ciotami Zachodu.

W roku 596 papiez Grzegorz Wielki wysyla do Wielkiej Brytanii misj¢ apo-
stolska ztozona z 40 mnichéw pod przewodnictwem Augustyna, ktéry zostanie
biskupem Canterbury — pdZniejszego $wigtego Augustyna z Canterbury. Zacho-
waly si¢ 2 listy, ktére papiez Grzegorz I wystat do $wigtego Augustyna z Canter-
bury. Drugi z nich jest odpowiedzia na pytanie postawione przez Augustyna: co
zrobi¢ ze zwyczajami religijnymi zastanymi u ludéw, kedre misjonarz ewangelizu-
je? Zwalczad i niszczy¢ wszystko czy zachowad?

Papiez Grzegorz tak odpowiada $wigtemu Augustynowi z Canterbury:

Znasz, Bracie, zwyczaj Kosciota rzymskiego, w ktérym, jak dobrze pamie-
tasz, zostates wychowany. Ale uwazam, ze ty z troskliwoscig wybra¢ powi-
nienes to, co znajdziesz zaréwno w Kosciele rzymskim, jak i w Kosciotach
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Galii i jakimkolwiek innym, co bedzie moglo si¢ podoba¢ Bogu wszech-
mocnemu, wprowadzajac i utrwalajac w Kosciele Anglikéw, ktéry jesz-
cze jest mlodym w wierze, najwazniejsze zwyczaje, jakich si¢ nauczysz od
innych Koscioléw... Dlatego wybieraj z kazdego poszczegdlnego Koscio-
ta prakeyki prawe, pobozne, religijne i te skiadaj, jako zebrane w wiazke,
w umystach Anglikdw, azeby si¢ staly zwyczajami. ..

Grzegorz Wielki byt Rzymianinem, pochodzit ze szlacheckiej rodziny. Otrzy-
mal $wietne wyksztalcenie prawnicze i administracyjne jeszcze przed formacja
chrzedcijariska i monastyczna. Jako Rzymianin rozumial dobrze koncepcje 7us
gentium.

Lacinskie stowo 7us pochodzi od indoeuropejskiego ious czy yewsche, czyli ,za-
sada odpowiedniego dzialania, odpowiedZ na wymagania®. /us to projekt praktycz-
nego i teoretycznego rozwiazania probleméw wpisanych w unitarna wizje rzeczy.
Grzegorz zatem, wedtug rzymskiej zasady, ktéra uznaje obecnos¢ us gentium (pra-
wa narodéw) obok prawa typowo rzymskiego przyswoit ide¢ wtaczania.

Tak wigc nowe narody przyjmowaly chrzest. Wizygoci, chrzescijafiscy arianie,
kt6rzy osiedlili si¢ w Hiszpanii, przeszli na katolicyzm. Od czasu synodu w Tole-
do w 589 roku $cisty zwiazek taczyt Kosciét z ich krélestwem.

Katolickimi chrzescijanami stali si¢ réwniez Frankowie. Krélowie Frankéw
cieszyli si¢ takimi prerogatywami jak cesarze rzymscy — w 511 roku Chlodwig
zwoluje synod biskupéw w Galii.

Biskupi starozytnych miast rzymskich oraz misjonarze pochodzenia celtyckie-
go (Irlandezycy i Szkoci) i anglosaskiego poswigcaja si¢ ewangelizacji pogan, arian
i semiarian. Nieprzypadkowo pierwszy niemeczennik czczony w Kosciele zachod-
nim to $wigty Marcin, biskup Tour (Francja) zyjacy w IV wieku, a kanonizowany
ze wzgledu na swoje zaangazowanie nie tylko duszpasterskie, lecz takze spoleczne
i kulturalne, w szczegélnosci wéréd ludnosci pozamiejskie;j.

Tam, gdzie nie istnialy miasta i wielkie osrodki miejskie (Irlandia), ewangelizo-
wali mnisi, tworzac nowe tradycje liturgiczne. W klasztorach $piewano podczas mo-
dlitw, wraz z miejscowa ludnoscia wykonywano prace na roli, stcudiowano i prakty-
kowano medycyng, niesiono pomoc ubogim i rozpowszechniano kulturg antyczna.

W catym tym wielkim ruchu politycznym, militarnym, kulturalnym i religij-
nym prymat w dyscyplinie i liturgii wiédt Kosciét rzymski, kedry stworzyt wa-
runki dla powstania zachodniej sztuki i muzyki, co legto u podstaw artystyczno-
~kulturowego zjawiska asymilacji. Zadna religia w historii $wiata nie przyczynita
si¢ do tak wielkiego, szerokiego i zréznicowanego rozwoju sztuki jak Kosciét za-
chodni. Dokonato si¢ to wtasnie w ramach poszukiwania profesjonalizmu, réw-
niez w sztuce i muzyce.
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Aby mie¢ solidne podstawy i przetrwaé w czasie, profesjonalizm potrzebuje
miejsc formacji. Kosciét zachodni zaangazowat si¢ w formacje muzyczna z taka
energia i majac do dyspozycji takie osobistosci, ktére w historii nie maja sobie
réwnych. Alberto Basso w dziele poswigconym historii muzyki tak oto pisze o tej
dziatalnosci dydaktycznej:

Powolna, acz postepujaca naprzdd dziatalnoscia (catkowicie przeciwng do
biernej i statycznej dziatalnosci Kosciotéw wschodnich), Kosciét zachod-
ni — ktdry w swym najwyzszym wyrazie jest Kosciotem rzymsko-kartolic-
kim — potrafit obdarzy¢ nasza kulture $§piewem, tak zwanym gregoriariskim,
samym w sobie doskonatym i kompletnym, zdolnoscia ,funkcjonalng”,
dzigki ktérej przetrwat kryzys czaséw. Bardzo nam odlegly, a przeciez tak
bliski i obecny w historii naszej muzyki, ktéra bez niego nie tylko oczywi-
$cie bytaby inna, ale bytaby wrecz nie do pomyslenia (...). Powstaly jako
modlitwa, jako uniesienie, jako ozdoba kultu, jako Bozy dar, 6w $piew wy-
kracza poza granice wiary. Przez przynajmniej siedem, osiem wiekéw byt
on jedyna muzyka, o jakiej mamy $wiadectwa, muzyka nieznajaca barier
ani ideologicznych, ani doktrynalnych, ktdra rozprzestrzenita si¢ wszedzie,
zwycigzajac gusta i przyzwyczajenia lokalne’.

Te .7, 8 wickéw”, kiedy to $piew koscielny byt jedynym zywym $wiadectwem
muzycznym w zachodnim $wiecie, to nie stulecia bezruchu, nie apatyczne i statycz-
ne utrzymywanie ustalonego raz na zawsze repertuaru muzycznego. Byly to wieki
wszkoly”. Setki lat, podczas ktdrych $piew Kosciota rzymskiego konfrontowal si¢
z formami $piewu stosowanymi wérdd ludéw catej Europy. Z takiej syntezy wykiet-
kowal $piew gregoriariski, ktdry z kolei stat si¢ polem do eksperymentéw i poszuki-
wan, na podstawie kt6rego opracowano najdoskonalszy i najbardziej ztozony system
muzyczny, jaki ludzkos¢ kiedykolwiek utworzyta: polifonie. Spiew monodyczny,
nastgpnie polifonia, potem gra na organach, a wreszcie gra na innych instrumen-
tach... Kosci6t akceptuje i whacza w liturgie wszystkie te formy artystyczne oraz ko-
lejne instrumenty. To szkoly katedralne i klasztorne zachgcaja do poszukiwari i same
prowadzg eksperymenty rodzace si¢ z intuicji, z najprostszych elementéw $piewu, by
wreszcie opracowaé reguly, gramatyke i syntez¢ muzyczng harmonii, kontrapunktu
i wielkich form takich jak fuga. Z tego systemu, dzis klasyfikowanego jako harmo-
nia i kontrapunkt, wezma poczatek orkiestra, chéralnoé¢, muzyka symfoniczno-
-chéralna, melodramat (az do harmonii, ktére jeszcze dzisiaj sa podstawa tak zwanej

3> A. Basso, Storia della musica dalle origini al XIX secolo, Torino 2004, przyp. tum.
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muzyki ,lekkiej”) i dzieta kompozytoréw uznanych za najwigkszych w historii mu-
zyki. Ten repertuar, jedyny taki przyklad na $wiecie, wykonywany jest na wszystkich
kontynentach, jeszcze dzisiaj budzac entuzjazm i syntoni. ,,Pasja” wzbudzana przez
t¢ muzyke to nie zamitowanie do jakiego$ jezyka muzyki — pop, folkowej czy et-
nicznej — ale do jej zdolnosci komunikacji migdzy ludzmi pochodzacymi z réznych
kultur. Wiasnie dzigki ,,szkole muzycznej”, rozwinigtej i dziatajacej w Kosciele, dzis
mozemy odrézni¢ muzyke etniczna, popowa i folkowa od muzyki powazne;.

Najczgsciej méwi sig i pisze o dzialalnosci Kosciota i jego zastugach w dziedzi-
nie nauk humanistycznych i $cistych, a duzo rzadziej o jego dziatalnosci na polu
muzycznym. Jednak to, co przypomnieli§my powyzej w odniesieniu do wiernosci
historii, pokazuje, ze ewolucja praktyki muzycznej na Zachodzie jest owocem
ciaglej i systematycznej dziatalnosci Kosciota wasnie w obrebie muzyki. Mozna
by stwierdzi¢, ze nauczanie muzyki w Kosciele nie jest czgsto podkreslane, bo
jest dziatalnoscia zwyczajna, codzienna, tak jak zwyczajne i codzienne jest zycie
liturgiczne, ktére nigdy si¢ nie zatrzymuje. Ponadto sam fakt, ze sztuka muzyczna
jest nienamacalna i nieuchwytna, ze moze by¢ utrwalona tylko w pamicci, a nie
w materii (jak dzieje si¢ w przypadku malarstwa, rzezby i architektury), czyni
mniej oczywistg jej obecnos$¢ w historii Kosciota. Niemniej jednak muzyki i $pie-
wu w Kosciele uczono od zawsze.

Powdd, dla ktérego w Kosciele prowadzono nauczanie muzyczne, thwi w samej
naturze misji Kosciota: gloszeniu Boga, ktdry stat si¢ cztowiekiem w Jezusie Chry-
stusie. Podazajac za kryterium, wedtug ktérego to, co $wigte, nie moze by¢ komu-
nikowane zwyczajnymi $rodkami. Swicte stowa dyktowane przez Boga czy $wicte
stowa wypowiadane przez Koéciét do Boga nie moga by¢ banalne. Potrzebna jest
muzyka, dlatego to, co Ko$ciét méwi, jest $piewane. Koscidt, kedry ewangelizu-
je, wySpiewuje swojg wiarg. Taka byla misja, jaka postawit przed sobg Kosciét
w czasach Grzegorza Wielkiego, kiedy Kosciét zachodni zaczelo zajmowad miejsce
Imperium Rzymskiego w calej Europie. Taka tez byta misja Kosciota, kiedy poczaw-
szy od XVI wieku, tworzyt religijny repertuar muzyczny ludéw Ameryki Eacinskie;j,
Afryki i Azji. Wrtedy to otwarly si¢ 2 muzyczne drogi: droga $cisle muzyczna, po
tacinie, i droga ludowej poboznosci, w jezykach uzywanych przez prosty lud.

W praktyce misja Kosciota w dziedzinie muzyki wyraza si¢ przede wszystkim
w zyciu liturgicznym. Na Zachodzie wyltaczne uzycie jezyka laciriskiego jako je-
zyka liturgii az do drugiej potowy XX wieku miato 3 podstawowe konsekwencje:

a) postgpujace oddalanie si¢ ludzi od aktywnego uczestnictwa w wydarzeniu
liturgicznym. Trzeba jednak zauwazy¢, ze mialo to réwniez pozytywna strong:
we wszystkich strefach jezykowych obok $piewu scisle liturgicznego narodzit si¢
religijny $piew poboznosci ludowej, ktéry przeszedt nadzwyczajny rozkwit, stano-
wiac fundamentalne karty historii muzyki poszczeg6lnych narodéw;
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b) rozwijajaca si¢ specjalizacja $piewu liturgicznego, ktéra obejmowata z wie-
ku na wiek coraz to nowe jezyki i nowe formy muzycznego wyrazu, jako owoc
eksperymentéw i poszukiwan realizowanych w szkotach, w przykoscielnych ka-
pelach muzycznych i chérach liturgicznych. Tego typu dzialalnos¢ prowadzona
w Kosciele pozostawata zawsze w aktywnej, wzajemnej relacji wymiany z muzyka
$wiecka;

) wzrastajaca liczba powstajacych profesjonalnych formacji muzycznych, za-
réwno wokalnych, jak i instrumentalnych, a co za tym szlo — utrwalenie si¢ regut
prakeyki muzycznej (i ogdlnie artystycznej) na poziomie najwyzszym z mozliwych.

Misja ta zrealizowana zostata takze w formacyjnych strukturach szkolnych
i uniwersyteckich. Nauczanie muzyki i jej wykonywanie staly si¢ integralnymi
cze$ciami ratio studiorum, organizacji studiéw. Kazdy rok szkolny i akademic-
ki koniczyt si¢ ,akademia’, ktérej podstawe stanowita muzyka. , Wiernos¢ misji”
w epoce nowozytnej doprowadzita do tego, co mozna okresli¢ jako ,,wiosng muzy-
ki ko$cielnej” — popchneta do studiéw i ponownego odkrycia oryginalnego $pie-
wu gregoriariskiego oraz praktycznego powrotu do polifonii liturgicznej w dru-
giej potowie XIX wieku. Nie przez przypadek owa ,wiosna” zastuzyta na specjalng
uwage papieza majacego za sobg doswiadczenie proboszcza i biskupa — $wigty
Pius X wydat bowiem dokument po$§wigcony tej tematyce®. Pius X pierwszym pa-
piezem czaséw nowozytnych, ktéry miat do§wiadczenie zycia parafialnego i die-
cezjalnego i ktdry znat zwyczajne zycie liturgiczne ludu z wlasnej prakeyki.

Muzyka dla liturgii i muzyka w liturgii musialy przejs¢ glebokie zmiany. Ta
prawdziwa rewolugja jeszcze lepiej jest widoczna, jesli wezmie si¢ pod uwagg fake,
ze repertuar muzyczny w jezyku facidskim liczy sobie ponad 1500 lat, a repertuar
wsp6lczesny ma zaledwie 50 lat. Jak wigc dzisiaj ma wyglada¢ muzyka przezna-
czona dla liturgii, jakie mogg by¢ dzisiejsze cechy muzycznej prakeyki, aby byta
ona wierna historii, wierna misji i aby funkcjonowata w przysztosci?

Proponuj¢ definicj¢ powstala na bazie doswiadczenia wszystkich muzykéw
koscielnych: ,wykonywanie muzyki w Kosciele jest doswiadczeniem wiary, pro-
mieniujacy estetyczna radoscia, ktéra porusza najglebsze zakamarki egzystencji”.

Estetyczna rado$¢, kedra towarzyszy tej muzyce, to nie estetyka sentymen-
talizmu czy powierzchownych emocji. Muzyka liturgiczna ma charakter ,mo-
dlitewny”, wyrazajacy si¢ przede wszystkim w byciu wspdlnota, rodzing Boza,
Kosciotem. Bycie Kosciotem w trakcie modlitwy ma z kolei t¢ konsekwencje, ze
modlitwa zamienia si¢ w milosierng mito$¢ i staje si¢ dla $wiata zywym $wiadec-
twem prawdy, wolnosci, sprawiedliwosci i pokoju.

* Pius X, list motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, 1903 — przyp. ttum.
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Muzyka, o ktérej mowa na tej konferencji w Krakowie, nie jest ,,powierzchow-
na i anonimowg sztuka dzwickéw” (jak si¢ ja okresla). To ona (z harmoniami,
ktére znamy, z usystematyzowanymi normami rytméw, zgodnie z kedrymi walc,
swing, tango czy koncert rockowy sa tym, czym s3) jest ,,nasza” muzyka, ta, dzigki
keérej istnieje caly nasz $wiat muzyczny, od sciezek dzwickowych filméw i seriali
telewizyjnych po opere, koncerty gwiazd na stadionach, po jazz i po caly pejzaz
dzwigkéw, jaki otacza nas nawet noca. Ta muzyka zrodzita si¢ tam, gdzie my dzi-
siaj gramy i §piewamy — w kosciele.

U poczatkéw naszej muzyki — ,naszej”, czyli $wiata zachodniego — ktéra rza-
dzi si¢ najbardziej skomplikowanymi zasadami, jakie kiedykolwiek opracowano
na tej planecie, z jej orkiestra instrumentéw detych, smyczkowych i perkusyjnych,
z jej ogromnym repertuarem si¢gajacym poczatkéw ,wspélczesnego” swiata, czyli
I potowy wieku XVII, gdy Monteverdi komponowat Nieszpory najswigtszej Maryi
Panny i Orfeusza, po kompozycje Chopina, Strawiniskiego i Szostakowicza, stali
kantor i muzycy opactw i szkét katedralnych.

To ta muzyka stala si¢ muzyka Mozarta, Brahmsa, Verdiego i Pucciniego,
a wraz z nimi wyrazem tradycji nie tylko ludowej, ale réwniez uczonej — chociaz
ludowo$¢ réwniez znalazta w niej swoje miejsce. Trzeba bowiem pamictad, ze az
do zatozenia pierwszych uniwersytetéw jedynym miejscem utrzymujacym kul-
turg, miejscem studidw i tworzenia kultury bylty klasztory i ich biblioteki oraz
archiwa katedralne.

Nalezy wystrzega¢ si¢ falszywej opinii, wedle ktérej muzyka koscielna byta
spontaniczna i inspirowana, nie za$ oparta na powaznych studiach. Gdyby rzeczy-
wiscie tak bylo, my jako Kosciét nie byliby§my twércami najwigkszej artystyczne;j
epopei (nie tylko muzycznej), jaka ludzko$¢ kiedykolwiek posiadata.

Z tego punktu widzenia, stanowiacego nie opinie, a fakt historyczny, zrozu-
miale jest, jak dalekie od historii liturgii, Kosciota i muzyki s repertuary tych
ruchéw, ktére sprowadzily $piew liturgiczny do banalnych jezykéw muzycznych,
ktére juz nawet nie sa ludowe, ale po prostu niekompetentne.

Postludium

Rozpoczatem swoje wystapienie od przypomnienia pierwszych wersetéw hym-
nu wprowadzajacego w pierwszym rozdziale do Ewangelii $wigtego Jana: ,Stowo
stato si¢ Ciatem...”. Na zakoriczenie dodam do stéw Ewangelii rozwinigcie: ,,Sto-
wo stato si¢ Cialem, a Kosciét weielit je sztuka i muzyka”. Musimy jednak doda¢
jeszcze inny aspekt tego wcielenia.

Méwitem o konserwatoriach muzycznych, powstatych z pragnienia Kosciota,
aby pomaga¢, zapewniajac opieke i szkote muzyczna dzieciom padajacym ofiarg
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materialnej i duchowej biedy. Jestem ksigdzem diecezji neapolitariskiej, a w Ne-
apolu koscioly sg szczegdlnie bogate w sztuke i pigkno. Od 17 lat jestem pratatem
przetozonym krélewskiej kaplicy Skarbu Swietego Januarego. To duzy kosciét po-
siadajacy niezwykle dzieta sztuki. W kaplicy Swietego Januarego znajduja sie az
54 srebrne figury $wigtych wspétpatronéw miasta naturalnej wielkosci. Razem
z wszystkimi innymi ozdobami ottarza stanowia one najwicksza na $wiecie srebr-
ng kolekeje dziet zgrupowanych w jednym miejscu. Sa tu dzieta sztuki tworzace
galeri¢ obrazéw i rzezb z XVII wieku, unikalng w skali §wiata. Znajdziemy tu
takze nadzwyczajne ozdobne przedmioty kultu Swigtego Patrona: mitra biskupia
na figurze-relikwiarzu Swiqtego z 1305 roku, wykonana z pozlacanego srebra,
wysadzana 4000 kamieniami szlachetnymi — 2222 diamentamiami, 168 rubina-
mi i 196 szmaragdami, a ponadto kielichy, puszki na komunikanty i monstrancje
o unikatowej wartosci.

Dzisiaj mogliby$my powiedzied, ze tworzenie takich przedmiotéw to prze-
sada i marnotrawstwo pienigdzy. I to prawda. Ale kiedy wszystkie te rzeczy po-
wstawaly, miasto otwieralo réwniez konserwatoria muzyczne dla biednych dzieci;
istniejacy do dzisiaj szpital dla pielgrzyméw — obcokrajowcéw, ktdrzy zapadali
na choroby; szpital dla nieuleczalnie chorych niemajacych nadziei na wyzdrowie-
nie, a ktérymi opiekowano si¢ az do $mierci; Bank Neapolitanski ufundowany
przez Swictego Kajetana, stuzacy pomoca ofiarom lichwy; Dom Zwiastowania
Najswictszej Marii Panny dla dzieci, ktérych nie mial kto wychowywa¢ i ktére
w domy stawaly si¢ ,,dzieémi Madonny”; istniejacy po dzi§ dzied budynek Pio
Monte della Misericordia dla ubogich opuszczonych oraz dziesigtki bractw dla
wszystkich kategorii ludzi, by towarzyszy¢ im i opiekowad si¢ nimi za zycia i przy
$mierci. A zatem bylo to miasto zorganizowane w imi¢ wiary, pickna i mitosiernej
mitosci. Podobnie dziato si¢ w innych miastach Europy.

Gdzie ludzie mogli zobaczy¢ w tamtych czasach dzieta sztuki? Tylko w koscio-
tach. W Kosciele, ktdry otaczat si¢ sztuka i muzyka, aby da¢ przestrzen i czas dla
Stowa Bozego i liturgii i kedry wraz ze sztuka i muzyka dat taka samg przestrzen
dla dziet milosierdzia. Bylo to bowiem ciagle poszukiwanie dobra i pickna.

Wiemy, ze kazde dziatanie ludzkie zanurzone jest w pelni w przestrzeni i czasie.
Architektura, malarstwo, rzezba zajmuja miejsce. Muzyka zajmuje czas. Stowo Boze
rodzi si¢ z ciszy odwiecznego Ojca, przyjmuje czas i wchodzi w przestrzeni ludzka.
Podstawa historyczna muzyki w liturgii jest skoncentrowanie si¢ na Stowie Bozym.
Stowo Boze karmi codzienna histori¢ — stuchamy go i odpowiadamy naszymi sto-
wami w liturgii. Stuchanie, méwienie i $§piewanie potrzebuja przestrzeni i czasu.

Dla swej liturgii i muzyki Kosciél stworzyt fizyczng przestrzenn architekto-
niczna, w ktérej mozna je przezywac i stuchaé. Architektura odpowiada przede
wszystkim na potrzebg fizyczna: ma sprawié, by przestanie dotarto do szerokie-
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go grona stuchaczy. Przeslania tego nie mozna wykrzykiwaé. Aby zostato wiasci-
wie zrozumiane — jest wy$piewywane. Jednak architektura jest takze przestrzenia,
w ktérej czas odgrywa swa role. Gloszone Stowo Boze oraz odpowiedz wiary staja
si¢ $piewem. Muzyka jest zas jedyng sztuka, ktéra absolutnie potrzebuje czasu.

Przestrzeni i czas zorganizowane przez Ko$ciét odpowiadaja doktadnie na po-
trzeby ludzkiej dynamiki: potrzebg komunii i pokonania chaosu.

Muzyka koscielna dostrzega warto$¢ etosu, ktéry Grecy przypisywali sztuce za
pomocg apoliniskich cech: réwnowagi, harmonii i duchowego spokoju.

Dzisiaj my jako spadkobiercy tej niezwyklej historii wiary i sztuki nosimy na
sobie odpowiedzialnos¢ za to, by nadal utrzymywac i przekazywaé nastgpnym
pokoleniom ide¢ réwnowagi miedzy koncepcja sztuki jako virtus cujusdam celestis
influxus (moc, jakby boski, niebianski wptyw — dar Boga) a vehementia assiduae
exercitationis (intensywne, dtugie ¢wiczenie i trening — owoc ludzkiej inteligenc;ji).

W erze globalizacji i informatyki, gdy burzone sa wszystkie schematy obowia-
zujace w przeszlosci, jesteSmy wezwani, jako odpowiedzialni za liturgic i muzyke
koscielna, by nadal podejmowa¢ trud studiéw i nauczania. Sztuka i muzyka sa
owocem ingenium et opus (inteligencji, wysitku, zaangazowania) i dopetniaja si¢
w opus consummatum et effectum (kompletnym i efektywnym dziele sztuki). Nasze
chéry, nasi muzycy i wychowawcy sa zywym $wiadectwem tej nadzwyczajnej, na
wskro§ chrzescijariskiej historii: Stowo stato si¢ Ciatem, a Kosciét wciela je w hi-
storii ludzi miltoscig i pigknem.

Abstrakt

Koscidt, sztuka i muzyka: doswiadczenie poszukiwan i odnajdywania
zawsze nowych horyzontéw®

Na kanwie osobistych doswiadczen z muzyka, poczawszy od wezesnej miodosci przez
lata studiéw muzycznych, petnienia réznych kierowniczych funkeji w instytucjach mu-
zycznych, autor dochodzi do przekonania, ze sama idea szkoly muzycznej zrodzila sie
w Kosciele. Kosciét zawsze nauczat muzyki i $piewu. Muzyka liturgiczna zawsze byta
postrzegana jako ,pierwszorzgdna” (,di prim’ordine”) i domagata si¢ od jej wykonawcow
profesjonalizmu. Od zarania dziejéw Kosciota byta nie tylko forma artystycznego wyra-

> Wystapienie na konferencji w Krakowie, 22 listopada 2017 roku.
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zu i celem sama dla siebie, ale narzedziem komunikowania Stowa Bozego oraz stowem
Kosciola zwracajacego si¢ do Boga. ,,Profesjonalizm” muzyki w Kosciele potrzebuje jed-
nak miejsc formacji i nauczania, aby méc przetrwac w czasie i mie¢ solidne podstawy do
wytyczania kierunku dla przysztosci. Ten postulat nauczania muzyki ma swoje podstawy
w samej naturze misji Kosciola, ktdry ewangelizujac, ,wyspiewuje” swojg wiare. Autor
proponuje swoja wlasng, powstata takze na bazie do§wiadczen wielu muzykéw, ,definicje”
muzyki koscielnej: , Wykonywanie muzyki w Kosciele jest do§wiadczeniem wiary, o$wie-
conej estetyczng radoscia, kedra porusza najglebsze zakamarki duszy”. Z tak pojmowane;j
muzyki ko$cielnej rodzi si¢ nasza odpowiedzialnos¢ za to, aby nadal utrzymywac i przeka-
za¢ nastgpnym pokoleniom ide¢ réwnowagi miedzy koncepcja sztuki jako niebiarskiego
daru Boga (virtus cujusdam caelestis influxus) a owocu ludzkiej inteligencji (vehementia
assidue exercitationis). Sztuka i muzyka — wedtug autora — sa owocem (ingenium et opus)
inteligencji, wysitku i zaangazowania oraz dopetniaja si¢ w kompletnym i efektywnym
dziele sztuki (opus cansummatum et effectum).

Stowa klucze: Koscidt, Neapol, Rzym-Watykan, Papieski Instytut Muzyki Koscielnej,
muzyka koscielna, szkota muzyczna, sztuka muzyczna, formacja muzyczna, do§wiadczenie

wiary

Abstract

Church, art and music: the experience of constant seeking and discover-
ing new horizons

On the basis of his own experiences of music, starting with the early childhood,
throughout the university studies, until holding various managerial positions at music in-
stitutions, the author reaches the final conclusion that the very idea of musical school was
born in the Church. The Church has always taught music and singing. Liturgical music
has invariably been viewed as “primordial” (“di prim’ordine”), requiring professional skills
from its performers. It has not only been a form of artistic expression or the aim in itself,
but an instrument of communicating the Gospel and the words directed by the Church
to God since the dawn of her history. The “professionalism” of the music within the
Church, however, calls for the places of formation and education, so as to endure in time
and to lay the foundation for setting guidelines to follow. The above postulate of teaching
music in the Church originates from the very mission of the latter which, through her
evangelization, “sings out” her faith. The author proposes his own, based on the experi-
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ences of many musicians as well, “definition” of the Church music: “Performing music in
Church is the experience of faith, enlightened with aesthetic joy which moves the deepest
recesses of the soul”. The Church music, understood in this way, evokes in us responsibil-
ity for preserving and passing down to next generations the idea of balance between the
conception of art as the celestial gift of God (virtus cujusdam caelestis influxus) and the
fruit of human intelligence (vehementia assidue exercitationis). Art and music — according
to the author — are the fruits (ingenium et opus) of intelligence, efforts and commitment,
and they compound with one another into a complete and final work of art (opus cansum-
matum et effectum).

Keywords: Church, Naples, Rome-Vatican, the Pontifical Institute of Sacred Music,
sacred music, music school, the art of music, musical formation, the experience of faith
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