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Zadania organow i postuga organisty w Musicam
sacram. Bilans i perspektywy

Instrukcja Musicam sacram w rozdziale VIII w paragrafach 62-67 zawiera
istotne wskazéwki dotyczace zadan organéw i postugi organisty, ktére od czasu
ich publikacji az po dzi$ dzien nie traca na waznosci. Podejmiemy prébe doko-
nania swoistego bilansu rezultatéw, do jakich doprowadzity dyspozycje zawarte
w instrukeji, a takze wskazemy pewne perspektywy dla dalszego zglebiania tego
tematu, azeby po 50 latach dokument ten nadal mégt stanowi¢ pomoc w dobrym
celebrowaniu Bozych Tajemnic.

Uwagi wstepne

Konieczne jest poczynienie kilku uwag wstepnych, pomocnych w usytuowa-
niu wspomnianego dokumentu w kontekscie historycznym i we wlasciwym jego
odczytaniu.

Instrukcja Musicam sacram z 5 marca 1967 roku, wraz z Graduale simplex', jest
pierwsza ksigga liturgiczng po reformie Soboru Watykanskiego II opublikowang
kilka miesi¢cy po nim, 3 wrzesnia 1967. Oba dokumenty zrodzily si¢ jakoby juz
martwe, poprzedzone?® zostaly bowiem przez wydarzenia, keére niedtugo potem,
bo w 1969 roku?, doprowadzily do wydania Mszatu rzymskiego, i pokonane zo-

Graduale simplex in usum minorum ecclesiarum, Citta del Vaticano 1967. Poprzedzony przez
Kyriale simplex, editio typica, Citta del Vaticano 1965 i przedstawiony dekretem Kongrega-
cji ds. Swietych Obrzedéw Quum Constitutio z 14 grudnia 1964. To zbiér schematéw Ordi-
narium, ktére ,same w sobie nie maja zadnego zwiazku ze stopniem uroczystosci dni litur-
gicznych” i moga by¢ wybierane dowolnie dla kazdej celebragji.

Graduale simplex potrzebowal nowego wydania, w calosci przejrzanego w oparciu o nowy
porzadek liturgiczny i nowy kalendarz: Graduale simplex, Editio tipica altera, Citta del Vati-
cano 1975.

Na temat historii tego, jak doszto do wydania Mszafu rzymskiego por.: A. Bugnini, La rifor-
ma liturgica (1948—1975), Roma 1983, w szczeg6lnosci s. 852-880 poswigcone $piewowi
i licurgii; Graduale simplex i instrukcje Musicam sacram; M. Barba, La riforma conciliare del-
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staly przez kulturowy klimat tamtych czaséw, dla keérych charakterystyczne byto
odrzucanie wszystkiego, co pochodzilo ,z wysoka” i mogto si¢ wydawaé wytwo-
rem instytucjonalnym, réwniez w dziedzinie liturgii i muzyki.

W logice ciaglosci w odczytywaniu prawodawstwa koscielnego przed- i poso-
borowego niepodwazalny jest fakt, ze Musicam sacram korzeniami sigga do weze-
$niejszych dokumentéw, a w szczegdlnosci do motu proprio Piusa X Inter pastoralis
officii sollicitudines 7 1903 roku — pierwszego prawnego uznania dla liturgicznego
i liturgiczno-muzycznego ruchu zapoczatkowanego w drugiej potowie XIX wieku,
konstytucji apostolskiej Piusa XI Divini cultus* z 1928 roku, encykliki Piusa XII
Musicae sacrae disciplina’® z roku 1955 opublikowanej w kilka lat po wielkiej ency-
klice Mediator Dei z 1947 roku, ktérej Sob6r Watykanski II réwniez duzo zawdzie-
cza, oraz oczywiscie do soborowej konstytucji Sacrosanctum concilium z 1963 roku,
po ktérej w roku 1964 wydana zostata instrukcja Inter oecumenici dotyczaca wiasci-
wego weielania w zycie konstytucji Sacrosanctum concilium.

Musicam sacram mozna wigc — i trzeba — odczytywaé w kontekscie tejze cia-
gloéci, a interpretowaé nie w duchu soboru, uciekajac si¢ do stynnego ,nie jest
powiedziane”, na ktérym zazwyczaj koriczy si¢ jalowa rozmowe, lecz opierajac si¢
na tym, co rzeczywiscie zostalo napisane. Poniewaz jesli to prawda, ze dokumenty

['Ordo Missae, Roma 2008; A. Ruft, Sacred music and liturgical reform. Treasures and trans-
Jormations, Chicago 2007. Syntez¢ historyczna i merytoryczna, chociaz z dwéch réznych
punkeéw widzenia, por. w: V. Donella, La musica nella liturgia dal Concilio Vaticano I ad
oggi, Verona 2012; E. Rainoldi, Sentieri della musica sacra. Dall' Ottocento al Concilio Vatica-
no II. Documentazione su ideologie e prassi, Roma 2000.

W odniesieniu do organéw stwierdza ona na przyklad: ,,8. Istnieje tez whasciwy instrument
muzyczny w Kosciele, przekazany przez pokolenia poprzednie, zwany organami; one to uwa-
zalo si¢ ze wzgledu na ich przedziwna jakas gérnoé¢ i majestat, jako godne, by z liturgicznymi
faczyly si¢ obrzedami, czy to towarzyszac do $piewu, czy tez, w czasie milczenia chéru, wedle
przepiséw, przestodkie roztaczajac harmonie. Ale i tu unika¢ trzeba owego mieszania rzeczy
$wietych z $wieckimi, ktére i z powodu wykonawcéw organ i niektérych organistéw, pobtaza-
jacych zwyrodnieniom najnowszej muzyki, doprowadzily do tego, ze przedziwny ten instru-
ment odchylit si¢ od wyznaczonego sobie celu. Prawda, zyczymy sobie, zeby wszelka muzyka
organowa wciaz si¢ rozwijata, ale nie mozemy si¢ wstrzymac¢ od skargi, ze usituje sie, jak on-
gi, za pomoca innych form muzycznych, stusznie przez Koéciét wzbronionych, tak obecnie
za pomocg najnowszych form wprowadzi¢ do §wiatyni ducha $wieckiego; formy te, skoroby
si¢ blyskotliwie poczely panoszy¢, musiatby Kosciét bezwzglednie potgpi¢. Niech w Kosciele
jedynie te rozbrzmiewaja melodie, ktére uzmystawiaja majestat i tchna $wigtoscia obrzedéw;
pod tym bowiem warunkiem odrodzi si¢ i sztuka tych, ktérzy buduja organy, i tych, kedrzy
ich uzywaja, ku walnemu pozytkowi $wigtej liturgii”.

Do tej encykliki dotaczy¢ nalezy tez instrukeje De musica sacra et sacra liturgia Kongregacji
ds. Swigtych Obrzedéw z 3 wrzesnia 1958 roku.



Zadania organdw i postuga organisty w Musicam sacram... 87

soborowe sa owocami kompromisu, to tak samo prawda jest, iz przyjete zostaly
znaczng wickszoscia gloséw. Instrukcja Musicam sacram, owoc dtugiego i trudnego
opracowywania, atakowana jest zaréwno przez konserwatystéw, jak i postgpow-
cdw, cho¢ kierowanych przeciwnymi pobudkami, do tego stopnia, ze nawet Bu-
gnini musiat przyznad, ze jej tekst przeszedt ,droge krzyzowa . A jednak pozostaje
ona nieckwestionowanym punktem odniesienia.

Rzecz jasna, odezytujac instrukcje, nalezy pamigtad, ze operuje ona jezykiem
i tre$ciami whasciwymi okresowi, w ktérym powstala — do$¢ juz odleglemu. Wy-
starczy wspomniec na przyklad stosowane w niej wciaz rozréznienie miedzy msza
uroczysta, $piewang i recytowana’, rozréznienie, ktére de facto przestato obowia-
zywaé juz od Inter oecumenici®.

Musicam sacram to jednak dokument, ktéry mimo ze moze wyglada¢ na prze-
starzaty, nadal wciaz wiele nam méwi, na przyktad o samej koncepcji muzyki
koscielnej, ktérej paradygmat wydaje si¢ dzisiaj coraz bardziej zapomniany. In-
strukcja rzeczywiscie definiuje — w dostownym znaczeniu wyznaczania granic,
ogranicza — koncepcj¢ muzyki sakralnej, stwierdzajac

pod pojeciem muzyki sakralnej rozumiemy t¢ muzyke, ktéra powstata dla
oddawania chwaly Panu Bogu i odznacza si¢ $wigtoscig oraz doskonatoscia
formy. Méwiac w obecnym dokumencie o muzyce sakralnej, rozumiemy:
$piew gregoriariski, polifoni¢ sakralng dawng i wspétczesna w réznorakich
jej formach, muzyke organowa i przeznaczong na inne instrumenty do-
puszczalne do uzytku w kosciele oraz sakralny $piew ludowy — czy to litur-
giczny, czy w ogdle religijny’.

Wazne, zeby powtdrzy¢ t¢ definicjg takze w odniesieniu do muzyki organowej,
poniewaz przywolane i stale obecne w dokumentach kryteria — kompozycja wy-
raznie dla kultu, $wi¢to$¢ i stosownos$¢ form — oprécz precyzyjnego sformutowa-
nia celu kompozycji odnoszg si¢ do tatwo uchwytnych elementéw teologicznych
(streszczonych w wyrazeniu ,.$wigto$¢”) oraz do waloréw artystycznych (streszczo-
nych w wyrazeniu ,,stosowno$¢ form”). Kryteria te, operujace nicodigcznymi ele-
mentami obiektywnymi, dzisiaj coraz czgéciej zastgpowane sa przez czysto funk-

A. Bugnini, La riforma liturgica, dz. cyt., s. 866.

Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego o muzyce w $wictej liturgii Musicam sacram (dalej:
MS), 28.

Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego o nalezytym wykonywaniu Konstytucji o Liturgii
Swit;tej Inter oecumenici (dalej: ICE), 37.

? MS 4.

8
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cjonalne, w nieuchronny sposdb ulatwiajace subiektywne odczytywanie zaréwno
przekazu muzycznego, jak i licurgicznego.

1. Zadania organéw

Po tym wstepie mozemy przejs¢ do cytatdw z omawianej instrukeji méwia-
cych przede wszystkim o postudze organdw, a takze dokona¢ odpowiednich ana-
liz, poczynajac od pierwszego paragrafu, ktdry zawiera ogélne kryteria:

62. Instrumenty muzyczne moga by¢ bardzo pozyteczne przy sprawowa-
niu $wictych obrzedéw czy to do akompaniamentu, czy to do gry solo-
wej. , W Kosciele tacinskim nalezy mie¢ w wielkim poszanowaniu orga-
ny piszczatkowe jako tradycyjny instrument muzyczny, ktérego brzmienie
ceremoniom ko$cielnym dodaje majestatu, a umysty wiernych porywa do
Boga i spraw niebieskich. Inne natomiast instrumenty mozna dopusci¢
do kultu Bozego wedtug uznania i za zgoda kompetentnej wladzy teryto-
rialnej, jezeli nadaja si¢ albo moga by¢ przystosowane do uzytku sakralne-
go, jezeli odpowiadaja godnosci $wiatyni i rzeczywiscie przyczyniaja si¢ do
zbudowania wiernych” (SC 120).

Jak widag, zapis ten przytacza szeroki i dostowny cytat z konstytucji Sacrosanc-
tum concilium, ktdra z kolei odwoltywata si¢ do Musicae sacrae disciplina®. Przy-
datnos¢, o keérej tu mowa, wiaze si¢ oczywiscie z zagadnieniami czysto muzyczno-
-technicznymi, ale tez — czy przede wszystkim — z kwestiami teologicznymi.
Organy bowiem — podobnie jak cata muzyka sakralna — petnig funkcje liturgicz-
na, czyli gloszaca ,chwale Bozg i uswigcenie wiernych”!. Wiasnie ta ,przydat-
no$¢”, a wrecz ta magnam utilitatem, pozwala nam méwic o ,,postudze” organéw,
o ,stuzbie” objasnionej jako:

* nadawanie wyraznego splendoru (mirum addere splendorem),
* wzniesienie (vehementer extollere) duszy ku Bogu i sprawom niebiafiskim.

1% Encyklika ta, traktujac o organach, w szczegdlnoéci w numerze 29, podaje: ,, Te same zasa-
dy stosuja si¢ réwniez do gry na organach i na innych instrumentach. Pierwszenistwo przed
wszelkimi innymi instrumentami w $wigtych obrzgdach maja organy, tony ich bowiem wy-
bornie harmonizujg ze §wi¢tymi pieniami i obrzedami, dodajac im prawdziwej wspaniatosci
i przepychu; wzniostoscia za$ swoja i stodycza wzruszaja serca wiernych, napelniajac je jako-
by niebiariska rado$cia i mocno pociagaja ku Bogu i rzeczom wyzszym”.

! Por. konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum concilium (dalej: SC), 10 i motu proprio In-
ter pastoralis officii sollicitudines, 1: ,Muzyka koscielna, jako czgs¢ sktadowa uroczystej litur-
gii, dzieli z nig cel ogélny, jakim jest chwata Boza, u§wigcenie i zbudowanie wiernych”.
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Owa stuzba, ta zdolno$¢, ten potencjal muzyczny wiasciwe sa wytacznie or-
ganom, nie za$ innym instrumentom, nawet jesli te s3 prawnie dopuszczone.
W kazdym przypadku bowiem nalezy rozwazy¢ znaczenie symboliczne tych in-
nych instrumentéw w kontekscie lokalnych skojarzen kulturowych (,0 ile nadaja
si¢ do uzytku sakralnego”). Jedli jaki$ instrument niewatpliwie nalezy do ,innego”
wzgledem liturgii $wiata, nie moze by¢ do niej dopuszczony. Jak stusznie przypo-
mina kolejny paragraf:

63. Przy dopuszczaniu i uzywaniu instrumentéw muzycznych nalezy braé
pod uwagg ducha i tradycj¢ poszczegdlnych narodéw. Jednakze to, co we-
dtug ogélnego przekonania i faktycznego uzywania odpowiednie jest tylko
dla muzyki $wieckiej, nalezy bezwzglednie wytaczy¢ z wszelkich czynnosci
liturgicznych i éwiczet poboznych. Wszystkie za$ instrumenty muzyczne
dopuszczane do kultu Bozego powinny by¢ uzywane w ten sposéb, by od-
powiadaly $wictosci obrzedéw, dodawaly blasku kultowi Bozemu i stuzyly

zbudowaniu wiernych.

Oczywiste jest, w jaki sposéb wedtug mens legislatoris rozumie¢ nalezy sfor-
mutowanie ,,odpowiednie dla muzyki $wieckiej”. Mniej jasne okazywato si¢ to
w konkretnych sytuacjach dyktowanych nie przez symboliczne i kulturowe'?, lecz
wylacznie funkcjonalne rozumienie rozmaitych instrumentéw w wyborach czy-
nionych pod powiewajaca od lat bandera ,nic nie jest $wieckie, bo wszystko jest
$wicte” 3, jak réwniez w wyborach narzucanych przez proces ujednolicania kultury.

12 Paradoksalnie, autorzy krytyki rzucanej pod adresem organéw wykorzystywali triadg ,,mu-
zyka-liturgia—kultura”. Ale jaka kultura? Czy moze ta, ktéra stworzono przy stoliku dla
uzasadnienia whasnych tez? Bo kultura gua talis nadal widzi dzisiaj w organach doskonaly
instrument ,sakralny”, pomocny w krzewieniu kultu, wspierajacy $piew, tworzacy klimat
modlitwy i sacrum. Swiadcza o tym liczne cytaty wykorzystujace brzmienie organéw zaréw-
no w kinie, teatrze, jak i telewizji, reklamie, rozrywce itp. Dwa lub trzy akordy organowe
oznaczaja natychmiast i bezposrednio (w dostownym tego stowa znaczeniu) ,wtargniecie”
sacrum zaréwno do $wiata opery, jak i muzyki rockowej, bardzo dalekiej od checi prowadze-
nia do Boga; i to nie tylko dla ludzi Zachodu, ale takze mieszkaicéw tzw. globalnej wioski
czy przynalezacych do innych kultur.

>

Istotne wydajg si¢ by¢ niektére opinie zamieszczone w aktach z Kongresu we Fryburgu
z 1965 roku w odniesieniu do ,nowej” (sic!) muzyki sakralnej: ,po Chrystusie wszelka sztu-
ka jest zasadniczo $wiecka”, ,kazda muzyka potaczona z kultem, przez sam fakt, ze moze
w nim sprawowa¢ funkcje dotyczaca kultu, staje si¢ «sakralna». Nie ma innych ograniczen,
uscidleri, sposobdw sakralizacji poza tymi, jakich wymaga funkcjonalnoé¢ kazdej szeuki w li-
turgii”. Por. G. Stefani, Friburgo: Prima settimana mondiale della nuova musica sacra, ,Rivi-
sta Liturgica” 4 (1965), s. 492-498. Rzeczywiscie takie koncepcje stoja u podstaw ponownej
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Réwnie oczywiste jest, ze organy oraz inne instrumenty sa wlasnie ,instrumenta-
mi’, ,narzedziami”, a zatem ich skuteczno$¢ sakralna zalezy od tego, w jaki sposéb si¢
ich uzywa. W tym sensie Musicam sacram przypomina 2 wymogi: z jednej strony wy-
mog krzewienia kultu i jego ozdoby, z drugiej — wymdg budujacego oddziatywania
na wiernych, zaréwno duchowego, liturgicznego, jak i moralnego. Ma ono na celu
zjednoczenie wszystkich obecnych wiernych w prawdziwym zgromadzeniu liturgicz-
nym, pragnacym spotkania z Bogiem i pozwalajacym przenikna¢ si¢ Jego Lasce.

W praktyce nastapito otwarcie na wszystkie instrumenty bez wyjatku, bez do-
ktadnego zbadania, czy spelniajg te proste i skuteczne kryteria. Mimo wszystko
jednak organy pozostaja instrumentem preferowanym.

Preferencyjny wybér organéw dokonany przez Sacrosanctum concilium i po-
wtérzony w Musicam sacram wynika przede wszystkim z ich wlasciwosci dzwigko-
wych i mozliwosci technicznych. Sg to: szeroka skala dynamiczna umozliwiajaca
akompaniowanie dowolnej liczbie $piewajacych oraz bogata kolorystyka dzwie-
kowa pozwalajaca stworzy¢ oprawe muzyczna stosowng do kazdego rodzaju litur-
gii. Odpowiedni postulat znajduje si¢ w paragrafie 64. Musicam sacram:

64. Akompaniament na instrumentach muzycznych podtrzymuje $piew,
utatwia udzial w czynnosciach liturgicznych i przyczynia si¢ do glebszego
zjednoczenia zgromadzonych wiernych. Nie powinien on jednak do tego
stopnia zagluszaé $piewu, ze stéw nie mozna zrozumie¢. Gdy za$ kaptan
lub kto$ z asysty wymawia glosno wyznaczony dla siebie tekst, wéwczas
instrumenty milcza.

Zaden inny instrument nie jest w stanie samodzielnie sprosta¢ tym wymaga-
niom — zapewni¢ ,,akompaniament na instrumentach muzycznych”, ktéry ,,podtrzy-
muje $piew, ulatwia udzial w czynnosciach liturgicznych i przyczynia si¢ do glebsze-
go zjednoczenia zgromadzonych wiernych” (do tych kwestii jeszcze powr6cimy); nie
przez przypadek istnieje duza analogia miedzy organami i orkiestra, wrecz miedzy
organami a wszelkimi dzwigkami stworzenia. Przypomniat o tym Benedyke XVI
w przeméwieniu z okazji poswigcenia organéw w Alte Kapelle w Ratyzbonie:

Organy, od zawsze i to bardzo stusznie, okreslane sa mianem kréla instru-
mentéw muzycznych, poniewaz oddaja wszystkie dzwieki stworzenia i odbi-
jaja petnie ludzkich uczug, od rado$ci po smutek, od wychwalania po lament.

refleksji nad rola muzyki i innych dziedzin sztuki po soborze, réwniez — niestety — w doku-
mentach koscielnych niektdrych episkopatdw: por. Larte di Dio. Sacri pensieri, profane idee,
ed. C. Siccardi, Siena 2017.
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Ponadto przekraczajac, jak kazda dobrej jakosci muzyka, sfer¢ zwyczajnie
ludzka, odsytaja do Boskiej. Wielka réznorodnos¢ barw dzwigkdw organéw,
od cichej az po przeszywajace fortissimo, czyni z nich instrument doskonal-
szy od wszystkich innych. Jest on w stanie odbija¢ dzwigkiem wszystkie dzie-
dziny ludzkiej egzystencji. Wielorakie mozliwosci organéw w pewien sposéb
przypominaja nam wielko$¢ i wspaniatos¢ Boga'“.

U podstaw owego wyboru organéw znajduja si¢ tez powody o charakterze sym-
bolicznym: eschatologiczny i liturgiczny. Pierwszy okreslony zostat bardzo dobrze
przez Benedykta XVI w cytowanym juz przemdwieniu z uroczystosci po$wigcenia

organéw w Alte Kapelle w Ratyzbonie:

W organach liczne piszczatki i rejestry musza tworzy¢ jedno$é. Jesli tu czy
tam co$ si¢ blokuje, jesli keéras piszczatka fatszuje, w pierwszej chwili moze
wychwyci to tylko wprawne ucho. Ale jesli juz kilka piszczatek nie jest
dobrze nastrojonych, wéwczas zaczynaja si¢ fatsze nie do zniesienia. Pisz-
czatki réwniez tych organéw wystawione sg na zmiany temperatury i na
czynniki utrudniajace ich poprawne dziatanie. To obraz naszej wspélnoty
w Kosciele. Tak jak w przypadku organéw reka organmistrza musi weiaz
na nowo dostraja¢ je do whasciwego brzmienia, tak i my, w Kosciele, mimo
réznorodnosci daréw i charyzmatéw, powinnismy dazy¢ do petnej zgod-
nosci i jednosci w uwielbieniu Boga i w braterskiej mitosci. Im bardziej,
poprzez liturgie, pozwalamy si¢ przemienia¢ w Chrystusa, tym bardziej be-
dziemy zdolni przemienia¢ takze §wiat, promieniujac dobrocia, mitosier-
dziem i mitoscig dla ludzi Chrystusa®.

Analogia z corpus ecclesiae jest wspaniata réwniez w swojej aktualnosci. Nie
bedzie jednak niestosowne przypomnienie réwniez szczeg6lnego porédwnania or-
ganéw do ludzkiego ciata i do ludzkich organéw odpowiedzialnych za mowe. Na
przestrzeni wickéw powstawaly liczne traktaty, w keérych doszukiwano si¢ ana-
logii miedzy elementami tego instrumentu a cz¢$ciami ciata cztowieka, zaréwno

y
w aspekcie ,,organologicznym”, jak symbolicznym'®.

' Benedykt XVI, Pozdrowienie z okazji poswigcenia nowych organéw Alte Kapelle w Raty-
zbonie, 13 wrzesnia 2006, w: Benedetto XV, La musica, unarte familiare al Logos, Citta del
Vaticano 2009, s. 34.

1> Benedykt XVI, Pozdrowienie z okazji poswiccenia nowych organéw Alte Kapelle w Ratyzbonie.

!¢ Dla wszystkich pozostajg aktualne stowa, ktére napisat Zarlino (1517-1590): , Zastuzyly
sobie na to zarazem uniwersalne i pospolite, a szczegdlnie wlasne imig ze wzgledu na pewna
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Drugim obszarem, w ktérym organy wioda prym o charakterze symbolicz-
nym, jest liturgia. Podobnie jak oftarz czy ambona réwniez organy samg swa
obecnoscig przywotujg sacrum, nawet wtedy gdy nie jest sprawowana liturgia.
Ich obecnos¢, jak stwierdza Wiktor Hugo, ,jednoczy z niebem ziemi¢”, nadaje
obiektowi sakralnemu jeszcze glebsza tre$¢ whasciwa dla miejsca kultu, modlitwy,
dla zycia. Tego nie potrafitaby zadna gitara, flet czy perkusja ustawione w rogu
kosciota — w naszej kulturze maja one bowiem inny kontekst.

Instrukcja Musicam sacram daje pewne praktyczne wskazéwki dotyczace mo-
mentéw, w ktérych nalezy i w ke6rych nie nalezy gra¢. Wrécimy do nich takze,
omawiajac perspektywy na przysztos¢.

65. Gra na organach czy innym uznanym instrumencie muzycznym do-
puszczalna jest we mszy $piewanej i czytanej jako akompaniament podczas
$piewu zespotu i ludu. Gra solowa mozliwa jest jedynie na poczatku, zanim
kaptan przyjdzie do oftarza, na ofiarowanie, podczas komunii i na koncu
mszy $wigtej. Tej samej zasady, stosujac ja analogicznie, mozna si¢ trzymac

przy innych nabozefstwach.

66. Gry solowej na instrumentach nie dopuszcza si¢ w okresie Adwentu,
Wielkiego Postu, w Triduum Wielkiego Tygodnia oraz w Oficjum i we
mszy $wigtej za zmartych.

W numerze 65. chodzi o ujgcie w spéjny system norm dotyczacych prakeyki
tzw. ,mszy organowej , natomiast w numerze 66. powtarza si¢ zwyczaj rzymski,
streszczony w wyrazeniu ,silent organa cum silent cantus”, zewngtrznym znaku
powsciagliwosci charakteryzujacej okresy pokutne i liturgie pogrzebowe. W ten
sposob réwniez organy biorg udzial w zabarwianiu fioletem i czernia zewngtrz-
nych paramentéw liturgicznych. To swoiste ,ogotocenie” liturgii, ktéra pozba-
wiona zbednych 0zddb, jeszcze usilniej zaprasza do skoncentrowania si¢ wylacz-
nie na tym, co konieczne. Nie chodzi tylko o to, by postusznie nie przekraczaé

doskonalo$¢ naturalnych czedci ciata, ktdre generuja glos, zwanych naturalnymi instrumen-
tami: dlatego tez wykonane zostaly na podobieristwo ciala ludzkiego: piszczatki odpowiada-
ja gardtu, miechy — ptucom, klawisze — z¢gbom, a ten, kto gra — jezykowi, i w ten sposéb po-
zostate czgsci — tym, kedre sa w cztowieku.” G. Zarlino, Sopplimenti musicali, Venezia 1588,
libro ottavo, cap. 111, Che gli Antichi sonavano in Consonanza; se 'Organo nostro Instrumento
sia antico 0 moderno, s. 288.

17 “Lorgue, le seul concert, le seul gémissement / Qui méle aux Cieux la terre”. W: V. Hugo,

Les Chants du crépuscule, XXXIIL: Dans [église de ***, 1. (1835).
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yzakazéw”, ktére sg doskonalg pomoca w zrozumieniu i rozréznianiu okreséw
liturgicznych badZz w przypadku liturgii pogrzebowej w uczestnictwie w cierpie-
niu rodziny. Chodzi o to, by poja¢ sens owych ,zakazéw” i drogg, kt6ra prowadzi
nas liturgia przy pomocy muzyki i organéw. Bardziej zatem niz poddawaé ocenie
pojedyncza celebracje, nalezy zastosowal te wskazania do ksztattowania oprawy
muzycznej w przebiegu catego roku liturgicznego, prowadzac do ,stopniowa-
nia uroczystoéci” dla wszystkich §wiat i nabozeistw w mysl wskazéwek przeka-
zanych w Musicam sacram'.

Organy zatem, z tego, co dotad widzielismy, nie sa po prostu zwyczajnym in-
strumentem muzycznym ,bedacym w stanie” tego wszystkiego dokonad; s czyms
wigcej. Wiaze si¢ to z ich budowa, potencjalem dzwickowym, warto$cia symbo-
liczna, ewokacyjna zdolnoscig kulturowa. Instrukcja Musicam sacram jest rzeczni-
kiem i gwarantem wszystkich tych elementéw.

Jednakze najwigksze uznanie dla organéw w rzeczywistoéci zbieglo si¢ z po-
czatkiem schytku ich $wietnoséci. Nie da si¢ tu nie zauwazy¢ uderzajacych analogii
z sytuacja, w jakiej znalazlt si¢ $piew gregorianski. Podczas gdy Sobér Watykariski I1
wskazywat §piew gregorianiski jako wlasciwy dla liturgii faciriskiej, w rzeczywisto-
$ci byt on juz wypierany z liturgii, az stat si¢ ,,obcym we wtasnym domu”". To nie
czas i miejsce na dokladng analiz¢ wielorakich przyczyn, ktére doprowadzity do
zmniejszenia prymatu organdéw na rzecz innych instrumentéw. Z pewnoscig jak
w wielu innych dziedzinach to, co w dokumentach Magisterium podane zosta-
to jako mozliwe czy dopuszczalne w wyjatkowych przypadkach, stato si¢ regula,
natomiast to, co bylo regula, stalo si¢ jedna z wielu mozliwosci, koficzac na tym,
ze zupelnie zaniklo, gdy okoliczno$ci wymagaly zbyt wiele wysitku — a organy
wymagaja go ponad wszelka watpliwos¢. Wymagaja od parafii, ktéra musi nie-
mato zainwestowaé w ich budowg, remont czy utrzymanie, jak réwniez w stuszne
wynagrodzenie dla organisty. Wymagaja od organisty, keéry musi si¢ nalezycie
zaangazowa¢ zarébwno w ciagle doskonalenie umiejetnosei, jak i w postuge, do
ktérej jest powolany, zwhaszcza jesli prowadzi takze chér lub odpowiada za catos¢
oprawy muzycznej w kosciele.

Podczas gdy zadania organéw nawiazuja przede wszystkim do wartosci mu-
zycznych, ogélnokulturowych i symbolicznych, postuga organisty wymaga za-
réwno umiejetnoéci petnego wykorzystania instrumentu, jak i odpowiedniej

'8 MS po wymienieniu ich w numerze 7. Zasad ogdlnych obszernie omawia je w numerach
28-306.

¥ Por. E Rampi, I/ canto gregoriano: un estraneo in casa sua, sprawozdanie przedstawione
19 maja 2012 w Lecce we Whoszech podczas pierwszego kongresu pt. Collogui sulla musica
sacra. Cinquantanni dal Concilio Vaticano II alla luce del magistero di Benedetro XVI.
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interpretacji charakteru liturgii. O tym wlasnie przypomina ostatni paragraf Mu-
sicam sacram po$wigcony muzyce instrumentalne;:

67. Jest rzecza konieczng, by organidci oraz inni muzycy nie tylko umieli
biegle gra¢ na powierzonym im instrumencie, ale posiadali takze znajomos¢
ducha $wietej liturgii i wnikali wen coraz glebiej, by spetniajac swéj urzad
choéby tylko czasowo, uswietniali obrzed zgodnie z natura poszczegélnych
jego czedcei i utatwiali wiernym udzial w czynnosciach liturgicznych.

Te dwa sformutowania sg znaczace: ,posiada¢ znajomos¢ ducha $wigtej litur-
gii” i ,wnika¢ wen coraz glebiej”. Nie wystarczy bowiem wiedzie¢, jaki jest prze-
bieg nabozenstwa, czy, ktére i ile momentéw nalezy wypetni¢ muzyka. Nie wy-
starczy nawet pozna¢ ducha liturgii, czyli tego, co kryje si¢ w tekstach, w gestach,
w wymaganych darach. Nieodzowne jest wniknigcie coraz glebiej w ducha tej
liturgii*®, aby tym samym pomdc wiernym w spotkaniu z Bogiem. Chodzi o to,
azeby by¢ w stanie oceni¢ ,w duchu i prawdzie” taske kazdego $wigta w roku
liturgicznym. Wychodzac z tego punktu widzenia, mamy znakomite przyktady
kompozytoréw-organistéw, ktérzy zglebili teologiczne znaczenie tajemnic litur-
gicznych; wymieni¢ tylko kilku: Jan Sebastian Bach ze swoja kompozycja Orgel-
biichlein, Charles Tournemire z Orgue mystique, Olivier Messiaen z dwoma cykla-
mi kompozycji — La Nativité du Seigneur, L'Ascension, La Messe de la Pentecite,
Le Mystére de la Sainte Trinité, siddma ,krétka wizja” Les Corps glorieux. Postuga
organisty ustgpuje w ten sposob tylko postudze celebransa i nie przez przypa-
dek empora, na ktérej staly organy, postrzegana byta jako druga ambona. Dzigki
obecnosci empory wzrastata bowiem warto$¢ estetyczna i monumentalizm dane-
go miejsca, np. kosciota.

Znaczacy forma postugi organisty jest takze improwizacja, za pomoca kté-
rej on sam wyraza wobec innych i dla innych ducha liturgii danej celebracji. To
wzniosle i trudne zadanie, wymagajace wiary i nauki, dyscypliny i natchnienia.
Instrukcja Musicam sacram ledwie wspomina o improwizadji i tak jakby to byta
drugorzedna opcja, daje pierwszenstwo akompaniamentowi i interpretacji utwo-
réw z gotowego repertuaru. W rzeczywisto$ci improwizacja jest sztuka par excel-
lence, ktéra czyni z muzycznej stuzby organisty prawdziwa postuge liturgiczna.
Stanowi bowiem jedyny sposéb na wytworzenie swoistej tkanki tacznej pomie-
dzy wykonywanymi pie$niami, odczytywanymi tekstami, przebiegiem celebracji,

» Istotne w tej mierze sa praktyczne wskazdéwki zawarte w teologicznym odezytaniu tredci li-
turgii, ktdrego dokonat Joseph Ratzinger, Lo spirito della Liturgia. Un'introduzione, w: Opera
omnia, vol. X1, Teologia della liturgia, Citta del Vaticano 2010.
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ogdlng atmosfera, reakcjg wiernych oraz nieoczekiwanie zaistnialymi potrzebami,
zaréwno o charakterze liturgicznym, jak i muzycznym?. Jest zatem jedynym spo-
sobem, by wspdlnie i doskonale potaczy¢ ze sobg wszystkie elementy kultu.

2. Perspektywy

Mimo ze wzgledy stanowiace o prymacie organéw w liturgii zostaly dobrze
zdefiniowane przez Musicam sacram, to jednak zaréwno sytuacja bezposrednio
po opublikowaniu instrukgji, jak réwniez obecna, zmusily i nadal zmuszaja do
réznych kompromiséw.

Kompromisy dotyczace repertuaru piesni. Poczawszy od wie-
kéw XVIII i XIX, kiedy literatura organowa (zwlaszcza wloska) w duzym stopniu
oddalita si¢ od $piewu gregorianskiego, w wyniku poszukiwari inspiracji w $ro-
dowisku $wieckim zaistniat Scisty zwiazek migdzy organami a repertuarem piesni
koscielnych. Pomyslmy, ile tematy gregorianskie na przestrzeni wiekéw podpo-
wiedzialy katolicyzmowi, a melodie chéralne protestantyzmowi. Wykorzystywa-
ne dzi$ piesni czgsto nie staja na wysokosci zadania wyznaczanego zaréwno przez
liturgie, jak i przez sztuk¢ muzyczna. Organista jednakze zobowiazany jest do
uszlachetniania takze tego, co szlachetne nie jest.

Kompromisy zwigzane z innymi instrumentami. Prymat nie
oznacza hegemonii — historia muzyki oraz dokumenty koscielne potwierdzaja, ze
obok organéw wykorzystywano w nadzwyczajnych sytuacjach takze inne instru-
menty. Podczas gléwnych $wiat byly to instrumenty smyczkowe i dete blaszane,
wedle potrzeb muzycznych, barwowych czy symbolicznych (traby na Wielkanoc,
oboje na Boze Narodzenie), podobnie tez powigkszano szeregi $piewakéw. W ten
sposob wecielano w zycie owo ,stopniowanie uroczystosci” zalecane przez Musi-
cam sacram®.

Jesli na ,,dodatkowych” instrumentach graja odpowiednio dobrani profesjo-
nali$ci, nie musimy obawia¢ si¢ o sukces projektu liturgicznego. Sytuacja kom-
plikuje si¢ jednak, gdy priorytetem staje si¢ na przyktad zaangazowanie dzieci
grajacych na przypadkowo dobranych instrumentach. Odpowiednio przygoto-
wany organista powinien wéwczas przygotowaé instrumentacj¢ nieuchybiajaca
regutom rzadzacym muzyka liturgiczna.

Wreszciekompromis z liturgia. Niestety niekiedy jest ona celebrowana
bez respektu naleznego ,,duchowi liturgii”, ktéry pomaga kaptanowi i wiernym

2 Por. G. Sessantini, Limprovvisazione organistica nella liturgia, ,,Arte Organaria e Organisti-
ca’, R. 4 nr 18 (1997), s. 37-39 i R. 5 nr 24 (1998), s. 30-33.
# MS 28 nn.



96 Gilberto Sesantini

wnikna¢ w obecno$¢ Pana. Jesli przed reforma Caeremoniale Episcoporum udzial
organéw byt stosowny i wystarczajaco liczny®, teraz — by postuzy¢ si¢ modnym
wyrazeniem — organy praktycznie nie istnieja. Tymczasem gdy przyjrzymy si¢
wewnetrznej dynamice liturgii, przewiduje ona bezposrednio i niebezposrednio
swoiste ,przestrzenie wolnosci”, w ktérych organy moga zaistnie¢, moga wrecz
zastapi¢ braki liturgicznej duchowosci ksigzy czy wiernych. Tak oto, zataczajac
koto, z kompromisu wyptywa znowu prymat organdw.

Ponownie jeszcze wychodzqc od Musicam sacram, mozemy zasugerowac ko-
lejne perspektywy i praktyczne wskazéwki, uwzgledniajac zwlaszcza cztery pod-
stawowe czynnosci, ktére w paragrafie 64. definiujg zadanie organéw w liturgii:
yakompaniament na instrumentach muzycznych”, ,podtrzymywanie $piewu”,
yutatwianie udzialu w czynnosciach liturgicznych”, ,przyczynianie si¢ do glebsze-
go zjednoczenia zgromadzonych wiernych”, odnoszac réwniez do brzmienia or-
ganéw dwa wyzej wspomniane kryteria: ,stopniowania uroczystosci” i ,,stop-
ni uczestnictwa’.

¢ ,Akompaniament na instrumentach muzycznych”: to bardzo pigkne i waine
sformulowanie; nie ogranicza si¢ on do powtarzania linii melodycznej na tle
akordéw polaczonych ze sobg wedtug regut harmonii, ale staje si¢ prawdzi-
wa sztuka, ktéra niemal bierze wiernych za reke i cierpliwie, z determinacja,
prowadzi jak ojciec i matka dzieci, dostosowujac czas i oddech, tworzac od-
powiednia atmosferg, pomagajac odkry¢ §wiat dzwigkéw organéw i pigkno
$piewu.
,Podtrzymuje $piew”: odpowiednia i zréznicowana harmonia, ale tez trafna
instrumentacja (registracja — przyp. red.) pozwalaja organom utrzymac $piew
zgromadzenia czy chéru w sposéb ptynny, zachowujac spéjnosé i unikajac po-
wtérzeni, bedacych pierwszym sygnatem zmeczenia i znudzenia liturgia. Jesli
piesni si¢ powtarzaja, a akompaniament wciaz jest taki sam, w konicu wszystko
staje si¢ przewidywalne i do siebie podobne.
»Ulatwia udzial w czynnosciach liturgicznych”: udziat nie tylko zewngtrzny,
obok $piewu, lecz takze i przede wszystkim udziat wewngtrzny w liturgii, uni-
kajac liturgiczno-muzycznej monotonii przez madry dobdr registracji, dosto-
sowany do charakteru celebracji, w kazdym okresie i momencie liturgicznym,

» Por. G. Sessantini, Lorgano nella liturgia tra Cinque e Seicento, w: AANV., L'Organo Ante-
gnati 1558—1996, Almenno S. Salvatore 1996, s. 61-67. Nickt6re wielkie trakeaty podazaja
w muzyce za tymi naukami i przepisami, dajac organistom cenne rady. Wsréd nich nale-
zy wspomnie¢ migdzy innymi: Lorgano suonarino (1605) autorstwa Adriano Banchieriego;
Larte organica (1608) autorstwa Costanzo Antegnatiego; I/ Transilvano (1609) autorstwa
Girolamo Diruty.
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pozostajac w pelnej syntonii z innymi kodami komunikacyjnymi kultu:

o$wietleniem, tonem glosu, kwiatami... Azeby wszystko podczas liturgii mé-

wito tym samym jezykiem...

* ,Przyczynia si¢ do glebszego zjednoczenia zgromadzonych wiernych”: poprzez
organy dokonuje si¢ w zgromadzeniu wiernych proces zjednoczenia dzwig-
kéw, gloséw i fizycznego uczestnictwa (pomyslmy chocby tylko o wibracjach
tworzonych przez piszczatki 32- i 16-stopowe). Jest to wigc nic innego jak
zewnetrzny wyraz zjednoczenia umystéw i serc, stojacego u podstaw kultu
chrzescijariskiego, ktére muzyka wraz z innymi dziedzinami sztuki pozostaja-
cymi w stuzbie liturgii umozliwia, wspiera, ozywia i ktérego dokonuje. To wi-
bracje, ktére naprawde wznosza wysoko.

Réwniez jesli chodzi o te momenty, w ktérych organy moga graé, Musicam
sacram, jedli nie nakazuje, to sugeruje te, ktére beda dla zgromadzenia pomoca
we wniknieciu w ducha celebracji. Chociaz w numerze 65. instrukcja wyliczata
cztery tradycyjne miejsca (rozpoczecie, ofiarowanie, komunia $wigta, zakoricze-
nie) towarzyszace sprawowaniu kultu, to jednak mozna sobie takze wyobrazi¢ or-
ganowe solo bedace samo w sobie wyrazem tego kultu lub jego kontynuacja. Oto
hipotetyczne przyktady: gra poprzedzajaca liturgic stowa przygotowujaca wier-
nych do stuchania (oprécz tego ,zastania” hatas ludzi siadajacych w tawkach);
podczas czytania psalmu, migdzy dwoma czytaniami; organista moze w tle graé
komentarz, interpretujac jego znaczenie; organy moga tez uroczyscie zamknad
przerywnikiem muzycznym, chocby tylko kilkusekundowym, aklamacj¢ przed
Ewangelia; organista moze réwniez dzieli¢ cigzar odpowiedzialnosci za homilig,
uzupelniajac ja fragmentem muzycznym, podejmujacym jej zagadnienia szcze-
gblnie znanymi wiernym tematami piesni, kedre tekstami nawiazujg do liturgii
stowa czy homilii; w celebracjach organy moglyby sprowadzi¢ ad unum glosy
wszystkich koncelebranséw w modlitwie eucharystycznej*, towarzyszac jej recto
tono zmiennymi akordami... To tylko kilka podpowiedzi nasuwajacych si¢ na
podstawie zapiséw Musicam sacram, odnoszacych si¢ do zadan organdéw i postu-
gi organisty. Podpowiedzi, ktére zaktadaja réwniez bardziej swobodna i zrézni-
cowang dynamicznie gr¢ na organach, niekiedy wykraczajaca poza mozliwosci

# Jakkolwiek Musicam sacram (nr 64) oraz przepisy Mszatu. .. podaja, ze na modlitwy kaptari-
skie nie powinien naklada¢ si¢ zaden inny dZwick, jasne jest, ze taki przepis stuzy wyelimi-
nowaniu tzw. ,uniesienia’, czyli fragmentu muzycznego o wielowickowej tradycji, majacego
wypelnic cisz¢ podczas wypowiadania przez kaplana po cichu stéw Kanonu. To jedna z tych
wskazowek, ktére mozemy uzna¢ w tym momencie za historyczne i dlatego nickoniecznie
wiazace, w szczegdlnosci jesli to, co zostaje zagrane, pozostaje them muzycznym, a nie utwo-
rem, zwlaszcza dobrze znanym.
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typowego instrumentu. Kto bowiem wyobraza sobie organy ,liturgiczne™ jako
instrument o ograniczonej palecie barw, ,ciasny”, posiadajacy zaledwie kilka re-
jestrow mogacych zapewnié tylko lekki akompaniament, ktéry by zbytnio nie
przeszkadzal, myli sig, i to grubo. Jak si¢ to zawsze dziato w historii, takze i dzisiaj
potrzeby liturgii i natchnienie organistéw domagaja si¢ ciagtego postepu i orga-
néw, keére beda mogly im sprostaé. Liturgia, cho¢ wielowickowa, jednak pod
pewnymi wzgledami otwiera postuge muzyczng — réwniez si¢gajaca korzeniami
daleko w przesztos¢ — na pobudzajace do rozwoju perspektywy oraz ciekawe po-
szukiwania nowego jezyka muzycznego.

Podsumowanie

Wychodzac od kilku paragraféw instrukcji Musicam sacram poswigconych
grze na organach i innych instrumentach muzycznych dopuszczalnych w liturgii,
przeanalizowali$my z grubsza wskazéwki zawarte w dokumencie stuzace zrozu-
mieniu zadan organéw i postugi organisty. Podkreslaja one zar6wno specyfike or-
ganéw piszczatkowych oraz ich symboliczna wartos¢, jak i znaczenie umiejgtnosci
artystycznych organisty powolanego do tego, by pomaga¢ wspélnocie wnikna¢
w Swiete Tajemnice liturgii. Wydaje sig, ze instrukcja — mimo iz nie wnosi wiel-
kich nowosci w poréwnaniu z wezesniejszymi dokumentami — pomaga zdefinio-
wac te role mimo odlegtego kontekstu historycznego, w jakim powstata. Niektére
wskazania zawarte w Musicam sacram pomogly nam rozwazy¢ poszerzenie postugi
organisty, nie ograniczajac jej tylko do wymienionych w instrukgji tradycyjnych
momentéw w liturgii. Przyznajac wigksze znaczenie organom, dodalismy te mo-
menty, w kerych instrument ,,jest w stanie wydatnie doda¢ splendoru” i ,wznie§¢
dusze do Boga i do rzeczy niebianiskich”. Wtasnie owa nowa rola i nowe sposoby
sinstrumentalizacji” przestrzeni i czasu liturgii wskazujg na potrzebg dalszych po-
szukiwan w dziedzinie sztuki budownictwa organowego, prowadzacych do posze-
rzenia mozliwosci dynamicznych i kolorystycznych instrumentow.

Dzi$ nadal liturgia nie moze si¢ obejé¢ bez organéw, a organy — bez liturgii.
Dictum Musicam sacram jest jasne, jej mens (tzw. ,duch”) — réwniez. Jak zawsze to
serca ludzi, ktérzy maja wcieli¢ te przepisy w zycie, potrzebuja przemiany.

» Cho¢ to niewtasciwe, czgsto nadal wystgpuje rozréznienie na organy liturgiczne i organy
koncertowe, jak gdyby réznily si¢ one budowa czy paleta dzwigkéw, a nie tylko umiejsco-
wieniem w kosciele czy w teatrze i sposobem, w jaki sposéb mozna ich uzy¢. Nawet niedaw-
no w pewnych wloskich ,duszpasterskich” czasopismach proponowano wykaz rejestréw tzw.
licurgicznych i innych, nieliturgicznych, oraz wskazéwki dotyczace akompaniowania $pie-
wowi wiernych jedynie przy uzyciu rejestréw 8- i 4-stopowego.
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Abstrakt

Zadania organdw i postuga organisty w Musicam sacram.
Bilans i perspektywy

Miejsce organdéw w liturgii Kosciota rzymskokatolickiego jest w dzisiejszych czasach
bardzo precyzyjnie dookreslone. Ich rola jest podtrzymywanie $§piewu wiernych, akom-
paniowanie zespolom $piewaczym, a takze wykonywanie muzyki solowej, dostosow-
anej do charakeeru danego $wigta czy uroczystosci. Instrukcja Musicam sacram z roku
1967 w spos6b niezwykle przejrzysty wyjasnia, kiedy i w jakich okolicznosciach nalezy
uzywad organéw w liturgii, a takze kiedy ich uzycie jest niepozadane. Odnosi si¢ takze
do postugi organisty, okreslajac jej niezwykle istotna role w budowaniu wspdlnoty
wiernych.

Powstata przed 50 laty instrukcja Musicam sacram nie jest dzi$ tylko reliktem history-
cznym. Stala si¢ punktem wyjscia dla wielu innych pézniejszych opracowan dotyczacych
muzyki w Kosciele. Ponadto wiele z jej zapiséw nie stracito nic na swej aktualnosci. Pr-
zypomnienie i analiza po pét wicku tych zapiséw odnoszacych si¢ do organéw i gry or-
ganowej pozwala wedtug autora na stwierdzenie, iz ,,Dzi§ nadal liturgia nie moze obejs¢
si¢ bez organdw, a organy nie moga obej$¢ si¢ bez liturgii. Dictum Musicam sacram jest
jasne. Jej mens (tzw. «duch») — réwniez. Jak zawsze to serca ludzi, ktérzy maja weieli¢ te

przepisy w zycie, potrzebuja przemiany”.

Stowa kluczowe: instrukcja Musicam sacram, liturgia, muzyka, organy, organista

Abstract

The role of a pipe organ and the service of an organist
in Musicram sacram. An account and prospects

The position of a pipe organ in the liturgy of the Roman Catholic Church has been
precisely clarified nowadays. Its major role is to support singing of the faithful, accompa-
ny choral bands and to perform solo music conformed with the character of a given feast
or celebration. The instruction Musicam sacram of 1957 most clearly specifies when and
on what occasions the organ ought to be used during liturgy and when its involvement is
undesirable. These regulations appertain as well to organist’s service, defining its crucial
role in building the community of the faithful.
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The instruction Musicam sacram, issued 50 years ago, is not only a document of his-
torical value. It has also become a launch pad for many subsequent documents regarding
the church music. What is more, many specifications included in Musicam sacram are
still relevant today. Recounting and analyzing some of its directions referring to the or-
gan and organ playing allowed the author of this study to conclude that: “Nowadays, the
liturgy still cannot cope without the organ and the organ cannot cope without liturgy.
The dictum of Musicam sacram is clear, so is its mens (the so called «spirit»). As always, it
is the hearts of people who are supposed to implement these regulations and who need

repentance’.

Keywords: the instruction Musicam sacram, liturgy, music, pipe organ, organist
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