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Goreckiego Beatus vir wobec nauczania Josepha
kard. Ratzingera (Jezus z Nazaretu).
Teologiczna interpretacja

W ksiazce Duch liturgii Joseph Ratzinger stwierdza: ,, Ten, kto patrzy uwaznie,
dostrzeze, ze i w naszych czasach z inspiracji wiara powstaly i powstajg znaczace
dzieta sztuki zaréwno w malarstwie, jak i w muzyce”. Niniejszy artykul stanowi
prébe teologicznej refleksji nad dzielem muzycznym. Korpus oparty na arcydziele
Henryka Mikotaja Géreckiego pt. Beatus vir oraz na trzech tomach ksiazki Jezus
z Nazaretu Josepha Ratzingera / Benedykta XVI ma ukaza¢, w jaki sposéb wiara
stanowita punkt wyjscia dla muzyki i jak muzyka interpretuje wiarg. Artykut ma
zatem pokaza(, jak jezyk teologii spotyka si¢ z jezykiem muzyki.

1. Analiza tekstu

Na poczatku warto spojrze¢ na zrédlo i znaczenie stéw, ktdre zyskaly w dziele
muzyczng interpretacj¢. Henryk Mikotaj Gérecki na potrzeby Beatus vir wybrat
wersety z pigciu psalméw. Pierwszy to Psalm 142 (143) — psalm lamentacyjny
o charakterze pokutnym. Psalmista zadaje sobie sprawe z przekroczenia nakazéw
Bozego prawa, dlatego odwotuje si¢ do Bozej sprawiedliwosci i wiernoéci. Do-
strzega niemozno$¢ bycia w pelni sprawiedliwym czlowiekiem, dlatego usilnie
prosi Boga o mitosierdzie. Oprécz wyrazanego poczucia winy pojawia si¢ prosba
pokutnika o Boze prowadzenie, by Bég pomimo ludzkiej stabosci nie odwracat
od niego swojego oblicza®.

Drugi psalm — Psalm 30 (31) — wpisuje si¢ w kategorie lamentacji i dzigkczy-
nienia — jest to modlitwa czlowieka, ktéry w swojej chorobie spotkat si¢ z ob-
winianiem przez ludzi i opuszczeniem przez przyjaciél. Z uwagi na to, ze zycie

' J. Rawzinger, Duch liturgii, thum. E. Pieciul-Karminska, Poznai 2007, s. 172.
2 Por. Ksigga Psalméw. Wistgp, pracklad z oryginatu, komentarz, ekskursy, red. S. Lach, L. Sta-
chowiak, Poznan 1990, s. 570-572.
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psalmisty jest w niebezpieczeristwie, pojawiaja si¢ tam stowa wyrazajace wielka
ufnos¢ w Boza pomoc’.

Trzeci psalm — 37 (38) — to kolejna lamentacja, ktéra mozna rozumie¢ jako
pouczajacg o karze wymierzonej przez sprawiedliwego Boga. Psalmista jest do-
tknigty licznymi karami za swoje przewinienia: cielesnymi — trad, oraz duchowy-
mi — osamotnienie. Jednakze w swoim polozeniu nie przeklina Boga. Egzegeza
wyznacza czterokrotne wotanie bohatera do Boga. Po raz pierwszy wota w przera-
zeniu, po raz drugi wierzy w Opatrznos¢, w trzecim wotaniu rosci sobie nadziejg
na Boza odpowiedz, a w czwartym prosi o Boza pomoc, poniewaz wierzy, ze tylko
w Nim jest mozliwo$¢ zbawienia®.

Czwarty psalm — Psalm 66 (67) — to psalm dzigkczynny, ukazujacy zstapienie
Bozego blogostawieristwa na Izrael, ktdry cieszy si¢ plonami ziemi. Wedtug stéw
psalmu inne narody maja dostrzec wielkos¢ Boga Izraela i odda¢ mu poklon oraz
cieszy¢ si¢ podobnym blogostawieristwem. Teologia psalmu méwi, ze plony sa
bezposrednim owocem ziemi, jednakze zasadniczo zaleza od Boga oraz stanowia
zapowiedz wznioslejszych i wazniejszych débr’.

Tytutowe stowa Beatus vir znajduja si¢ w wybranym przez kompozytora Psal-
mie 33 (34). Jest to wieficzacy kompozycj¢ psalm dzigkczynny o charakterze
hymnicznym, wychwalajacym Boga. Podmiot, uzdrowiony z cigzkiej choroby,
moéwi, ze zawsze uciekat si¢ do Boga i nigdy nie spotkat go zawdd. Bég wystuchat
jego wolania i nie zostawit go w beznadziejnym potozeniu. Podmiot liryczny prosi
zatem stuchajacych, by sami zobaczyli, jak dobry jest Jahwe, ktéry pragnie ludz-
kiego szczgscia. Teologia Psalmu 33 ukazuje, ze jedyna droga do szczgsliwego zy-
cia jest oddane stuzenie Bogu i szukanie u Niego ukojenia w réznych sytuacjach®.

2. Analiza muzyki

Przyjrzyjmy sie¢ nastgpnie warstwie muzycznej. Utwér Beatus vir ujety jest
w formie pigcioczesciowa, ktdrej czesci skrajne pelnia role introdukgji i epilogu,
a centrum stanowi forma ABA. Poszczegdlne czgéci zréznicowane sa pod wzgle-
dem tonagji. Istotng rolg odgrywa réwniez myslenie modalne. Pojawiajq si¢ frag-
menty ksztaltowane na materiale skal: lidyjskiej, frygijskiej czy doryckiej. Kompo-
zytor stosuje ograniczony material dZzwigkowy, co w poltaczeniu z réwnie oszczgdng
melodyka nadaje utworowi cech sakralnych. Falujaca linia melodyczna w przewa-

3 Por. Ksigga Psalméw, dz. cyt., s. 204-205.
* Por. Ksigga Psalméw, dz. cyt., s. 229-230.
> Por. Ksigga Psalméw, dz. cyt., s. 313.

¢ Por. Ksigga Psalméw, dz. cyt., s. 213-215.
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zajacej mierze ksztaltowana jest w oparciu o kroki sekundowe w waskim ambitusie.
Oscylujaca w obrebie sekundy melodyka akcentuje lamentacyjny charakeer $pie-
wu. Wyeksponowany tekst $piewany jest sylabicznie, a niekiedy melizmatycznie,
w zaleznosci od jego znaczenia i roli w czg¢éci utworu. Nierzadko dzigki melizma-
tycznemu $piewowi podkreslone zostaje istotne dla narracji stowo, np. ,,Domine”.

Warstwa harmoniczna budowana jest ze wspétbrzmiert kwartowych (fis-h), ter-
cjowych (c-es) i sekundowych (es-f). Ich zasadnicza struktura jest jednak tercjowa lub
quasi-tercjowa. Niekiedy brakuje kwinty badz pojawiajq si¢ dodane dzwigki — naj-
czgdciej w odleglosci sekundy od ktéregos$ z podstawowych sktadnikéw danego akor-
du. Czgste jest, zwlaszcza w partii fortepianu, zdwajanie jakiego$ skfadnika w odle-
glosci oktawy. Akordy zestawiane sa albo w porzadku tonalnym, albo modalnym.

Beatus vir charakteryzuje si¢ raczej umiarkowanymi i wolnymi tempami,
co w powigzaniu z innymi sktadnikami dzieta generuje medytacyjny charaketer.
Zmienne metrum, zalezne od lacifskiej skfadni, jednorodna rytmika, w ktdrej
pojawiaja si¢ przede wszystkim duze wartosci wraz z umiarkowanymi i wolnymi
tempami, nadajg dzietu charakter w pewnym sensie medytacyjny.

Faktura utworu bardzo $cisle zwigzana jest z prozodia taciniskiego tekstu, ktéry
powierzony zostat 4-glosowemu chérowi oraz solowemu barytonowi. Homofo-
niczna faktura orkiestry swoim sugestywnym brzmieniem przygotowuje, podkre-
$la i interpretuje sens zawarty w tekscie. Wielka orkiestra symfoniczna, podkre-
$lajaca brzmieniem dzwondw, fortepianu i harfy momenty kulminacyjne, nadaje
dzietu charakter monumentalny. Jak zwykle u Géreckiego dzieto dookreslone jest
bogatg paleta wskazéwek ekspresyjnych (con massima espressione, con grande ten-
sione, con massima impegno, cantabile, largo cantabile), co wiaze si¢ takze z zasto-
sowaniem szerokiej dynamiki, miedzy p a ffjf.

Beatus vir jako forma wokalno-instrumentalna ma dwie kulminacje — muzycz-
na i stowna. Muzyczna kulminacja wiaze si¢ z fakeura tusti, dynamika ffff; a takze
brzmieniem dzwondéw symbolizujacych wybér Karola kard. Wojtyty na Stolice
Piotrowa. Podczas gdy muzyczna kulminacja pojawia si¢ posrodku stuchanego
utworu, kulminacja stowna wystepuje na korcu dzieta. Jej charakter muzyczny
rézni si¢ radykalnie od reszty utworu; dynamika p, ograniczona do kwartetu,
klarnetu i rogu instrumentacja tworzy bardzo tagodne, wrecz ,blogie” brzmienie,
dajac muzyczne to dla stéw psalmu: ,,Skosztujcie i zobaczcie, jak dobry jest Pan,
blogostawiony maz, ktéry w Nim poklada nadziej¢”.

3. Teologiczne znaczenie muzyki

Zwrbéémy teraz uwage na spotkanie nie tylko stowa i muzyki, ale takze na
zasadnicze zagadnienie artykulu — mozliwo$¢ spotkania stowa, muzyki i teolo-
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gii. W tym celu wyodrebni¢ nalezy kluczowe wyrazy, ktérymi Henryk Mikotaj
Gorecki opatrzyl swoje dzielo; odwotajmy si¢ do trzech najbardziej charakeery-
stycznych momentéw muzycznych utworu.

3.1. Domine

Introdukeja psalmu Beatus vir to 30-krotnie powtérzone stowo ,Domi-
ne”, stanowiace zarazem jedyne stowo tej czesci. Caly material melodyczno-
-harmoniczny oparty jest na skali c-moll (harmonicznej). Melodia charakte-
ryzuje si¢ malym ambitusem oraz niewielka liczba uzytych dzwigkéw (h, ¢, g,
es). Podstawowy motyw melodyczny sktada si¢ z dwéch dzwigkéw, bedacych
w relacji opadajacej sekundy malej. W dalszej kolejnosci motyw zostaje wie-
lokrotnie powtarzany i rozwijany, poprzez pojawienie si¢ nowych diwickéw,
niezmiennie w relacji sekundowej. Harmonizowanie wszystkich motywéw
muzycznych polega na rozpoczgciu motywu badz wspétbrzmieniem tercji ma-
tej i doprowadzenie do tercji wielkiej, badz dysonansowa sekundq mata i do-
prowadzenie do tercji malej. Ta ostatnia modulacja harmoniczna pojawia si¢
przy maksymalnie rozwinigtym podstawowym motywie muzycznym. Pauza
generalna oddziela od siebie stopniowo rozwijane figury melodyczno-harmo-
niczne. Instrumentacja pierwszej czgéci Beatus vir opiera si¢ na prawie calej
obsadzie (brak tylko dzwondw, harf i fortepianu). Orkiestra, grajac przedtake,
daje muzyczna, brzmieniowa podstawe dla stéw $piewanych przez 4-glosowy
chér. Homofoniczna faktura powoduje, ze muzyka z jednej strony akompa-
niuje stowom, a z drugiej strony uwydatnia ich znaczenie. Orkiestra zar6wno
inicjuje, jak i zamyka kazdorazowa inwokacje, ktdra poteguje stata dynamika
- Ekspresja tak zbudowanej inwokacji ma by¢ przesycona wyrazem pelnym
pasji i przekonania.

Spiew chéru w Beatus vir moina interpretowaé jako modlitwe ludzi stowami
psalmu. Spiew unisono we wstepie na stowie ,,Dominie” powtérzonym 30 razy
jest tego wyrazem. Joseph Ratzinger pisat:

Juz za czaséw Starego Przymierza stowa psalméw wypowiadane przez mo-
dlacych si¢ nie nalezaly do jednego, zamknigtego w sobie podmiotu. Nie-
watpliwie, sa to stowa bardzo osobiste, zrodzone w zmaganiu si¢ z Bo-
giem, jednak modlg si¢ nimi jednoczesnie wszyscy cierpiacy sprawiedliwi,
caty Izrael, a nawet cata zmagajaca si¢ ludzkos¢’.

7 J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 6/1, Jezus z Nazaretu, ttum. W. Szymona, Lublin 2015, s. 582.
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Owo zmaganie podkresla tonacja c-moll, ktéra wedtug Schuberta ma cha-
rakter wyznania mitosnego, tgsknoty i tez, Hand natomiast uwaza ja za smut-
na, zatobng i lamentacyjna®. Ludzko$¢ wota Boga w aurze smutku i fez. Pauza
generalna po pierwszym wezwaniu ,Domine” i nastgpujaca po niej kolejna
inwokacja sugeruja ponawianie modlitwy; przerwana na chwilg, jest nastgpnie
kontynuowana. Modlitwa rozbrzmiewa na nowo, poniewaz Bég wcigz mil-
czy, nie odpowiada na wotanie; pauza generalna zywo oddaje owo milczenie.
Powtarzane stowo ,Domine” oddaje nature¢ tej modlitwy, staje si¢ ona wrecz
uporczywa: ,Domine, Domine, Domine...”. Dorota Dywanska, méwiac o sa-
crum w Beatus vir, konstatuje: ,Podmiotem utworu jest zbiorowo$¢ zjedno-
czona we wspdlnej intencji. (...) Styszymy krzyk — blagalny i pokutny, lament
i adoracje. Mocy nadaje wszystkiemu uporczywe powtarzanie nasycajace ca-
to$¢ zarem pokory, zalu i prostota mitosci™. Faktura instrumentalna nie mniej
niz wokalna wraz z powtarzalno$cia zwrotéw harmonicznych wzmaga poczu-
cie uporczywosci.

Ma to swoje teologiczne znaczenie. Cho¢ glosne i petne pasji wolanie wspar-
te jest nie mniej intensywnym brzmieniem orkiestry, to z calg pewnoscig nie
jest ono radosnym wspomnieniem i przywotaniem Osoby Boga. Przeciwnie,
jest ono pelnym uczucia i pasji lamentem, ktéry w psalmie oddaje wotanie
utrudzonej ludzkosci. Dlaczego wotanie to ma tak dramatyczny wyraz? W re-
fleksji nad Jezusem z Nazaretu Joseph Ratzinger zauwaza: ,prosba o to, zeby
Bég nie ukrywat swego oblicza, jest prosba o samo zycie, o moc widzenia, bez
ktérej nic nie moze by¢ dobre. Milczenie Boga, ukrywanie si¢ Jego oblicza jest
po prostu karg”'’. Wotanie o Boga to w rzeczywistoéci wotanie o dobro i au-
tentyczng mozliwo$¢ szczgdcia. Styszymy wolanie ludzkosci, keéra boryka sig
z odwieczng pokusa, jak pisat Joseph Ratzinger: ,,Bég to tylko fikcja, on zajmuje
nam jedynie czas i pozbawia nas checi do zycia. Nie troszez si¢ o Niego! Staraj
si¢ wycisnaé z zycia, ile tylko potrafisz. I te pokusy wydaja si¢ nie do odparcia”'’.
Pomoc w najbardziej zywotnych dla czlowieka kwestiach znajduje si¢ jedynie
w Bogu. Dla tego ludu Bég nie jest fikcja, wigcej — tylko Bég moze lud urato-
waé. Czlowiek bowiem szuka szczgécia i sensu, ktérego nie moze znalezé w so-
bie samym, a prébujac tego — unieszczesliwia si¢. Konstatuje Ratzinger:

8 R. D. Golianek, Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Poznaii 1998, s. 101.

° D. Dywartiska, [ wszystko jest zawsze teraz. Archetyp — Symbol — Sacrum w ,, Beatus vir” H. M. Go-
reckiego, w: Inspiracje w muzyce XX wieku, Warszawa 1993, s. 178.

19 J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 612, Jezus z Nazaretu, ttum. W. Szymona, Lublin 2015, s. 703.

" J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 6/1, Jezus z Nazaretu, dz. cyt., s. 244.
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istotng, decydujaca sprawg jest prymat Boga. (...) Zagrazajaca nam nieustan-
nie pokusa to uwazanie siebie samego i wszelkich aktualnych potrzeb i pra-
gnieni za wazniejsze od Niego. Przez to bowiem odmawiamy Bogu Jego bosko-
éci i swoim Bogiem czynimy siebie samych albo raczej zagrazajace nam Moce'?.

W introdukgji styszymy wotanie, radykalne otwarcie si¢ cztowieka na Boga,
a teologia Ratzingera pozwala zrozumied jego charakter i znaczenie.

3.2. Deus meus es tu

Kulminacja muzyczna Beatus vir wyst¢puje posrodku stuchanego utworu. Me-
lodia, podobnie jak w introdukgji, cechuje si¢ skokami sekundowymi — matymi
i wielkimi. Tekst wersetéw oparty jest przede wszystkim na sylabicznej melodyce,
cho¢ w ciagu dalszego rozwoju i powtarzaniu szczeg6lnie waznych stéw opiera sig
on na melizmatach; sa to takie stowa jak ,meus” oraz ,es”. Spiew wykonuje zaréw-
no baryton, jak i 4-glosowy chér, ktéry wzmacnia brzmieniowo glos solisty. Chér
$piewa taka sama melodi¢ co baryton, z tym ze chér meski $piewa na wspdlnej wy-
sokosci z barytonem, podczas gdy chér zeriski $piewa te same dzwicki usytuowane
oktawe wyzej. Wysoki glos zeriski podkresla i uwypukla stowa $piewane z wielkim
przejeciem i ekspresja. Material muzyczny powstat z dzwigkéw skali Es-dur, ro-
zumianej przez Schuberta jako wyrazajaca modlitwe, rozmowe z Bogiem, a przez
Berlioza — jako majestatyczna, powazng i zarazem fagodna'®. Harmonia oparta na
trzech akordach stanowi wazne Zrédfo napigcia muzycznego. W calej czgéci akord
toniczny (Es) spotyka si¢ na przemian z przesunig¢tym o sekund¢ w gére akordem
subdominantowym (f’). Koniec wersetu psalmowego podkreslony jest akordem do-
minantowym (B), ktéry nie pozwala zmniejszy¢ napigcia, a nastgpujacy po nim
akord toniczny réwniez nie tyle je tagodzi, co raczej daje harmoniczne oparcie dla
kolejnych stéw $piewanych z wielkim przejeciem. Podczas powtarzania wybranych
wersetéw kompozytor dwukrotnie oddziela je za pomocg akordu dominantowego.
W pozostalych powtérzeniach postuguje si¢ naprzemienng struktura dwéch akor-
déw, stanowiacych w pewnym sensie ,kolyszacy”, medytacyjny charakter muzyki.
To na podstawie tych akordéw (Es i f’) po zakoriczonym $piewie odezwa si¢ dzwony
wybijajace ton przez 16 dwumiarowych taktéw oraz 10 jednomiarowych z pozosta-
wionym akordem tonicznym (Es), co ewokuje bardzo intensywne brzmienie i wy-
razng sugesti¢ do wyboru papieza. Metrorytmika podporzadkowana jest, podob-
nie jak w calym utworze, faciriskiej sktadni stéw. O kulminagji stanowi dynamika,

12 J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 612, Jezus z Nazaretu, dz. cyt., s. 684.
3 R. D. Golianek, Muzyka programowa XIX wicku., dz. cyt., s. 101.
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ktéra wezesniej sukcesywnie zwigkszana, osiaga w rezultacie ffff- Podobnie instru-
mentacja odznacza si¢ pelnym sktadem wykonawczym, to przeciez tutaj dzwonia
dzwony symbolizujace koniec konklawe z pazdziernika 1978 roku i wybér Karola
kard. Wojtyly na Stolicg Piotrowa.

Analiza teologiczna kulminacji wymaga réwniez skupienia uwagi nad tekstem.
Styszmy stowa: ,, Ty$ jest Bogiem moim. Duch twdéj dobry poprowadzi mnie do
ziemi prawej”. Poza repetycja calego wersetu kompozytor powtarza stowa, kto-
re z jednej strony koricza werset, a z drugiej wprowadzaja w czysto muzyczny
fragment kulminacji, w tak charakterystyczny moment zaakcentowany biciem
dzwonéw. Powtarzane stowa ulozone sa w nastgpujacym porzadku: , Tys jest Bo-
giem mym, jestes, jestes Ty”. Przestanie teologiczne tej cz¢sci kompozycji wyraza
wyznanie wiary w Boga i rodzi dwa nast¢pujace wnioski. Pierwszy opiera si¢ na
koncepgji psalmu lamentacyjnego obecnej w dziele Beatus vir. Cztowiek nawo-
tuje Boga, wierzac w Jego pomoc i ostatecznie zostaje wystuchany, co zgodne
jest zasadnicza linig tematyczng Psalterza i najczesciej pojawiajacego si¢ w nim
gatunku, czyli lamentacji'*. Podczas gdy introdukcja byta wotaniem, teraz do glo-
su dochodzi wyznanie wiary. Charakter muzyczny cechuje si¢ radoscia i entu-
zjazmem. Zdaje si¢ to spdjne z teza Benedykta XVI méwiacego, ze w wyznaniu
wiary zawarta jest: ,,pewno$¢ nadziei, ze Bég otrze wszelka 1z¢, ze nie ostanie sig
zaden bezsens, pokonana zostanie wszelka nieprawo$¢ i przywrécone bedzie pra-
wo. Ostatnim stowem historii $wiata bedzie zwycigstwo mitosci””. Drugi wnio-
sek nawiazuje do dedykacji utworu Janowi Pawtowi II. Opiera si¢ on na narracji
Goreckiego i powtdrzonych przez niego stéw: , Ty$ jest Bogiem mym, jestes, je-
ste$ Ty”. Sformutowanie ,jeste$ Ty” nawiazuje do nauki Ratzingera, analizujacego
wyznanie wiary przez $wigtego Piotra. Papiez stwierdza, ze obok czasownikowego
wyznania (odwotujacego do czynéw Zbawiciela) ,wszystkie trzy formy wyznania
Piotra, przekazane przez synoptykéw, sa «rzeczownikowe» — Ty jestes Chrystus,
Chrystus Bozy, Chrystus Syn Boga zywego” (Mt 16, 17-18)'¢. Zadaniem $wi¢-
tego Piotra byto wyznanie i obrona wiary, taka misj¢ otrzymat od Jezusa Chry-
stusa, czego dowdd mamy w Ewangelii wedlug $wictego Mateusza: ,Jezus mu
rzekt: [...] Otéz i Ja tobie powiadam: Ty jeste$ Piotr [czyli Skata], i na tej Skale
zbuduj¢ Kosciét mé;j”"”. Wyznanie $wigtego Piotra wedlug Ratzingera i wyznanie

' Katolicki komentarz biblijny, ttum. K. Bardski, red. R. Brown, J. Fitzmyer, R. Murphy, red.
wyd. polskiego W. Chrostowski, Warszawa 2013, s. 482.

15 J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 612, Jezus z Nazaretu, dz. cyt., s. 579.

16 J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 6/1, Jezus z Nazaretu, dz. cyt., s. 338.

7 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Biblia Tysiaclecia, wyd. 3, Poznan—Warszawa
1998, s. 1142.
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podmiotu w utworze Beatus vir Géreckiego ogniskuje si¢ na stowie , Ty$ jestes”.
Mozemy dostrzec tu istotne podobieristwo dwéch narracji snutych przez kompo-
zytora i teologa.

A. ,Gustate et videte, quoniam suavis est Dominus. Beatus vir,
qui sperat in eo”

Kolejny charakterystyczny fragment z waznym kontekstem teologicznym sta-
nowi ostatnia czes¢ utworu, audytywnie catkowicie zréznicowana z reszta. Pro-
wadzenie melodii rézni si¢ tu od innych czgsci, bowiem tutaj o melice decyduja
interwaly sekundowe oraz interwal tercji malej (a-c). Inaczej réwniez zakompo-
nowane jest towarzyszenie harmoniczne. Jak zauwazyla Kinga Kiwata, harmonika
ma charakter tonalno-modalny, zbudowany z akordéw S, D i T z czgstym balan-
sowaniem migdzy S i T'. Zmienne metrum, dynamika p, choralowa faktura to-
warzysza stowom w taki sposdb, jakby muzyka zostata przeznaczona na potrzeby
liturgii. Swoiscie liturgiczna powsciagliwo$¢ dostrzegalna jest szczegdlnie w partii
instrumentalnej. Muzyka kwintetu smyczkowego i rogu towarzyszaca pierwsze-
mu wersetowi brzmi jedynie pomigdzy biblijnymi wersami, by nast¢pnie samo-
dzielnie, z réwna $piewnoscia i spokojem powtdrzy¢ caty sekwencje. Przy drugim
wersecie pojawia si¢ wraz z chérem, jednak wylacznie w bardzo stonowanej grze
kwintetu. Cata sita ekspresji wynika z $piewu 4-glosowego chéru. Melodig cho-
ralowg pierwszego wersetu $piewaja soprany, natomiast drugiego glosy altowe. To
whasnie w $piewie chéru znajduje si¢ cata sita ekspresji tej cz¢sci. Poza przejeciem,
w drugim — tytulowym — wersecie, melodii sekwencji przez alty, zwraca uwagg
zatrzymany staly dzwigk ,e” w glosie sopranowym. Taka technika powoduje, ze
stuchacz odbiera catos¢ z jeszcze wigkszym poczuciem statecznosci czy w pewnym
sensie niezmiennosci.

Teologiczne znaczenie tego fragmentu stanowi puentg catego utworu — jak
zauwaza Kinga Kiwata w oparciu o tezg Mieczystawa Tomaszewskiego, jest to
»moment epifaniczny”"’. Zgodnie z porzadkiem lamentacji po pelnej drama-
tu poczatkowej inwokagji i kulminacyjnym wyznaniu wiary nadchodzi czas na
dzigkezynienie i pochwale Boga. Nie przez przypadek Henryk Mikotaj Gérecki
powtdrzyl stowo ,stodki” jako przymiotnik odnoszacy si¢ do Boga — ,suavis est
Dominus”. Nie mozna natomiast nie zwréci¢ uwagi na blogostawionego Meza.

'8 K. Kiwata, Problematyka sacrum w polskiej muzyce wspdtezesnej na prazyktadzie wybranych utwo-
10w zwigzanych z osobg Ojca Swigtego Jana Pawta I1, Krakéw 2002, s. 60.
Y K. Kiwata, Problematyka..., dz. cyt., s. 199.
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Niniejsza proba analizy teologicznej, z uwagi na tematykg sesji, posiada aspekt
antropologiczny. Nalezy jednak podkresli¢, ze utwér ma réwniez doniosly kon-
tekst chrystologiczny. Jezeli kiedykolwiek byt na ziemi doskonale blogostawiony
Maz, to chodzit On 2000 lat temu po palestyriskiej ziemi i znamy Go jako Jezusa
z Nazaretu. Méwi Ratzinger: ,Kto uwaznie czyta tekst Mateusza, moze zauwa-
zy¢, ze Blogostawienistwa sa jakby wewngtrzng biografia Jezusa, jakby portretem
Jego postaci”®. Co jednak zapewnienie o blogostawienistwie daje nam, ludziom?
Nasuwaja si¢ ponownie dwa wnioski. Po pierwsze w odniesieniu do muzycznego
brzmienia drugiego wersetu przytoczmy nauke Ratzingera:

Blogostawieristwa sa obietnicami, z ktérych rozswietla si¢ nowy obraz
$wiata i cztowieka, jaki zapoczatkowuje Jezus — sa , przewarto$ciowaniem”
wartodci. (...) Z chwila, gdy cztowiek zaczyna patrze¢ na wszystko z per-
spektywy Boga i w niej zy¢; jesli trwa we wspdlnocie drogi z Jezusem, wte-
dy zyje wedlug nowych kryteriéw i co$ z ,,eschatonu”, z tego, co ma dopie-

ro nadej$¢, jest juz teraz obecne. Od Jezusa przychodzi rado$¢ w udrece?.

W tej czgsci, jesli wolno tak powiedzie¢, kompozytor otworzyt inng perspekty-
we, $wiat Transcendencji obejmujacej i uszczesliwiajacej cztowieka. Transcenden-
¢ji pelnej pokoju i tadu. Stad natomiast wynika ostatni wniosek — oddajmy glos
papiezowi: ,Wierzac, mamy pewnos¢, ze Jezus rozklada nad nami rece w gescie
blogostawienistwa. To jest trwaly powdd chrzescijariskiej radosci”™*. Konkludujac
zatem, szczgdliwy jest ten czlowiek, kedry wierzy Bogu.

Podsumowanie

Teologiczny kontekst Bearus vir ukazuje, jak wielkie poktady interpretacyjne
niesie w sobie muzyka. Wydaje si¢, ze Henryk Mikotaj Gérecki oraz Joseph Rat-
zinger klada podobne akcenty w rozumieniu i poszukiwaniu zrédla ludzkiego
szczg$cia. Obydwaj podchodzg ze szczeroscig i szacunkiem do wielkiej tajemni-
cy czlowieka, a jednocze$nie z jeszcze wigksza atencja i zaufaniem do tajemnicy
Boga. To w Nim dopatrujg si¢ ratunku dla cztowieka. Podczas gdy Ratzinger
przekonuje sita najmocniejszych teologicznych argumentéw, Gérecki przekonuje

2 J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 6/1, Jezus z Nazaretu, dz. cyt., s. 179.
2 J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 6/1, Jezus z Nazaretu, dz. cyt., s. 177.
2 J. Ratzinger, Opera Omnia, t. 6/1, Jezus z Nazaretu, dz. cyt., s. 582.
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nie mniej mocnymi technikami kompozytorskimi. Obaj méwia inaczej, ale ob-
wieszczaja to samo przestanie. Tak ujat je Jan Pawel IT w swojej pierwszej encykli-
ce Redemptor hominis:

Jest to podstawowe zadanie Ko$ciota we wszystkich epokach, a w szczegél-
no$ci w epoce naszej, aby skierowywat wzrok cztowieka, aby skierowywat
$wiadomos¢ i doswiadczenie calej ludzkosci w strong tajemnicy Chrystusa,
aby pomagat wszystkim ludziom obcowa¢ z glebia Odkupienia, ktdra jest
w Jezusie Chrystusie. Przez to samo dotykamy réwnoczesnie najwickszej
glebi cztowieka: ludzkich serc, ludzkich sumien, ludzkich spraw®.

Abstrakt

Goreckiego Beatus vir wobec nauczania Josepha kard. Ratzingera (Jezus
z Nazaretu). Teologiczna interpretacja

Artykut dotyczy interpretacji teologicznej dzieta muzycznego. Przedmiotem rozwazari
jest utwér Henryka Mikotaja Géreckiego pt. Beatus vir (1978) zadedykowany papiezowi
Janowi Pawlowi II. Utwér opiera si¢ na poezji wybranych psalméw i ma upamigtnié
meczeriska $mier¢ krakowskiego biskupa — $wigtego Stanistawa. Kompozytor za pomoca
jezyka muzycznego przekazuje i intensyfikuje tresci obecne w tekscie. Zaréwno stowa
psalméw, jak i muzyka moga by¢ interpretowane w kontekscie teologicznym. Chodzi
o posta¢ Blogostawionego Meza, rozumiang zaréwno jako postaé $wigtego Stanistawa,
jak i Papieza Polaka. Teologiczny sens utworu interpretowany jest poprzez odniesienie
do teologii Josepha Ratzingera i ukazuje komplementarne wspoétdziatanie jezyka muzyki
i teologii.

Stowa kluczowe: dzieto muzyczne, Henryk Mikotaj Gérecki, humanizm chrzedcijariski,
Jan Pawet II, Joseph Ratzinger / Benedykt XVI, muzyka, psalm, teologiczna interpretacja,
teologia muzyki, zbawienie

% Jan Pawet 11, encyklika Remptor hominis, w: Encykliki Ojca Swigtego Jana Pawta 11, st. wst.
ks. bp T. Pieronek, Krakéw 2007, s. 25-26.
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Abstract

Gorecki's Beatus vir to teach Joseph Cardinal Ratzinger (Jesus of Naza-
reth). Theological interpretation

The article concerns the theological interpretation of a musical work. The subject of
considerations is the work of Henryk Mikotaj Gérecki titled Bearus vir (1978), dedicated
to Pope John Paul II. The work is based on the poetry of selected psalms and is to com-
memorate the martyr’s death of the Krakow bishop Saint Stanislaus. The composer uses the
musical language to transmit and intensify the content present in the text. Both the words
of psalms and music can be interpreted in the theological context. It is a figure of the Blessed
Husband, understood both as a figure of Saint Stanistaw and the Polish Pope. The theologi-
cal sense of the work is interpreted by reference to the theology of Joseph Ratzinger and
shows the complementary cooperation of the language of music and theology.

Keywords: Christian humanism, Henryk Mikotaj Gérecki, John Paul II, Joseph
Ratzinger / Benedict XVI, music, musical work, psalm, salvation, theological interpreta-
tion, theology of music
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