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Muzyczna ilustracja tekstu w XVIll-wiecznych
cyklach nieszpornych kompozytorow jasnogorskich’

Jednym z centréw kultury muzycznej dawnej Rzeczypospolitej byta Jasna
Goéra — narodowe sanktuarium, miejsce peregrynacji polskich monarchéw, do-
stojnikéw panstwowych i koscielnych, ale takie prostego ludu. Ranga klasztoru
paulinéw wymagata stosownej oprawy dla przybywajacych patnikéw, czego swia-
dectwem byly specjalne ceremoniarze przyjmowania dostojnych gosci, rozbudo-
wane procesje oraz przepych architektoniczny oddziatujacy zwtaszcza na ubogich.
Dla wszystkich odwiedzajacych klasztor i kaplicg z cudownym obrazem wyjatko-
we znaczenie miata muzyka, ktérg pielgrzymi styszeli, zblizajac si¢ do celu (muzy-
ka z koscielnej wiezy), oraz ta wykonywana w trakcie sprawowanego kultu.

Paulifiska kapela, zesp6t sktadajacy si¢ w przewazajacej czgsci z muzykdéw swiec-
kich, swéj najwickszy rozkwit przezywat w XVIII wieku. Zatrudnieni w Czgstocho-
wie muzycy posiadali wysokie kwalifikacje oraz wykonywali rozlegly repertuar. Na
potrzeby zespotu kopiowano dzieta kompozytoréw europejskich, ale wykonywano
takze utwory cztonkéw kapeli lub jej kapelmistrzéw. W Archiwum Ojcéw Paulinéw
przechowywany jest bogaty zbi6r dziet obejmujacy kompozycje liturgiczne i oko-
liczno$ciowe, ktére wykonywano w kosciele oraz w kaplicy, a takze na zewnatrz
przy okazji procesji. Cenna cz¢scia repertuaru sa utwory skomponowane na Jasnej
Gorze, nawiazujace do stylu, kedry obowigzywat w dwezesnej muzyce europejskiej.

Szczegblne miejsce w zyciu pauliriskiej wspolnoty zajmowalo odmawianie li-
turgii godzin?, w ktdrej pewnych cz¢sciach brata udzial takze kapela. Muzyka

Artykut prezentuje fragment badan przeprowadzonych w ramach pracy doktorskiej pt. Mu-
gyka jasnogdrska jako ars oratoria. Relacje stowa i muzyki na praykladzie XVIII-wiecznych dziet
komponowanych dla kapeli oo. Paulinéw w Czestochowie obronionej w Instytucie Muzykolo-
gii Uniwersytetu Jagielloriskiego w 2010 roku.

Zwyczaj odprawiania modlitw o okreslonej porze dnia, officium divinum, byl jednym z naj-
wazniejszych elementéw Zzycia monastycznego. Polegat on na regularnym odmawianiu przypi-
sanych na dany dziel psalméw, modlitw i czytari biblijnych zawartych w brewiarzu. Poczatki
oficjum si¢gaja czaséw $redniowiecza, kiedy $wicty Benedyke sformutowat regute zakonna dla
nowo utworzonej wspélnoty (VI wiek). Rytm dnia w klasztorach benedykeyriskich i sprawo-
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uswietniata zwlaszcza nieszpory, ktére obok mszy celebrowano bardzo wystawnie®.
W archiwum jasnogérskim zachowato si¢ siedem petnych cykli przeznaczonych
na rézne $wigta roku koscielnego. Najwczesniejsze sa dzietami Eryka Briknera
(1725-1753 lub 1760) oraz Wawrzyrica Neumanna (daty urodzenia i $mierci nie
sa znane), kolejne skomponowali Marcin Zebrowski (ok. 1710—ok. 1792) i Fran-
ciszek Pernecker (zm. ok. 1769)%.

W dalszej czesci przedstawione zostang $rodki, za pomoca ktdrych kompo-
zytorzy jasnogérscy ilustrowali teksty liturgiczne. Praktyka tego typu wpisuje
si¢ w tradycje zapoczatkowana przez mistrzow renesansu, a rozwinieta zwlaszcza
w okresie baroku. Przeprowadzona analiza ukaze takze indywidualne rozwiazania
charakterystyczne dla warsztatu polskich twoércéw. W pierwszej czgéci zostanie
dokonana charakterystyka tekstéw liturgicznych, ktérych afekty oddane zostaty
nast¢pnie w opracowaniu muzycznym (obsada, faktura, tonacje) oraz za pomoca
konstrukeji dzwigkowych (figur). W przyjetej klasyfikacji figur wykorzystano ty-
pologie zaproponowang przez Dietricha Bartla®, polskim czytelnikom przyblizo-
ng m.in. dzigki badaniom Tomasza Jasiiskiego®.

wane tam oficjum od IX stulecia zacz¢ly obowiazywaé we wszystkich zgromadzeniach klasz-
tornych w Kosciele Zachodnim (por. J. Harper, Formy i ukfad liturgii zachodniej od X do XVIII
wieku, przet. M. Kowalska, Krakéw 1997, s. 93-94). Uklad i dobér tekstéw w kolejnych
godzinach kanonicznych podlegal czgstym zmianom na przestrzeni kolejnych stuleci. Kor-
pus nabozenistw czgéciowo uregulowato wprowadzenie specjalnej ksiegi liturgicznej, brewiarza
(XI wiek), kedrego korekta nastapita kilka stuleci pézniej, w trakcie reformy trydenckie;.

3 Celebracja vesperae, podobnie jak mszy, powierzona byta kaptanom, ktérym towarzyszyt wykwa-
lifikowany zespdt wokalno-instrumentalny. Udziat wiernych sprowadzat si¢ do biernego uczest-
nictwa w nabozenistwie. Poczawszy od XVI wieku przelamana zostata hegemonia monodii gre-
gorianiskiej na korzy$¢ polifonicznych opracowan cz¢sci nabozeristwa, czego znamienitym przy-
ktadem sa Vesperae della Beata Vergine Claudio Monteverdiego — pierwszy w historii przyktad
opracowania wszystkich tekstéw liturgicznych. W praktyce kompozytorskiej najwicksza liczbe
dziet tworzyly nieszpory niedzielne (Vesperae de dominica) oraz $wiateczne: o Matce Bozej (Vespe-
rae de Beata Mariae Virginis), apostolach i wyznawcach (Vesperae de apostolorum, de confessore).
Pod koniec nastgpnego stulecia w architektonice nieszporéw, podobnie jak w twérczosci mszal-
nej, nastapily istotne zmiany pod wplywem styléw koncertujacego oraz neapolitariskiego. Czesci
psalméw i kantyku Magnificat zaczgto opracowywaé jako arie i duety solowe z duzym udzialem
wirtuozerii wokalnej. Wyksztatcone na gruncie opery $rodki ekspresji zaczely obowiazywad we
wazystkich gatunkach muzyki koscielnej, takze w opracowaniach ostatniej czgéci Officium divi-
num — komplecie. Chociaz kompozytorzy mniej chetnie tworzyli dzieta tego typu, to w historii
muzyki polskiej zachowalo si¢ kilka przyktadéw. Na przefomie XVII i XVIII wieku Completo-
rium wystepuje m.in. w tworczoéci Grzegorza G. Gorezyckiego czy Stanistawa S. Szarzyriskiego.

* Przyjeta chronologia ustalona zostata na podstawie czasu aktywnosci kompozytora na Jasnej Gérze.

> D. Bartel, Handbuch der musikalischen Figurenlehre, Laaber 1985.

¢ T. Jasisiski, Polska barokowa retoryka muzyczna, wyd. 1, Lublin 2006.
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1. Teksty vesperae i afekty w nich zawarte

Architektonika nieszporéw nie byta $cisle ustalona — niektére ogniwa ulegaty
zmianie w zaleznosci od przypadajacego $wigta. Po wstgpnym wezwaniu, $piewa-
nym zazwyczaj w postaci choratowej, wykonywano pig¢ réznych psalméw z anty-
fonami (zawsze Dixit Dominus jako pierwszy), nastgpnie Capitulum oraz hymn.
Nabozenistwo koriczylo si¢ kantykiem Magnificat z ceremonialnym okadzeniem
ottarza, po ktérym nastgpowata kolekta i blogostawienstwo. O ile kantyk Maryi
byt elementem statym, wybér psalméw oraz hymnu determinowaty okolicznosci
wykonania, tj. przypadajaca w danym dniu uroczysto$¢. Kompozytorzy opraco-
wywali w cyklu teksty pigciu lub wigkszej liczby psalméw, w zaleznosci od typu
kompozycji, oraz Magnificat wieniczacy dzieto.

W cyklach autorstwa twércéw jasnogérskich wystepuje tacznie 16 tekstéw
psalmowych, 11 z nich opracowane zostato przez kilku kompozytoréw (por.
tab. 1). Wykorzystane teksty wykazuja duza réznorodnos¢ pod wzgledem sty-
listycznym.

Lp. | Psalm

1. Dixit Dominus Ps 110 (109)
Confitebor Ps 111 (110)

Beatus vir Ps 112 (111)

Laudate pueri Ps 113 (112)

In exitu Ps 114 (113)

Credidi Ps 116 (115)

Laudate Dominum Ps 117 (116)

Laetatus sum Ps 122 (121)

In convertendo Ps 126 (125)

Nisi Dominus Ps 127 (126)

Beati omnes Ps 128 (127)

De profundis Ps 130 (129)
Memento Domine Ps 132 (131)
Confitebor Ps 138 (137)

Domine probasti me Ps 139 (138)
Lauda Jerusalem Ps 147 (146)
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Tabela 1. Wykaz wykorzystanych tekstéw psalmowych’.

7 Pogrubiong czcionka zaznaczono psalmy opracowane przez kilku tworcéw.
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Biblijna Ksigga Psalméw obejmuje 150 utwordw, stworzonych przez rdéznych
autordéw na przestrzeni kilkuset lat historii Izraela®. Podstawows jednostka tekstu
jest werset o stalej liczbie akcentéw, ktéry dzieli si¢ na kilka wewngtrznych czto-
néw. We wszystkich przypadkach wykorzystano tacinski przeklad Biblii, ktérego
sktadnia nie oddaje oryginalnego uktadu rytmu, charakterystycznego dla poezji
w jezyku hebrajskim.

Biorac pod uwagg kryteria literackie, Wilfrid Harrington’ dokonat podziatu
twérczosci psalmowej na siedem grup, kedry uwzglednia takze charakter tekstéw.
Jest to jeden z mozliwych podziatéw Psatterza, kiéry dla potrzeb dalszej anali-
zy uwypukla dominujace afekty zawarte w tekstach'. Irlandzki badacz wyréznit
psalmy btagalne, dzigkczynne, pochwalne, krélewskie, syjoriskie, psalmy krélo-
wania Jahwe oraz inne (sapiencjalne, deuteronomiczne, modlitwy). W analizowa-
nych kompozycjach najwicksza grupe tworza psalmy pochwalne oraz sapiencjalne
(por. tab. 2). Nie wystepuja natomiast psalmy krélowania Jahwe, jak réwniez
deuteronomiczne.

Rodzaje psalméw | Incipity utwordw literackich Zawarte afekty
psalmy btagalne 1. De profundis Ps 130 (129) smutek, cierpienie
1. Credidi Ps 116 (115)
psalmy dosé
dzigkczynne ra
2. Confitebor Ps 138 (137)
1. Confitebor Ps 111 (110)
2. Laudate pueri Ps 113 (112)
| patos,
psalmy .
pochwalne 3. In exitu Ps 114 (113)

radosne uwielbienie
4. Laudate Dominum Ps 117 (116)

5. Lauda Jerusalem Ps 147 (146)

8 ]. Sadzik, Wszgp, w: Ksigga psalméw, tum. pol. Cz. Mitosz, Paryz 1982, s. 34.

 W. Harrington Record of Revelation The Bible — Record of the Promise, Dublin 1965. Za:
J. Sadzik, Wiszep, dz. cyt., s. 35.

' Inny podziat psalméw uwzgledniajacy kryteria gatunkowe zaproponowat np. Hermann
Gunkel, ktéry wyréinit dziewieé typdw: die Hymnen, die Klagelieder des Volkes, die Konigsp-
salmen, die Klagenlieder des einzelnen, die Danklieder des einzelen, kleinere Gattungen, prophe-
tische Psalmen, Weisheitsdichtung, Mischungen Wechselgedichte und Liturgien. Por. Psalmen,
w: Evangelisches Kirchenlexikon. Internationale theologische Enzyklopidie, hrsg. E. Fahlbusch,
Gottingen 1986, t. 3, s. 1371.
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Rodzaje psalméw | Incipity utwordw literackich Zawarte afekty

1. Dixit Dominus Ps 110 (109)
psalmy krélewskie rados¢
2. Memento Domine Ps 132 (131)

psalmy syjoriskie 1. Laetatus sum Ps 122 (121) rado$¢
1. Beatus vir Ps 112 (111)
1. In
2. Nisi Dominus Ps 127 (126) conver-
tendo ufnosé cierpienie,
inne 3. Beati omnes Ps 128 (127) Ps 126
(125) smutek
4. Domine probasti me Ps 139 (138)
sapiencjalne modlitwy

Tabela 2. Typologia psalméw jasnogérskich wg W. Harringtona.

Psalmy pochwalne s3 hymnem na czes¢ Boga, pelnym patosu oraz uwielbie-
nia. Utwory te wykonywano z okazji corocznych $wiat obchodzonych przez po-
boznych Izraelitéw, aby upamietni¢ wielkie dobrodziejstwa otrzymane od Stwér-
cy przez ich przodkéw'!. W tekstach pojawiajg si¢ charakterystyczne eksklamagje,
np. Hallelu-Jah (chwalcie Jahwe) czy Amen (niech si¢ tak stanie). Psalmy maja
budowe¢ hymniczna o proweniencji liturgicznej, np. Laudate pueri to tzw. Hal-
lel — wielki hymn uwielbienia.

Dzigkezynienie jest uczuciem czgsto towarzyszacym uwielbieniu, a przez to
mu bliskoznacznym. W dwoéch psalmach tej grupy przewaza radosny nastré;
dzigkczynienia osiagniety dzigki darom otrzymanym od Boga. Autor psalmu Cre-
didi sklada Bogu dzigkczynienie za odzyskane zycie, w drugim tekscie rados¢ jest
skutkiem wystuchania modlitwy. W kulturze hebrajskiej psalmy mialy gléwnie
zastosowanie liturgiczne, korzystano z nich w tracie ceremonii sprawowanych
w $wiatyni o charakterze prywatnym i paristwowym.

Nadrzgdnym afektem w dwéch psalmach krélewskich jest rados¢, kedrej przy-
czyna byly pomyslne wydarzenia zwiazane z osoba monarchy. Utwory tego typu
wykonywano pierwotnie podczas uroczystosci dworskich, takich jak namaszcze-
nie nowego kréla, jego zaslubiny czy tez po zwycigskiej bitwie.

Psalm nalezacy do kolekgji syjoriskiej jest piesnia $piewana przez pielgrzyméw
zmierzajacych do Miasta Swigtego. Zwyczaj pielgrzymowania do Jerozolimy po-

" Psalmen, dz. cyt., s. 37.
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dejmowany byl przez Izraelitéw z okazji najwazniejszych $wiat przypadajacych
w ciagu roku, m.in. Swieta Paschy, Namiotéw czy Tygodni.

Inny od pozostatych charakter posiada psalm btagalny, bedacy modlitwa skie-
rowang do Jahwe. Tekst psalmu sktada si¢ z dwéch odmiennych pod wzgledem
charakteru czastek. W poczatkowym fragmencie autor prosi o odpuszczenie win,
natomiast od czwartego wersetu ma on juz pewnos¢, ze modlitwa zostata wystu-
chana. Psalm konczy si¢ pelnym nadziei wezwaniem: ,Et ipset redimet Izrael ex
omnibus iniquitatibus ejus”.

Nastréj w psalmach sapiencjalnych nie jest jednorodny. W grupie wystgpuja
teksty radosne (Beatus vir), jak réwniez takie, w ktérych pierwotny optymizm
zmienia si¢ w zakoniczeniu w lamentacje (Domine probasti me). Wszystkie psalmy
zawieraja sentencje o charakterze moralizatorskim, nasuwajace skojarzenia z bi-
blijna Ksiega Przystow.

Ostatnim z wyréznionych rodzajéw psalméw jest In convertendo noszacy ce-
chy modlitwy, w ktérej pojawiaja si¢ elementy btagalne (,Converte, Domine,
captivitatem nostram”) oraz zapowiedzi pocieszenia (,Venientes autem venient
cum exsultatione, portantes manipulos suos”).

Nabozenstwo nieszporéw konczyto si¢ wykonaniem radosnej piesni Maryi,
ktéra zapisana zostata na kartach Ewangelii $wigtego Lukasza (£ 1, 46-55). Zgod-
nie z historia biblijng Maria wypowiedziata stowa hymnu w trakcie spotkania ze
swoja krewna, Elzbieta. Mimo ze tekst znajduje si¢ na kartach Nowego Testa-
mentu, jego konstrukcja wykorzystuje wezesniejsze wzory przejete ze Starego Te-
stamentu'?, m.in. liczne wersety z Ksiegi Psalméw. Umieszczenie w nabozedstwie
hymnu o tak duzych zwiazkach z tekstami psalmowymi wydaje si¢ w pelni uza-
sadnione. W strukturze Magnificar wyst¢puja takze liczne metafory, ktére odnosié
mozna do konkretnych wydarzen z historii Izraela (np. odwotanie si¢ do patriar-
chy rodu Abrahama). Konstrukcje gramatyczne interpretowaé mozna jako opis
boskich ingerencji w dzieje narodu wybranego lub odczytywaé jako indywidualne
relacje Stwércy z kazdym cztowiekiem na przestrzeni wiekéw. W wersecie ,,Susce-
pit Israel puerum suum recordatus misericordiae suae” (£ 1, 54) pomoc Boga do-
tyczy¢ moze narodu wybranego, jak réwniez wszystkich wierzacych. Piesri Maryi
nie jest jedynym hymnem autorstwa $wigtego Lukasza. Podobng forme posiada
kantyk Zachariasza Nunc dimitis (L. 1, 68), ktory stanowi staly element komplety.

12 \W Magnificat pojawiaja si¢ nastgpujace nawiazania do innych fragmentéw Starego Testamen-
fu: 1Sm 2, 1-10; Ps 113 (112), 5n; 1 Sm 1, 11; Ps 111 (110), 9; 103 (102), 17; 89 (88),
11; 2 Sm 22, 28; Ps 147 (146), 6; Hi 12, 19; Ps 107 (106), 9; 34 (33), 11; Iz 41, 8n; Ps 98
(97), 3; Mi 7, 20; Rodz 17, 7; 18, 18, 22, 17. Za: Pismo Swi;te Starego i Nowego Testamentu,
Warszawa 1980, przypis 1, 46, s. 1181.
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2. Typologia cykléw nieszpornych

W archiwum paulinéw na Jasnej Gérze zachowalo si¢ siedem opracowan tek-
stéw nieszporéw powstatych do 1785 roku autorstwa réznych kompozytoréw
(por. tab. 3). Dziela te z uwagi na funkgjg liturgiczng podzieli¢ mozna na trzy
grupy: nieszpory niedzielne (Vesperae de dominica), nieszpory o Apostotach i Wy-
znawcach (Vesperae de apostolorum et confessore) oraz opracowania, ktére mozna
byto wykona¢ z okazji kilku uroczystosci (np. okreslane pro roro anno).

Nieszpory niedzielne | Nieszpory Nieszpory Nieszpory przeznaczone
o Apostotach o Wyznawcach na kilka uroczysto$ci
1. Vesperae C Domini- | 1. Vesperae C de Aposto- | 1. Vesperae C de Confesso- | 1. Vesperae C 111-50
cales 11-196 lis 11-184 re 111-953
Brickner
[de Apostolis, de Con- Neumann Neumann
Jessore] 2. Vesperae D 111753
2. Vesperae C de Confesso-
Pernecker re 11-195 7 ebrowski
Pernecker 3. Vesperae E111-197
Neumann®

Tabela 3. Typologia cykléw nieszpornych'

Niemal kazdy z cykléw obejmuje pig¢ psalméw oraz Magnificat, bez antyfon,
ktére wykonywano na sposéb choralowy. Wyjatkiem sg Vesperae C Dominicales
Perneckera, w kt6rych wystgpuje sze$¢ psalméw, dzigki czemu rozszerzeniu ulegly
mozliwosci wykonawcze. Wigksza liczbg psalméw, od 10 do 16, zawierajg Vespe-
rae Briknera oraz Zebrowskiego. Kompozycje te przeznaczone byly do wykonania
w ciagu calego roku koscielnego. Z obu dziel utworzy¢ mozna zestaw psalméw
wykonywanych w trakcie nieszporéw niedzielnych, jak réwniez uroczystosci:
apostoléw, wyznawcéw, maryjnych, na pamiatke poswigcenia kosciota oraz uro-
czystosci Bozego Narodzenia i Bozego Ciata (por. tab. 4).

13 Autorstwo cyklu Vesperae in E mylnie przypisane zostalo przez Pawla Podejke Franciszko-
wi Perneckerowi. Uznanie Neumanna za autora kompozycji bylo mozliwe dzigki obecnosci
cech stylistycznych charakterystycznych warszeatu tego tworcy. W zbiorach wawelskich wy-
stepuje ponadto zbidr (sygnatura KK 1437), w ktorym znajduje si¢ kompilacja 11 psalméw
z Vesperae de Apostolis oraz Vesperae E (s. 23-57). W wymienionym Zrédle jako autor dzieta
wymieniony jest Neumann.

4 Podane w tabeli sygnatury cytowane sa za katalogiem autorstwa Pawta Podejki: Katalog te-
matyczny rekopiséw i drukdw mugycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gorze,
Warszawa 1992 (Studia Claromontana, 12). Opis zrédet: bibliografia, rekopisy muzyczne.
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Cykl nieszporny

Zestaw psalméw

Vesperae de dominica

Dixit Dominus Ps 110 (109)
Confirebor Ps 111 (110)

Beatus vir Ps 112 (111)

Laudate pueri Ps 113 (112)
Laudate Dominum Ps 117 (116)
Magnificat

Vesperae de apostolorum

Dixit Dominus Ps 110 (109)
Laudate pueri Ps 113 (112)
Credidi Ps 116 (115)

In convertendo Ps 126 (125)
Domine probasti me Ps 139 (138)
Magnificar

Vesperae de confessore

Dixit dominus Ps 110 (109)
Confitebor Ps 111 (110)

Beastus vir Ps 112 (111)
Laudate pueri Ps 113 (112)
Laudate Dominum Ps 117 (116)

Vesperae

Magnificat

1. Dixit Dominus Ps 110 (109) DA |C |M |E |[ND|CC
2. Confitebor tibi Domine Ps 111 (110) | D C E |ND|CC
3. Beatus vir Ps 112 (111) D C E |ND

4. Laudate pueri Ps 113 (112) D|A |C |M |E

5. In exitu Ps 114 (113) D

6. Credidi Ps 116 (115) A CC
7. Laudate Dominum Ps 117 (116) C

8. Laetatus sum Ps 122 (121) M

9. In convertendo Ps 126 (125) A

10. | Nisi Dominus Ps 127 (126) M

11. | Beati omnes Ps 128 (127) CC
12. | De profundis Ps 130 (129) ND

13. | Memento Domine Ps 132 (131) ND

14. | Confitebor Ps 138 (137) A

15. | Domine probasti me Ps 139 (138) A

16. | Lauda Jerusalem Ps 147 (146) M |E CcC
17. | Magnificar D|A |C |M |E |[ND|CC

Tabela 4. Zestawy psalméw tworzace konkretny cykl nieszporny'

15 Zastosowano nastepujace skroty: D — Vesperae de dominica, A — Vesperae de apostolorum,
C — Vesperae de confessore, M — Vesperae de Beatae Mariae Virginis, E — Vesperae de dedi-
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3. Opracowanie muzyczne nieszporow jasnogorskich

Napigcie dramatyczne w opracowaniach tekstéw vesperae zalezy od talentu
kompozytora (por. Montevedri, Vesperae della Beata Vergine). Poszczegdlnym ogni-
wom nieszporéw brak spdjnosci oraz gradacji napiecia, co zwiazane jest z réznym
zestawem psalmoéw, determinowanym przez okoliczno$ci wykonania. Opracowa-
nie przybiera formg odcinkowa, zblizona do koncertu koscielnego. Podstawa jed-
nostka jest werset lub jego czg$¢, a gtéwna zasada kompozycji — zestawienia kontra-
stowe. Obejmuja one zmiany obsady, faktury, tonagji, typu melodyki oraz rytmiki,
rzadziej metrum czy tempa. Wymienione elementy ulegaja licznym przeobraze-
niom na odcinkach kilku lub kilkunastu taktéw.

Sktadnia tekstu na ogét odzwierciedlona byta w szacie dzwigkowej, chociaz
w kompozycjach jasnogérskich niejednokrotnie zauwazy¢ mozna fragmenty nie-
oddajace struktury poetyckiej. Sytuacja taka wystepuje w przypadku faczenia kil-
ku wersetéw w jedna calo$¢ muzyczng badZ przez stosowanie cezur w miejscach
niepokrywajacych si¢ z prozodia tekstu. Zabiegiem wystgpujacym u wszystkich
tworcéw jest czgste stosowanie politekstury, polegajacej na jednoczesnym zesta-
wieniu kilku (do czterech) czastek tekstu (przyklad 1). Uzyskana w ten sposéb
zwarto$¢ kompozycji dziata na niekorzy$¢ waloréw audytywnych — zrozumiatos¢
tekstu jest mocno ograniczona. Wielotekstowos¢ wystepuje zwlaszcza w rozbudo-
wanych psalmach (m.in. Beatus vir, Domine probasti me), jednak dtugos¢ tekstu
nie zawsze stanowi kryterium rozstrzygajace. Na przyktad w Magnificar (Vesperae
de Confessore) Perneckera mimo sporej liczby werséw kompozytor tylko w jed-
nym miejscu naklada na siebie dwie czastki tekstu. Jednoczesne stosowanie kilku
werséw psalméw czesto wystepuje w dzietach Zebrowskiego oraz Perneckera.
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Przyktad 1. Zebrowski, Vesperae D, Lauda Jerusalem t. 25-30.

catione ecclesiae, ND — Vesperae de Nativitate Domini, CC — Vesperae in Festo Corporis
Christi.
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1. Obsada

W wigkszosci utworédw zachowana jest stala obsada wokalno-instrumentalna.
Prawie w kazdym przypadku jest to czteroglos wokalny (canto, alto, tenore, basso),
ktéry we fragmentach dziefa lub jego odcinkach zredukowany zostat do faktury
solowej badz duetu. Jedynie Vesperae C Briknera przeznaczone zostaly na dwa
glosy wokalne: sopran i bas.

Staly zestaw akompaniujacy stanowi Kirchentrio — dwoje skrzypiec i basso con-
tinuo, ktéry wzbogacono dwoma clarinii w ogniwach tworzacych ramy cyklu (Di-
xit Dominus, Magnificat). Clarinii nie wystgpuja takie w Vesperae E Neumanna,
istnieje jednak duze prawdopodobieristwo, ze glosy te nie zachowaly si¢ do chwili
obecnej'®. Wewnatrz cyklu trabki pojawiaja si¢ sporadycznie. Jedynym przykta-
dem ich wystepowania jest psalm Lauda Jerusalem Zebrowskiego (Vesperae D).

2. Rodzaje faktury i charakterystyka partii instrumentalnych

We wszystkich kompozycjach zestawianie krétkie odcinkéw, wersetéw lub ich
czgsci polega na operowaniu kontrastujacymi rodzajami faktury. W opracowa-
niach najcze¢sciej przeciwstawiane sg fragmenty realizowane przez caly zespét rusti
odcinkom chéralnym lub solowym z akompaniamentem organéw. Redukcja ob-
sady wokalno-instrumentalnej zwigzana jest czgsto ze zmiang techniki kompozy-
torskiej. W takich przypadkach kontrast osiagany jest przez zestawienie ustgpdw
homogenicznych z poligenicznymi albo fragmentéw homorytmicznych z polifo-
nicznymi.

a) Faktura ustepow chaéralnych oraz matogtosowych

W opracowaniach tekstéw nieszpornych przewazaja czteroglosowe partie ché-
ralne. Budowa odcinkéw tego typu wykazuje réznorodno$é rozwiazari formal-
nych. We fragmentach homorytmicznych glosy prowadzone sa akordowo lub
z niewielkimi odstgpstwami (przyktad 2). Linia melodyczna wykorzystuje repe-
towane dzwigki, czgsto w tych samych wartosciach rytmicznych, bez wigkszych
skokéw interwatowych. Konsekwencja takiego rozwiazania jest deklamacyjny
charakter danego fragmentu kompozycji. Faktura homorytmiczna wystgpuje
u wszystkich twércéw, zwlaszcza w dzietach Perneckera. Oba cykle nieszporne

16 Wskazuje na to architektonika pozostatych nieszporéw Neumanna, w ktérych widoczne sa

stale koncepcje formy, m.in. wystgpowanie clarinii w czgsciach skrajnych cyklu.
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tego kompozytora wyrdznia duza liczba odcinkéw homorytmicznych ze statyczng
partig chéru, w wygodnych dla $piewakéw rejestrach.
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Przyktad 2. Pernecker, Vesperae Dominicales, Laudate Dominum, t. 1-9.

Innym rodzajem faktury sa ustgpy poligeniczne, w ktérych wyrézni¢ mozna
od dwéch do czterech planéw (przyktad 3). W takich przypadkach jeden lub
kilka gloséw prowadzone sa w jednakowych wartosciach (pary gloséw), pod-
czas gdy pozostale dialoguja ze soba lub tworza grupe przeciwstawna. Melodyka
owych fragmentéw posiada znacznie szerszy ambitus oraz wigksze zréznicowanie
w zakresie wykorzystanych odlegtosci interwalowych. Czgste stosowanie dwéch
planéw, sopran—alt oraz tenor—bas, wystgpuje w dzietach Zebrowskiego. Twdrca
chetnie postugiwat si¢ parami gloséw, ktére wprowadzat kolejno lub zestawiat
jednoczesnie. Sktonnos¢ do operowania faktura tego typu zaobserwowaé mozna
takze w kompozycjach Neumanna.
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Przykiad 3. Pernecker, Vesperae de Confessore, Laudate pueri, t. 37-43.
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Obok pelnego brzmienia chéru w analizowanym repertuarze wystepuja frag-
menty maloglosowe. Zestawienie brzmienia czterogtosu ze sktadem kameralnym
stuzy uwypukleniu waloréw kolorystycznych dzieta. Najczesciej zabieg ten polega
na prezentowaniu grupy gloséw zespotu wokalnego (przyklad 4) lub wyréznieniu
jednej partii solowej (przyktad 5).
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Przyktad 4. Neumann, Vesperae de Apostolis, Domine probasti, t. 72-89.
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Zestawienie typu tutti—solo wyst¢puje u wszystkich twércédw (z wyjatkiem
Briknera), jednak rézni si¢ czg¢stoscig wystgpowania. O ile w kompozycjach
Zebrowskiego i Neumanna liczba fragmentéw tego typu jest duza, w dzie-
tach Perneckera zdecydowanie mniejsza. We wszystkich cyklach partie solo-
we powierzane s kazdemu z gtoséw, jednak zauwazy¢ mozna predylekeje do
eksponowania partii sopranu lub basu. W kompozycjach Perneckera, Neu-
manna i Zebrowskiego kilkutaktowe ustepy maloglosowe stanowia rodzaj
wprowadzenia lub zakoniczenia wigkszych odcinkéw chéralnych. Rozwiaza-
nie tego typu moze by¢ nawiazaniem do intonacji wyst¢pujacej w tradycji
choratowej.

Oprocz faktury solowej w cyklach nieszpornych czgsto wystgpuja duety, rza-
dziej tercety. Z konfiguracji dwuglosowych najczgéciej spotykanym rozwiaza-
niem jest zestawienie sopranu i altu oraz tenoru i basu, sporadycznie gloséw
wewnetrznych.

b) Arie i duety

Opracowanie catych psalméw lub wersetéw jako ustgpdw aryjnych jest zjawi-
skiem rzadkim, bowiem ogranicza si¢ do facznej liczby pigciu utworédw w cyklach
Zebrowskiego i Briknera (por. tab. 5). Arie wykazuja réznorodnos¢ architekroniki
wewnetrznej, odmiennej u obydwu tworcéw.

M. J. Zebrowski E. Brikner

Czgs¢ vesperae Obsada Forma Czgs¢ vesperae Obsada forma

1. Credidi S, 1+2 vlno, be | ABAIC 1. Laudate pueri S, 142 vlno, bc | wieloodcinkowa
2. Quia respexit S, 1+2 vlno, be | AA1 2. Nisi Dominus B, 1+2 vlno, bc | wieloodcinkowa
(Magnificar)

3. Deposuit poten- | B, be ABA1

tes (Magm‘ﬁ{at)

Tabela 5. Ustepy aryjne w cyklach nieszpornych.

W przypadku utworéw Zebrowskiego tekst biblijny opracowany zostat w po-
staci arii dwu- (AA)) i czteroczesciowej (ABA C) z zachowaniem kontrastu to-
nalnego miedzy ogniwami. Cz¢éci oddzielone sg instrumentalnymi ritornelami,
ktére petnia funkcje m.in. modulacji do kolejnych segmentéw utworu. Jedynie
w Deposuit potentes brak odcinkéw instrumentalnych, kolejne ogniwa faczone sa
bezposrednio. Architektonike arii mozna wyrazi¢ schematem:
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r - A - r - B/A117/ - r - A - r - C

T —- T/D — D —>D/OTIII - T —- T — D/T'8

I

T - T/ID - D —-D/T — TP
T — T —(modulacgja)—D — ST — Te20

Inna koncepcja formy wystgpuje w ariach Briknera. Kolejne wersety psalmu
tworza wieloodcinkowa cato$¢ muzyczna, ktérej ogniwa takze oddzielaja instru-
mentalne ritornele. Fragmenty te pelnig funkcj¢ modulacji do kolejnych czastek
utworu, jak réwniez integruja catos¢ dzigki wystgpujacym w nich statym figurom
melodyczno-rytmicznym

W Vesperae D Zebrowskiego dwa psalmy opracowane zostaly w formie du-
etéw. Kompozycje te przyjmuja architektonike czteroczgéciows o ré6znym nastep-
stwie ogniw (ABA,C oraz ABCA,) oddzielonych ritornelami. Budowa duetéw
wykazuje duze podobienistwo do arii, jednak z pomini¢ciem ostatniego fragmen-
tu instrumentalnego.

r - A - r - B - r - AMIC - CIA

1

T - TD - D — DFfT, —T,— D —  D/T®
T - TS - & - §/T =8 D — To*
c) Partie instrumentalne

Funkgja instrumentéw najczgséciej zalezy od typu faktury wystgpujacego w da-
nym fragmencie utworu. W odcinkach zus#i partie instrumentalne przewaznie
dubluja glosy wokalne (por. przyktad 3). Skrzypce, ewentualnie clarinii, zdwajaja

17 Oznaczenie Al dotyczy drugich czesci arii I convertendo oraz Quia respexit Zebrowskiego,
ktére nawiazuja do pierwszego ogniwa A.

18 In convertendo.

Y Quia respexit.

» Deposuit potentes.

! Trzecie ogniwo kompozycji Laetatus sum oraz Nisi Dominus jest albo nawigzaniem do pierw-
szego (A1), albo posiada nowy material muzyczny (C).

2 Laetatus sum.

3 Nisi Dominus.
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Przyklad 6. Neumann, Vesperae E, Lauda Jerusalem, t. 14-27.
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Przyktad 7. Zebrowski, Vesperae D, Dixit Dominus, t. 148—189.

glosy wyzsze, natomiast basso continuo dwoi parti¢ basu wokalnego. W dzietach
Perneckera niezalezno$¢ instrumentéw smyczkowych jest mocno ograniczona.
Oprécz wspomagania gloséw wokalnych skrzypce wykonuja niewielkich rozmia-
réw ozdobniki w toku i zakoriczeniu fraz, wzbogacajac kadencje chéru. Instru-
menty te wykorzystane sa takze w funkgji kolorystycznej — wypelniaja brzmienie
tutti oraz poteguja efekty dynamiczne. Samodzielne partie pojawiaja si¢ spora-
dycznie, przewaznie jako figuracyjny akompaniament z silnie eksponowanym
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Przyktad 8. Zebrowski, Vesperae D, Domine probasti, t. 61-67.

elementem wirtuozowskim. Ritornele instrumentalne sa elementem charaktery-

Bardziej samodzielne partie instrumentalne w odcinkach zusti wystgpuja w cyklach
Zebrowskiego i Neumanna (przyklad 6). Zdwajanie gloséw wokalnych wystepuje

stycznym kompozycji Briknera. Oprécz funkeji wstepu i modulacji w ariach od-

cinki te dzielg poszczegdlne wersety psalméw w duetach.
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zwhaszcza w fakeurze polifonicznej (przyktad 7). Natomiast homorytmicznym fragmen-
tom chéralnym towarzyszy akompaniament z niezaleznymi partiami instrumentéw
(por. przyklad 6). Kolorystyczne efekty skrzypiec w kompozycjach Zebrowskiego cze-
sto polegaja na szybkich przebiegach po stopniach gamy lub tréjdzwicku (przyktad 8).

W ustgpach aryjnych oraz duetach widoczna jest wigksza niezalezno$¢ w sto-
sunku do partii wokalnych (np. Credidi, Vesperae D Zebrowskiego). We frag-
mentach tego typu czgsto wykorzystane zostaly elementy techniki koncertujacej
polegajace na wymianie motywicznej migdzy gtosami.

Partie clarini pelnia gtéwnie funkcje dynamiczna, uwypuklajac walory kolory-
styczne dziela. Zazwyczaj glosy trabek zdwajaja w unisono partie pierwszych i dru-
gich skrzypiec, w zadnej kompozycji nie wykonuja odcinkéw solowych. W in-
nych fragmentach instrumenty dete wystepuja w funkgji rytmicznej, podkreslajac
miare taktu (przyktad 9).
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Przyklad 9. Pernecker, Vesperae de Conféssore, Magnificat, t. 1-9.

W cyklach nieszpornych wystepuje kilka typéw ksztaltowania partii basso pro
organo. Pojawiajg si¢ fragmenty basso seguente (In exitu, Pernecker), jak réwniez
akompaniamentu bedacego wypetnieniem harmonicznym. We wszystkich utwo-
rach glos ten zostal ocyfrowany, za$ rodzaj oznaczen nie wykracza poza normy
przyjete w XVIII-wiecznej sztuce kompozycji.

3. Dobér tonaciji

Tonacje ogniw tworzacych ramy nieszporéw sa w miarg jednorodne. W prze-
wazajacej czgdci tworcy wykorzystali materiat skali C, jedynie w dwéch przypad-
kach pojawia si¢ D oraz E. Taki dobdr tonacji podyktowany zostat wzgledami
praktycznymi i wiaze si¢ z uzyciem clarini w skrajnych czesciach cykléw. Krag
tonalny ogniw wewngtrznych jest o wiele bardziej zréznicowany. Zwracaja uwa-
ge podobieristwa w opracowaniach tych samych tekstéw psalméw przez réznych
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tworcodw (por. tab. 6), ktére polegaja na wykorzystaniu tej samej tonacji, me-
trum badz fakeury.

Psalm Z NI NII NIII PI PII B
Dixit Dominus | D, C C,C C,C E, C C, 3/4 CC C,C
Ps 110 (109) . R . . . .
Tutti Tutti Tutti Tutti Tutti Tutti S+B
Confitebor e, C E, 3/4 e, C E 2/4 G, 2/4 Es, C
Ps 111 (110)
tutti Tutti/solo tutti Tutti/solo | Tutti/solo | S+B
Beatus vir E, 3/4 E,C E, 3/4 D, 3/4 A, 3/8 a, %
Ps 112 (111) _ i ) _ _
Tutti/solo | Tutti/solo Tutti/solo | Tutti/solo | Tutti S+B
Laudate pueri A, 2/4 G, C A, 2/4 G, 2/4 E 2/4 C,C
Ps 113 (112) . . . . .
Tutti/solo | Tutti, solo Tutti/solo | Tutti Turti S+B
Credidi B, 2/4 G,C D, 3/4
Ps 116 (115)
S B S+B
Laudate Domi- | G, C C,C G,C e, C d, 3/4 D,C
?’ZTU (116) Tutti Tutti/solo Tutti tutti tutti S+B
Laetatus sum E 2/4 F 2/4 EC
Ps 122 (121)
S+A S+A S+B
In convertendo d, 3/4 D,C h,C
Ps 126 (125) .
S+A+B Altutti S+B
Nisi Dominus | g, € g C d,C
Ps 127 (126
1270260 g T+B B
Domine proba- | C, C E 3/4 A C
sti me . .
Ds 139 (138) Tutti/solo Tutti/ S+B
solo
Lauda Jerusalem | D, 314 D, 3/4
Ps 147 (146
° (146) Tutti/solo Tutti/solo
Magnificat D, 3/4 C,C C,C E, C C,C C,C C
Tutti C, 3/4 Turti Turti C, 3/8 C, 3/8 S+B
tutti Tutti Tutti

Tabela 6. Teksty psalméw opracowane przez réznych kompozytoréw jasnogérskich?

2 Zastosowane skréty: 7 — Vesperae D, Zebrowski; NI — Vesperae de Apostolis, Neumann;
NII — Vesperae de Confessore, Neumann; NIII — Vesperae E, Neumann; PI — Vesperae Domini-
cales, Pernecker; P11 — Vesperae de Confessore, Pernecker; B — Vesperae C, Brikner. Duze litery
oznaczajg tonacje durowe, mate molowe.
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4. Muzyczna ilustracja tekstow nieszpornych

Szata dzwigkowa tekstéw nieszpornych uksztattowana zostala z wykorzysta-
niem prawidet retorycznych. Afekty zawarte w tekstach psalméw wyrazone zostaly
w opracowaniu za pomoca figur dzwickowych, rozwiazan fakturalnych, zmian fak-
tury czy kontrastu rejestrow. Wymienione elementy wystepuja w réznym nasile-
niu w dzietach czterech kompozytoréw jasnogérskich, ktérzy w odmienny sposéb
tacza tradycje barokowej kompozycji z estetyka zapowiadajaca epoke klasycyzmu.

a) Afekty radosne

W analizowanym repertuarze interpretacja stowa wyrazona zostala najczedciej
w melodyce partii wokalnych i instrumentalnych, czego konsekwencja sa odpo-
wiednie figury anabasis oraz catabasis. Pierwsza z wymienionych obrazuje ruch
w kierunku wznoszacym: ,,Si ascendero in coelum” (przyktad 10), ,excelsus super
omnes” (Neumann Vesperae de Confessore, Laudate pueri, t. 8-9), wychwalanie
Boga Laudate pueri (Zebrowski Vesperae D, t. 1-6) oraz rados¢ wewnetrzna ,,Et
exultavit spiritus” (przyktad 11). Opadajacy kierunek linii melodycznej — cataba-
sis — ilustrowaé moze $wiatlo$¢ pojawiajaca si¢ w mrokach: ,exortum est in tene-
bris lumen rectis” (przyktad 12). Niejednokrotnie dwie figury wystepuja w toku
kompozycji obok siebie, ilustrujac odlegtos¢ ziemi i nieba: ,qui in altis habitat
et humilia respicit in coelo et in terra” (przyktad 13) oraz czynno$¢ wstgpowania
i zstgpowania ,,si ascendero in coelum / si descendero in infernum” (przyktad 14).

Solo
9 Y k u ) u |
C y 4 o 1} T - 1] | Il |
at f i I 7 14 i |
!) Iyl v v | JR— | L4 i |
Si as - cen - de-ro in coe - lum.

Przyktad 10. Zebrowski, Vesperae D, Domine Probasti, t. 18.

Przekroczenie skali glosu, hyperbole, jest muzyczna ilustracja poskromienia za-
dzy cztowieka — ,,implevit desiderium suum” (przyklad 15), a takze wzywaniem
Jego pomocy, ,invocabo” (przyktad 16). Wieczne krélowanie Najwyzszego odda-
ne zostato za pomoca diugiej wartosci rytmicznej, tenuty ,in saeculum saeculi”
(przyklad 17). Aposiopesis, pauza we wszystkich glosach jest stosunkowo rzadko
spotykang figura. Wystgpuje m.in. nad stowami ,non paenitebit” (przykiad 18).

Kompozytorzy obok interpretacji, ktére mozna zdefiniowa¢ w kategoriach fi-
gur, postugiwali si¢ innymi $rodkami. Jednym z najczgstszych sposobéw uwy-
puklenia verba affectorum sa melizmaty. Rozbudowane konstrukcje tego typu
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Przyktad 14. Neumann, Vesperae de Apostoli, Domine probasti, t. 25-33.

7o
L

Przyktad 15. Zebrowski, Vesperae D, Nisi Dominus, t. 64—66.

wystepuja m.in. nad stowami: ,nomen Domini” (przyklad 19), ,exultatione”
(przyktad 20), ,gloria eius” (przyktad 21). Wyst¢powanie melizmatéw w funk-
¢ji uwydatniajacej istotne stowa jest charakterystyczne dla wszystkich twércow
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Przyktad 16. Neumann, Vesperae de Confessore, Credidi, t. 38-39.
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Przyklad 17. Zebrowski, Vesperae D, Confitebor, t. 100-103
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Przyktad 18. Neumann, Vesperae de Apostolis, Dixit Dominus, t. 24-27.
C

landis, et no - - - - - - - - - - men Do-mini in-vo-ca - bo

Przyktad 19. Zebrowski Vesperae D, Credidi, t. 81-91.

z wyjatkiem Briknera — u niego konstrukcje melizmatyczne nie sg zabiegiem re-
torycznym.

Zestawienie kontrastujacych rejestréw jest czesto stosowanym Srodkiem ilu-
strujacym. W ten sposéb zaznaczono ciagltos¢ pokolen Izraela: ,a pro genie in pro-
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Przyktad 20. Zebrowski, Vesperae D, In Convertendo, t. 21-27.

genites” (przyktad 22), sad i przykazania Boze: ,veritas et judicium fidelia omnia
mandata ejus” (przyktad 23), swiatto$¢ oraz ciemno$é: ,conculcabunt / illumi-
natio” (przyklad 24). Rejestr wysoki ilustruje stowa zwiazane z jutrzenka: ,ante
luciferum” (przyktad 25) oraz niebiosami: ,,in coelo” (przyktad 26). Niska skala
glosu obrazuje ponizenie i ubéstwo: ,dispersit debit pauperibus” (przyktad 27),
a takze minione pokolenia Izraela: ,sicut locutus est ad patres nostros Abraham”
(przyktad 28).

Uwypuklaniu semantyki tekstu niejednokrotnie stuza zmiany faktury. W ob-
sadzie tutti opracowano stowa méwiace o wielosci: ,,omnes gentes” (przyktad 29),
podkreslajace powage prawdy: ,veritas domini” (przyktad 30). Powickszona ob-
sada wokalna uwydatnia potege Stworcy: ,,cornu ejus exaltabitur in gloria” (np.
tercet gloséw wyzszych, przyklad 31).
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Przyklad 22. Zebrowski, Vesperae D, Magnificat, t. 101-104.
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Przyklad 23. Neumann, Vesperae de Confessore, Confitebor, t. 19-25.
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tie instrumentalne, przyktad 32), oraz: ,Dixit Dominus” (przyktad 33). Podobna
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Przyktad 25. Neumann, Vesperae de Conféssores, Dixit Dominus, t. 9—11.
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Przyklad 29. Neumann, Vesperae de Confessore, Magnificat, t. 6-14.

funkcje pelnia szybkie pochody pasazowe w pierwszych taktach: ,Laudate Do-
minum” (przyktad 34). Z innych rozwigzan ilustracyjnych w warstwie akompa-
niamentu wymieni¢ mozna triole, ktéra tworzy muzyczna interpretacje jednosci
Tréjcy Swigtej: et Spiritus Sancto” (vlno I, przyktad 35).
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Przyklad 31. Neumann, Vesperae de Confessore, Beatus vir, t. 21-23.

b) Afekty cierpienia i smutku.

Figury wynikajace z kierunku linii melodycznej wykorzystane zostaly takze
w muzycznej interpretacji uczué negatywnych. Za pomoca catabasis uwypuklono
tekst wyrazajacy Iek przed Bogiem: ,,timor Domini” (Neumann Vesperae de Con-
fessore, Confitebor, t. 34) lub zapadajaca ciemnos¢: ,forsitan tenebrae conculca-
bunt me” (przyktad 36). Opadajacy kierunek linii melodycznej oddaje zaréwno

zto$¢ grzesznika: ,peccatos videbit et irrascentur” (przyktad 37), jak i unizenie

Maryi: ,,Quia respexit humilitatem” (przyktad 38).

Z muzycznym obrazem cierpienia zwiazane sa przede wszystkim figury emfa-

tyczne, ktére wykorzystuja skoki o interwaly zabronione przez prawidla kontra-

punktu, a takze famiace diatonike linii melodycznej. Liczne przyktady saltus duriu-
sculi znalez¢ mozna nad stowami ewokujacymi bél, cierpienie lub strach: ,rogate

quae ad pacem” (figura petni takze funkcje eksklamacji, przykiad 39), ,confregit”
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Przyktad 32. Zebrowski, Vesperae D, Lauda Jerusalem, t. 17-23.
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Przyktad 33. Neumann, Vesperae de Apostolis, Dixit Dominus, t. 1-6.
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Przyktad 35. Zebrowski, Vesperae D, Laudate Dominum, t. 33-35.
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Przykiad 36. Neumann, Vesperae de Confessore, Domine probasti, t. 33-37.

(liczne alteracje i postgpy chromatyczne, przyktad 40), ,irrascentur dentibus” (4<,
Neumann Vesperae de Confessore, Beatus vir, t. 24), ,nox” (przyktad 41), ,die irae
suae” (4<, Neumann Vesperae de Apostolis, Dixit Dominus, t. 36), ,filii hominum
non mortui” (4<, pojawia si¢ takze ksztalt nasuwajacy skojarzenia z figura krzyza,
przyktad 42). Innym srodkiem ewokujacym afekty negatywne sa fragmenty z po-
stgpami chromatycznymi, nasuwajacymi skojarzenia z figura pathopoeia oraz pas-
sus duriusculus. Nie zawsze postaé ustgpéw chromatycznych przyjmuje doktadny
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Przyktad 37. Neumann, Vesperae de Confessore, Beatus vir, t. 22-26.
X T T
C {7y R S I S — i —" - L= a1 1 T T = - ;ﬂ
%4 A I N A ® 1 | S R I - T T T i |
o 7 14 T T + T
Qui-a res-pe - xit__ hu - mi-li-ta - tem  an - cil - lae
Przyktad 38. Zebrowski, Vesperae D, Magnificat, t. 59-62.
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Przyktad 41. Neumann, Vesperae de Confessore, Domine probasti, t. 66.

ksztatt wymienionych figur, jednak intencja twoércy jest oczywista. Wymienione
figury oddaja bojazni przed Bogiem: ,timentibus eum” (przyktad 43), mitosierdzie:
ymisericordia eius” (przyklad 44) oraz tzy: ,lacrimis” (przyklad 45).

Moc Boga, rozproszenie pysznych oddane zostaly za pomoca szybkiego po-
chodu dzwigkéw — tiraty ,dispersit potentes” (11 II vlno, przyktad 46), ,Dominus
iuravit” (przyktad 47).
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Przyktad 42. Pernecker, Vesperae Dominicales, In exitu Israel, t. 102—104.
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Przyktad 44. Neumann, Vesperae de Apostolis, Magnificat, t. 23-24.
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Przykiad 45. Neumann, Vesperae de Apostolis, In convertendo, t. 30-31.
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Przyktad 47. Pernecker, Vesperae de Confessore, Dixit Dominus, t. 14-15.

Z innych rozwiazan zauwazy¢ mozna zmiang trybu na molowy: ,judicabit
in nationibus” (przyklad 48), takze tercji tréjdiwicku ,converte” (przyktady
49 a i b) oraz mors (przyktad 50). W partii instrumentalnej strach i drzenie przez
obliczem Najwyzszego ilustrujg przednutki ,timentibus” (por. przyktad 43). Po-
dobny afekt wyrazony jest za pomoca redukeji obsady: ,,sanctum terrible nomen”
(przykiad 51).

Na podstawie przeprowadzonej analizy nieszporéw skomponowanych dla ka-
peli Ojcéw Paulinéw na Jasnej Gérze wynika, ze ich twércey znali obowiazujace
w XVII-wiecznej kompozycji zasady retoryki muzycznej. W kazdym z cykléw
wyrézni¢ mozna rozwiazania tradycyjne, stosowane w éwczesnej prakeyce, ale
takze nowe Srodki zwigzane z estetyka doby galant.

W badanych kompozycjach opracowane zostaly psalmy wykonywane w trak-
cie nieszporéw niedzielnych oraz w $wigta Apostotéw i Wyznawcéw. Jedynie cykl
autorstwa Briknera zawiera kompozycje, z kt6rych utozy¢ mozna kilka zestawow
na rézne uroczystosci koscielne.

Teksty psalméw zawieraja afekty radosne (pochwalne) oraz emocje wyrazajace
smutek (cierpienie) spowodowany przez grzech. Uwielbienie jest cecha kantyku
Magnificat — piesni dzigkczynnej Matki Syna Bozego za otrzymana od Boga faske.
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Przykiad 49. Neumann, Vesperae de Apostolis, In convertendo, a) t. 2; b) 23.
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Przyktad 50. Neumann, Vesperae de Apostolis, Credidi, t. 25-26.

We wszystkich tekstach oprécz dominujacego afektu eksponowane sa takze inne

nastroje wystepujace w krétkich odcinkach dzieta. Uzyskany w ten sposdb efeke

kontrastu stuzy potegowaniu napigcia oraz dramaturgii formy.
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Przykiad 51. Neumann, Vesperae de Confessore, Confitebor, t. 30-35.

Opracowanie muzyczne na ogél wiernie oddaje nastroje ewokowane w psal-
mach. W celu podkreslenia afektéw kompozytorzy postugiwali si¢ zmianami
w obsadzie, kontrastach fakturalnych (arie, duety, fragmenty instrumentalne)
oraz wykorzystanych tonacjach. Innym rodzajem $rodkéw ilustracyjnych sa cha-
rakeerystyczne konstrukcje dzwigkowe, ktére przez teoretykéw muzyki skodyfi-
kowane zostaly jako figury retoryczne. Wystepujaca nad istotnym stowem (verba
affectorum) figura podkreslata jego znaczenie, wzmacniajac jednoczesnie ewoko-
wany nastréj. Jednak nasycenie nieszporéw jasnogérskich rozwiazaniami tego
typu nie jest duze. Ze stosowanego w baroku katalogu mozna wyrézni¢ figury
zwiazane z ruchem glosoéw (anabasis i catabasis), a takze skoki lub przejscia z wy-
korzystaniem dysonanséw (saltus i passus duriusculi). Czgsta praktyka byto wyréz-
nianie stéw przez rozbudowane melizmaty lub kontrast rejestréw, zmiany fakeury
(solo—tutti) czy rytmy punktowane (charakter fanfarowy).

Wykonywane przez pauliriska kapele nieszpory w pelni zastuguja na uwagg
wspodtczesnych wykonawcéw i wlaczenie czgéci opracowanych psalméw do pro-
graméw koncertowych. Idealnym rozwiazaniem byloby przywrécenie opisywa-
nym tutaj kompozycjom liturgicznego charakteru, by¢ moze takze w trakcie
mszy lub nabozenstw okoliczno$ciowych. Dziela kompozytoréw jasnogérskich
sa przede wszystkim dziedzictwem narodowym i cennym $wiadectwem polskiej
kultury muzycznej.
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Abstrakt

Opracowania tekstéw nieszpornych stanowily druga, obok mszy, grupe utwordw
chetnie podejmowanych przez kompozytorédw tworzacych na potrzeby Kosciota. Cele-
browanie tej czedci officium divinum zyskato w ciagu wiekéw bogata oprawe muzyczna,
zwlaszcza w rycie monastycznym. Szczegdlny charakter mialy vesperae na Jasnej Gérze,
gdzie codziennej modlitwie zakonnikéw towarzyszyta pauliriska kapela. Repertuar tego
zespolu obejmowal m.in. kompozycje twércéw zwiazanych z Czestochows, petniacych
w klasztorze funkcje kapelmistrzéw lub instrumentalistéw.

Artykul prezentuje dzieta siedmiu kompozytoréw zwiazanych z Jasng Gérg w XVIII
wieku. Material przeanalizowano pod wzgledem zwiazkéw tekstu liturgicznego z opra-
wa dzwickowa, bedacego kluczowym zagadnieniem éwczesnej sztuki kompozycji. Ana-
lizowane utwory wykazuja cechy znamionujace twércéw doby wezesnego klasycyzmu,
chociaz nadal obecne sa w nich $rodki charakterystyczne dla barokowych retoréw. Jasno-
gorskie nieszpory sa cennym $wiadectwem kultury dawnej Polski — jednym z nielicznych

zabytkéw, kedre przetrwaly do naszych czaséw.

Stowa kluczowe: Jasna Goéra, nieszpory, retoryka muzyczna, liturgika, historia muzy-

ki polskiej

Abstract

Musical illustration of the text in the 18th century Vesper cycles by the
composers of Jasna Géra Monastery

The Vespers attracted the interest of many church composers and were — apart from
the Mass — the second most frequently chosen service text. The musical setting of this
part of officium divinum became richer in the course of time, especially in the monastic
rite. The Vespers of Jasna Géra were of special nature since the prayer of the monks was
accompanied by the Pauline monastery music ensemble. Its repertoire included works by
composers connected with Czestochowa, who were instrumentalists or kapellmeisters in
the monastery.

The article presents seven composers connected with Jasna Géra in the 1700’s. The
material was analyzed in terms of the relationship between the liturgical text and the mu-
sical setting, which was the very core of the 18th century art of composition. The musical
works studied show features characteristic for the music of early Classical period, at the
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same time retaining some elements typical of the Baroque rhetoric. The Vespers of Jasna
Gora are valuable evidence of Polish cultural heritage — one of the few preserved works

of this kind.

Keywords: Jasna Géra, Vespers, music rhetoric, Liturgy, history of Polish music
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