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Inspiracja piesnia roratnia Rorate caeli desuper
w Koncercie na altowke i orkiestre smyczkowag

1. Wokot pojecia inspiracji

»Poczatek procesu tworczego — inspiracja

musi pozostaé tajemnica nawet dla samych twércéw.

Wszystko, co artysta moze zrobi¢,

to otworzy¢ si¢ na inspiracje:

to odnalez¢ si¢ wobec okreslonej rzeczywistoci (...),

nasyci¢ si¢ wieloraka wiedza, wysubtelni¢ wtasng wrazliwo$¢ estetyczng

i patrze¢ dokota™.
J. Makota

Witold Lutostawski w jednym z wywiadéw na pytanie dotyczace zasady, ktd-
rej stara si¢ by¢ zawsze wierny w pracy twdrczej, odpowiedzial: ,najwazniejsze
dla kazdego artysty twérczego jest méwienie prawdy. Méwienie prawdy poprzez
sztuke™.

Staram si¢ by¢ wierna wyzej opisanej zasadzie w trakcie pracy nad kazdym
nowym utworem. Przed przystapieniem do procesu twérczego zawsze potrzebny
jest pewien bodziec, ktdry zainicjuje droge twércza. Wszystko rozpoczyna si¢ od
mysli, idei, ktéra prowadzi twércg na droge inspiracji, poniewaz prawdziwe dzieto
sztuki nie moze powstaé ex nihilo.

Tym nieodtacznym bodzcem, ktdry sprawia iz kompozytor, artysta zostaje po-
budzony do dzialania, jest inspiracja. Stowo to pochodzi od tacinskiego spirizus,
ktére mozna thumaczy¢ jako ,,duch”, ,tchnienie” lub ,,powiew”, ,wiatr”.

' J. Makota, Twdrczos¢ artystyczna: proces iwdrezy, ,Studia Estetyczne” 18 (1981), s. 102.
2 ]. Cegiella, Rozmowa z Witoldem Lutostawskim, w: Szkice do autoportretu polskiej muzyki
wspdlczesnej, Krakéw 1976, s. 17.
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Wybitny filozof, profesor Wiadystaw Strézewski w swojej znakomitej ksigzce
Wokdt pickna® przywoluje rézne definicje inspiracji, ktérych naczelnym przesta-
niem jest ,,0zywienie nieozywionego”, ,pobudzenie czego$, co wlasnie pozostaje
w stanie oczekiwania lub bierno$ci, martwoty czy uspienia™.

Juz w Ksigdze Rodzaju (Wulgata) uzyty zostal czasownik inspiro, by podkre-
$li¢ moment stworzenia czlowieka i jego duszy: ,Formavit igitur Dominus Deus
hominem de limo terrae, et inspiravit in faciem ejus spiraculum vitae” (wy-
réznienie E. E-].).

Rozwazajac pojecie natchnienia i inspiracji, warto zwrdci¢ uwage na tzw.
~czynnik zewngtrzny”, czyli taki, ktéry pojawia si¢ najcze¢sciej nieoczekiwanie,
przychodzi ,z zewnatrz”, zaskakuje artyst¢ i pobudza do dziatania twérczego.
Rozwazania dotyczace ,zewngtrznego elementu inspiracji” pojawiaja si¢ czgsto
w Biblii, a czynnikiem inspirujacym w tym wypadku jest Bég w Osobie Ducha
Swiqtego.

Do momentu pobudzenia, tak waznego dla kazdego artysty, moga prowadzi¢
rézne dziedziny zycia i sztuki, a takie otaczajaca nas natura. Czg¢sto pewne zja-
wiska zyciowe lub te zwiazane ze sztuka obserwowane przez artyste dojrzewaja
w jego $wiadomosci osobowosci i dopiero po uplynigciu jakiegos$ czasu dochodzi
do momentu pobudzenia do dzialania twérczego. Niejednokrotnie Zrédta inspi-
racji ukryte sa przez wiele lat w pod$wiadomosci cztowieka, by pézniej dokonato
si¢ ich stopniowe ujawnianie. Czas i jego uplywanie zwigzane z dojrzewaniem
osobowosci tworczej s nieodtacznymi elementami w tworzeniu warto$ciowych
dziet sztuki. Jak twierdzi Wiadystaw Strézewski:

Nie ulega watpliwosci, ze jako nosicielka wartosci inspiracja doswiadczana
jest takze w dziedzinie sztuki. Gdyby artysta nie widzial w niej zapowie-
dzi lub wrecz obietnicy stworzenia czego$ warto$ciowego, z pewnoscia nie
bralby pod uwage mozliwosci ,,poddania si¢” jej dziataniu. Tymczasem in-
spiracja otwiera niejako przed artysty sfer¢ nieosiagnietych jeszcze warto-
§ci, jest facznikiem miedzy ta sfera wlasnie, a dziedzing sztuki, ktérej stuzy.
Artysta przyjmuje jako oczywisto$é, ze zrodto inspiracji, jakiekolwiek by-
toby w swym ontycznym charakterze, jest samo warto$cia lub wartosciami
jest nasycone. Co wigcej, ze by¢ moze to wlasnie one sa sitg inspirujaca,

> W. Strozewski, Wokdt pigkna. Szkice z estetyki, Krakéw 2002, s. 308.

* W. Strézewski, Wokdt pigkna, dz. cyt., s. 308.

>, Wrtedy to Pan Bég ulepit cztowieka z prochu ziemi i tchnat w jego nozdrza tchnienie zycia,
wskutek czego stat si¢ cztowiek istota zywa” Rdz 2, 7; wszystkie cytaty z Pisma Swigtego za:
Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, Ksigga Rodzaju, Poznati 2003.
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pobudzajaca do dziatania i domagajacy si¢ realizacji aksjologicznych jako-

§ci, z ktdrymi owa inspiracja jest zwigzana®.

Do skomponowania Koncertu na altéwke i orkiestre smyczkowq’ zainspirowala
mnie symbolika $wiatla zwigzana w szczegdlny sposéb z czasem Adwentu i odby-
wajacymi si¢ wtedy roratami.

Charakterystycznym elementem rorat jest zapalenie $wiecy jako symbolu
przechodzenia ze stanu ,,ciemnosci”, chaosu, do ,$wiattosci”. W pierwszym zna-
czeniu czas Adwentu, uczestnictwa w roratach przypomina wiernym o wiasci-
wym, glebokim przezywaniu narodzenia Chrystusa, Mesjasza, ktéremu w Pismie
Swietym przypisywana jest symbolika wschodzacego storica: ,Przez nia nawiedzi
nas Stofice Wschodzace z wysoka, by zajasnie¢ tym, co w mroku i cieniu $§mierci
mieszkajg” (Ek 1, 78-79).

Poza przygotowaniem do uroczystosci Bozego Narodzenia czas Adwentu i ro-
raty stanowia takze przypomnienie o oczekiwaniu na powtdrne przyjscie Chry-
stusa na koniec $wiata. Znakiem i potwierdzeniem symboliki §wiatta sa lampio-
ny — nieodlaczny element rorat.

W roratach uczestniczyto wiele waznych postaci historycznych, takich jak kré-
lowie Zygmunt Stary i Zygmunt August czy krélowe Bona i Anna Jagiellonka
oraz ich poddani. Msza ta odgrywata szczegdlng rolg¢ w zyciu Zygmunta Starego,
keéry w 1540 roku doprowadzil do utworzenia Kapeli Rorantystéw w kaplicy
krélewskiej na Wawelu. Uswietniata ona msze $wigte, ktére odbywaly si¢ nie tyl-
ko w czasie Adwentu, ale takze raz w tygodniu w trakcie roku liturgicznego®.

Tradycja mszy roratnich byla inspirujaca nie tylko w historii naszego kraju
(juz od XIII wieku!). Warto podkresli¢, iz ta inspiracja trwa do dzi§. Mozna zaob-
serwowa( to zjawisko poprzez udzial w codziennych mszach roratnich w okresie
Adwentu, ktére gromadzg osoby reprezentujace rézne pokolenia.

Warto zauwazy¢, iz roraty s3 msza $wigta celebrowana ku czci Najswigtszej
Maryi Panny, ktéra rozpoczyna si¢ czgsto piesnia Rorate caeli desuper — Spusicie

¢ W. Strézewski, Wokdt pigkna, dz. cyt. s. 318.

7 Nagranie Koncertu na altbwke i orkiestre smyczkowq dostgpne jest pod ponizszymi linka-
mi: cz. [ - hteps://www.youtube.com/watch?v=htmzQX3eo7c; cz. I https://www.youtube.
com/watch?v=7VpQXPYVpUA; cz. III https://www.youtube.com/watch?v=uOuLQ1s6o-
eg (dostep: 28.04.2018).

Kapela Rorantystéw zostata utworzona w 1540 roku, ale swoja dziatalno$¢ zainaugurowata
dopiero 19 sierpnia 1543 roku. Kapela, ktérej czlonkowie rozwijali polski styl polifonicz-
ny a cappella, dziatata do 1872 roku, a jej pierwszym przetozonym byl Mikotaj z Poznania.
Zrédlo: heep://www.katedra-wawelska.pl/historia_muzyki_w_katedrze,108.html (dostep:
28.04.2018).
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rosg, niebiosa. Od cytatu z tej piesni rozpoczyna si¢ druga cz¢$¢ Koncertu na altow-
ke i orkiestre smyczkowg mojego autorstwa. Incipit piesni stanowi takze budulec
do ksztattowania brzmienia pozostatych czgéci zaréwno w warstwie horyzontal-
nej, jak i wertykalnej.

Warto przyjrze¢ si¢ szerzej symbolice $wiatla, $cisle zwiazanej z czasem rorat.
W tradycji katolickiej niejednokrotnie operuje si¢ pojeciem ,$wiatlo wiary”, kto-
re bezposrednio wiaze si¢ ze stowami zawartymi w Ewangelii $wigtego Jana: ,Ja
przyszedlem na $wiat jako $wiattos¢, aby nikt, kto we Mnie wierzy, nie pozostawat
w ciemnosci” (J 12, 46).

Podobne rozwinigcie rozumienia tego pojecia uwydatnia si¢ w stowach $wie-
tego Pawla, a mianowicie: ,,Albowiem Bég, Ten, ktéry rozkazal ciemnosciom, by
zaja$nialy $wiatlem, zabtysnat w naszych sercach” (Kor 4, 6).

Czlowiek, jego mysli i dziatania, stosunek do innych, sa ksztattowane na wzér
odbicia ,$wiattosci” Bozej i Jego Mitosierdzia. Czlowiek nie jest jednostka samo-
wystarczalna. Czgsto takie myslenie i bfedne postrzeganie wolnoséci prowadzi do
pogubienia si¢. Odkrywanie ,$wiatta” moze stuzy¢ walce z samotnoscia i dekla-
sowaniu egocentrycznego myslenia. W tym kontekscie istotne zdajg si¢ stowa
pochodzace z encykliki Lumen fidei Papieza Franciszka:

Swiatto wiary ma bowiem szczegélny charakter, poniewaz jest zdolne
o$wietli¢ cale zycie czlowieka. Zeby zas $wiatlo bylo tak poteine, nie moze
pochodzi¢ od nas samych, musi pochodzi¢ z bardziej pierwotnego zrédta,
musi ostatecznie pochodzi¢ od Boga. Wiara rodzi si¢ w spotkaniu z Bo-
giem zywym, ktory nas wzywa i ukazuje nam swoja milto$¢, milos¢ nas
uprzedzajaca, na ktérej mozemy si¢ oprzeé, by trwaé nieztomnie i budo-
waé zycie. Przemieni nas przez t¢ mito$é, otrzymujemy nowe oczy, do-
$wiadczamy, ze jest w niej zawarta wielka obietnica petni i kierujemy spoj-

rzenie w przyszto$e.

W Whyznaniach $wigty Augustyn niezwykle czytelnie i pigknie opisuje poszu-
kiwanie ,,$wiatla”:

Ty jednak wszystko styszales: ze wytlem w bélu serca, ze ku Tobie wznosi-
ta si¢ moja tgsknota, a oczy moje ciagle nie znajdowaty swiatta. Bo $wia-
tlo bylo wewnatrz mnie, a ja szukalem go wokét siebie. Nie byto go
w przestrzeni, a ja si¢ wpatrywalem w przedmioty istniejace w przestrzeni.

? Franciszek, Encyklika Lumen fidei do biskupéw, prezbiteréw, do oséb konsekrowanych i do
wszystkich wiernych $wieckich o wierze, 35.
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I nigdzie wéréd nich nie znajdowatem oparcia i ukojenia (...). Lecz gdy
w pysze powstalem przeciw Tobie, gdy wyruszytem do walki przeciw Panu,
chlubiac sig silg tarczy mojej, nawet te najnizsze rzeczy wyrosty nade mnie,
osaczaly mnie i dusity'”.

Papiez Franciszek w swej encyklice Lumen fidei podkredla, iz $wigty Augustyn
wypracowat filozofie $wiatta: ,Swiatlo staje sie niejako $wiattem stowa, poniewaz
jest $wiattem osobowego Oblicza, $wiattem, ktére oswieca, wzywa nas i pragnie
odbija¢ si¢ na naszym obliczu, aby jasnie¢ z naszego wnetrza™''.

2. Charakterystyka Koncertu na altowke i orkiestre smyczkowqg
w Swietle inspiracji piesnia roratnia Rorate caeli desuper

Koncert na altowke i orkiestre smyczkowq powstaly w latach 2015-2016 zlozo-
ny jest z trzech nast¢pujacych czesci:

1. Vivo pesane espressivo
2. Adagio luminosamente
3. Allegretto giocoso risoluto

Czg$¢ pierwsza rozpoczyna si¢ w bardzo niskim rejestrze — od partii kontra-
basu — przez pokaz kolejnych motywéw muzycznych w partiach nastgpujacych
instrumentéw: wiolonczeli II, wiolonczeli I, altéwki solo, altéwki 111, altéwki IT
oraz altéwki L.

Kazdemu z wymienionych instrumentéw zostat przypisany siedmiotaktowy
motyw ksztattowany z drobnych wartosci rytmicznych, przerywanych nagtymi
pauzami wraz z zastosowaniem nieregularnych akcentéw oraz czgsto wykorzysty-
wang artykulacja szaccato. Partie poszczegdlnych instrumentéw pojawiaja sig stop-
niowo, przez co dochodzi do budowania napigcia zwiazanego z linearnym nawar-
stwianiem gloséw. Kazdy z motywdéw skonstruowany jest z interwatéw sekundy
i tercji matej lub wielkiej, co pozwala na rodzaj symbolicznej opozycji — oscylacji
pomiedzy stanem ,,ciemnosci” i ,$wiatlosci” w skali mikroformalnej.

Motywy ukazane w fazie A cz¢sci pierwszej nawigzuja w swobodny sposéb
do incipitu piesni roratniej Rorate caeli desuper poprzez wykorzystanie matego
ambitusu czy waskozakresowej linii melodycznej. Z kolejno prezentowanych mo-

10 Sy, Augustyn, Wyznania, tum. Zygmunt Kubiak, Krakéw 2000, s. 180.
" Franciszek, Encyklika Lumen fidei, 35.
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Ewie Guzowskiej i Baltic Neopolis Orchestra

Koncert na altéwke

Ewa Fabianska-Jelinska

Cz.1 Ewa Fabiariska-Jelifiska
Vivo pesante espressivo
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Przyklad 1. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowa, cz. 1, faza A, s. 1, t. 1-20.

tywéw w warstwie horyzontalnej wytania si¢ stopniowo skala, kt6ra stworzytam,
zlozona z nastgpujacych dzwickéw: e-f-fis-g-a-h-c-cis.

Motywy dzwickowe przydzielone kazdemu z instrumentéw s3 w sposéb do-
ktadny zanotowane w partyturze przez siedem taktéw (oznaczenie w ramce), na-
stgpnie pojawia si¢ okreslenie ad libitum, ktére pozwala na uzyskanie swobody
wykonawczej w zakresie kolejnosci i regularnosci wykorzystania podanego mate-
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Przyklad 2. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowaq, cz. 1, fazy B-C, s. 6, t. 57-65.

riatu dzwigkowego. Wprowadzajaca faza czgsci pierwszej stanowi nawigzanie do
techniki aleatoryzmu kontrolowanego.

Celem wymienionych technicznych zabiegéw kompozytorskich jest préba
skojarzenia sytuacji brzmieniowej ze $wiatem chaosu, beztadu, w ktérym moze
znajdowac si¢ czlowiek we wspétczesnym swiecie.

W fazie B nast¢puje wzmozenie napigcia poprzez pojawienie si¢ pelnej obsady
orkiestry smyczkowej (wraz z partig I i II skrzypiec) we wzrastajacej dynamice.
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Nastepuje intensyfikacja wystgpowania i powtarzania figuracji szesnastkowych
wraz z nieregularnie pojawiajacymi si¢ akcentami. Brzmienie orkiestry zutti zo-
staje urozmaicone poprzez symultaniczne zastosowanie réznych rodzajéw artyku-
lacji w koicowym fragmencie fazy B (oznaczonym kolorem niebieskim), takich
jak: tremolo, sul ponticello w partii wiolonczel 11 i kontrabaséw, col legno w partii
skrzypiec IT i altéwek I. Dodatkowo wystepuje zmiana funkcji melodycznej na
perkusyjna w partii altéwek III i wiolonczel I poprzez pukanie w pudlo rezonan-
sowe.

Celem fazy B jest wzmozenie napigcia przed rozpoczgciem fazy kolejnej — C,
w ktorej altéwka petni juz docelows rolg instrumentu dominujacego i pierwszo-
planowego, w przeciwienistwie do dwéch faz ja poprzedzajacych, w ktérych byta
czgcia aparatu orkiestrowego.

Zaréwno w warstwie horyzontalnej, jak i wertykalnej wykorzystany zostal ma-
terial dzwigkowy wprowadzony w poprzednich fazach cz¢sci pierwszej. Istotne
jest przeplatanie krétkich skontrastowanych odcinkéw o charakterze kantyleno-
wym i figuracyjnym. Odnajdziemy takze reminiscencje motorycznego przebiegu
szesnastkowego z fazy B.

Dwie ostatnie fazy czgéci pierwszej poprzedzone sa kadencja solowa altéw-
ki, w ktdrej réwniez istotna role petnia kontrasty brzmieniowe — z jednej strony
obecny jest czynnik wirtuozowski, ktéry przejawia si¢ m.in. w stosowaniu szyb-
kich zmian rejestréw, licznych pasazy, dwudzwickéw, akordéw czy flazoletéw.
Z drugiej jednak strony pojawiajg si¢ krétkie odcinki o charakterze lirycznym
i $piewnym. Kadencja stanowi swojego rodzaju podsumowanie poprzednich faz
czgsci pierwszej, poniewaz wystepuje zredukowany materiat dZzwigkowy oraz sto-
sowane sa podobne $rodki brzmieniowe. Istotny staje si¢ takze ewolucyjny rozwoj
motywu o charakterze motorycznym.

Zasada kontrastu warunkuje budowe dwoch ostatnich faz czgéci pierwszej.
Pierwsza z nich — faza £ — ma charakter subtelny i liryczny. Poczatkowo rolg in-
strumentu eksponowanego petnig skrzypce I (oznaczone kolorem niebieskim), by
od taktu numer 206 narracj¢ ponownie prowadzita altéwka (oznaczona kolorem
czerwonym) z akompaniamentem orkiestry, w ktérej dominuja wspétbrzmienia
kwintowo-kwartowo-sekundowe. Faza ta stanowi antycypacj¢ nastroju, ktéry zo-
stanie uksztattowany w czgéci drugiej cyklu koncertowego. Jest to swojego rodza-
ju zapowiedz ,stanu $wiattosci”, budujaca nadziejg i oczekiwanie.

Ostatnia, najkrétsza faza cz¢sci pierwszej F jako swojego rodzaju wirtuozow-
ska coda nawiazuje bezposrednio do fazy B. Istotne jest ksztaltowanie napigcia
poprzez reminiscencj¢ motorycznego przebiegu szesnastkowego. Altéwka, po-
dobnie jak w dwéch pierwszych fazach czeéci pierwszej, staje si¢ czescia aparatu
orkiestrowego.
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Przyktad 3. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkows, cz. 1, ostatni fragment fazy C oraz poczatek
kadencji solowej altéwki, s. 13, t. 124-168.

W czgéci drugiej koncertu — Adagio luminosamente — rolg formotworcza petni
motyw uksztattowany na podstawie incipitu piesni Rorate caeli desuper, ktéry po-
jawia si¢ w fazie A jako cytat w partii solowej altowki.

Brzmieniowo$¢ zwiazana z prostota wyrazu, skupieniem, zainspirowaly mnie
do redukgji srodkéw brzmieniowych, tworzacych nastréj kontemplacji i wycisze-
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Przyktad 4. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowg, cz. 1, faza E, s. 15, t. 202-213.

nia. Wprowadzone okreslenie ad libitum umozliwia wigksza swobodg w ksztatto-
waniu czynnika rytmicznego. Stwarza swojego rodzaju wrazenie zatopienia w me-
dytacji i kontemplacyjnego przezywania czasu.

Po fazie wprowadzajacej A, nastgpuja dwie kolejne, w ktérych altéwka wcho-
dzi w dialog — poczatkowo z altéwka solo, wybrana z aparatu orkiestrowego, gra-
jaca dzwigk e w oktawie matej — rodzaj burdonu, granego w sposéb prosty non
vibrato. Zabieg ten zostal oznaczony kolorem niebieskim.
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Przyklad 5. Koncert na altowke i orkiestre smyczkows, cz. 1, faza F, s. 16, t. 214-223.

W fazie Caltéwka podejmuje dialog z partia kontrabaséw (od taktu nr 13 — ozna-
czenie kolorem czerwonym), a nastgpnie wiolonczel (od taktu nr 19 — oznaczenie
kolorem zielonym).

Wazng zasada jest ewolucyjne ksztaltowanie wyjsciowego materiatu dzwie-
kowego, dzigki czemu budowana jest dramaturgia czgéci centralnej koncertu,
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Przyklad 6. Incipit piesni Rorate caeli desuper pochodzacy z ksiegi Liber Usualis'.

stanowiacej rodzaj kulminacji wyrazowej dla calego cyklu kompozycji. Narracja
muzyczna stopniowo zageszczana jest poprzez nawarstwianie planéw brzmienio-
wych, poczatkowo w niskim rejestrze (jako aluzja do fazy A z czgsci pierwszej
koncertu).
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Przyklad 7. Incipit piesni Rorate caeli desuper we wspdlczesnej notacji muzycznej (fragment zapisa-
ny w tonacji E-dur).

Kolejne dwie fazy cz¢dci drugiej (£ oraz F) niosa za soba fluktuacj¢ napieé i od-
prezen. W fazie E wystepuje wzmozenie ruchu wraz z wykorzystaniem dynamiki
kontrastowej. Do aparatu orkiestrowego wlaczone zostajg partie skrzypiec I IL.

Do momentu kulminacji wyrazowej prowadzi faza F o kontemplacyjnym, wy-
ciszonym i spokojnym charakterze, w ktérej pojawiaja si¢ wspétbrzmienia bur-
donowe grane con sordino przez skrzypce 1, 11, altéwki i kontrabasy. Na tym tle
brzmieniowym ksztattowany jest dialog pomigdzy partia wiolonczeli i altéwki
solo (oznaczony kolorem zielonym), ktdry zostaje uwydatniony w fazie G, stano-
wiacej bezposrednie nawigzanie do poczatku czgéci drugiej.

Cz. 1I
Al
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J=ca60
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ng " o = + i

Przyktad 8. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowq, cz. 11, faza A, s. 2.

W ostatniej fazie czgéci Srodkowej koncertu nastgpuje wyciszenie, uspokojenie
toku narracji, co stanowi tytulowe luminosamente, ktére mozna thumaczy¢ jako
LSwietli$cie”. Nastgpuje odnalezienie poszukiwanego stanu ,,$wiattosci”.

2 The Liber Usualis, ed. Benedictines of Solesmes, Tournai-Nowy Jork 1961.
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Przyktad 9. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkows, cz. 11, fazy B-C, s. 2, t. 1-19.

Czg$¢ trzecia koncertu rozpoczyna si¢ wirtuozowska kadencja solowg altéw-
ki. Poprzez zastosowane $rodki muzyczne, takie jak m.in. metrum 6/8, tempo
allegretto, okreslenia wyrazowe giocoso, risoluto, nieregularnie pojawiajace si¢ ak-
centy czy charakterystyczne ugrupowania rytmiczne, czg$¢ ostatnia koncertu jest
zblizona w charakterem do oberka. Istotne jest takze wykorzystanie ornamentéw,
licznych pasazy, dwudzwickéw w postaci interwaléw kwinty i oktawy czystej,
zmian artykulacyjnych oraz stosowanie flazoletéw. Dzigki wyborowi wymienio-
nych $rodkéw muzycznych uzyskany jest charakter lekki, skoczny i subtelny, no-
$z3aCy znamiona wirtuozerii.
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Przyklad 10. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowaq, cz. 11, faza E, s. 3, t. 36—44.

Punktem wyjscia do ksztattowania brzmieniowosci czgéci trzeciej jest odwo-
tanie do skali uksztattowanej w fazie A czgéci pierwszej koncertu, rozszerzonej
o dwie wysokosci dzwicku: e-f-fis-g-gis-a-h-c-cis-d.

W kolejnej fazie B partia solowa altéwki zostata pominigta. Istotng cecha jest
praca przetworzeniowa zwiazana z modyfikacja i ewolucja motywéw zaczerpnig-
tych z kadencji solowej altéwki, poczatkowo wprowadzanych przez partie skrzy-
piec I iII. Poza tym wszechobecna jest idea dialogowania — poczynajac od dialogu
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Przyklad 11. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowq, cz. 11, fazy F-G, s. 5, t. 56—63.

skrzypiec i wiolonczeli solo (poczatek oznaczony kolorem niebieskim) poprzez
stopniowe wlaczanie kolejnych grup instrumentéw.

Nastepne fazy trzeciej cz¢sci koncertu zwiazane sa z powrotem solowej partii
altéwki zaznaczonej kolorem czerwonym, ktérej brzmienie eksponowane jest na
pierwszym planie. Krétka faza C ukazuje zmodyfikowany poprzez wykorzystanie
figuracji szesnastkowej motyw wyjsciowy zaprezentowany w pierwszej kadencji
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Przyktad 12. Koncert na altbwke i orkiestre smyczkows, cz. 111, fazy A-B, t. 1-33.

solowej na poczatku czgsci trzeciej, ktéremu towarzyszy akompaniament w partii
wiolonczel i kontrabaséw, grajacych unisono w artykulacji pizzicato.

W fazie kolejnej D dochodzi do zmiany metrum na 3/4. W fazie tej o charak-
terze tanecznym i skocznym wystepuje pelen aparat orkiestrowy. W partii altéwki
dominuja wysoki rejestr brzmieniowy i elementy wirtuozowskie.

Kolejna faza E (ktérej poczatek zaznaczony jest kolorem zielonym) ma cha-
rakeer liryczny, subtelny i kantylenowy, pozwalajacy soliscie na ukazanie pigckna
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Przyktad 13. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkows, cz. 111, fazy C-D, s. 3, t. 45-59.

barwy instrumentu w réznych rejestrach brzmieniowych. Partii solowej altéwki
towarzyszy orkiestra grajaca wspétbrzmienia burdonowe o strukturze kwintowo-
-kwartowo-sekundowej. Koloryt brzmieniowy zostat wzbogacony poprzez wyko-
rzystanie artykulacji su/ zasto, co nadaje wspétbrzmieniom ,migkkosci” i ,,delikat-
noséci”. Od wskazanej fazy E rozpoczynaja si¢ takze liczne reminiscencje motywdéw
zawartych w poprzednich cz¢sciach cyklu koncertowego. Faza E nawiazuje do na-
strojowosci czgéci drugiej oraz fazy E z czgéci pierwszej koncertu.
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Przyklad 14. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowaq, cz. 111, fazy D-E, s. 4, t. 60-67.

Zgodnie z zasada kontrastu, wazna dla cyklu koncertowego, kolejna faza
F przejawia odmienny charakter i prowadzi bezposrednio do pojawienia si¢ dru-
giej kadencji solowej. Faza ta stanowi aluzje do czgéci pierwszej koncertu w zwiaz-
ku z zastosowaniem motorycznych motywéw szesnastkowych i pokrewnych ro-
dzajow artykulagji.
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Przyklad 15. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowq, cz. 111, faza F, s. 8, t. 104-113.

W charakterze zblizonym do fazy F utrzymana jest takze ostatnia faza czg-
$ci trzeciej H, ktéra rowniez stanowi aluzj¢ do pierwszej czesci koncertu. Jest to
rodzaj klamry kompozycyjnej dla calego utworu. Partia solowa altéwki jest eks-
ponowana w najwyzszym rejestrze brzmieniowym (oznaczonym kolorem czer-
wonym) na tle motorycznego akompaniamentu orkiestry poczatkowo w partii
skrzypiec I, I1 i altéwek, nastgpnie w partii wiolonczel i kontrabaséw.
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Przyktad 16. Koncert na altéwke i orkiestre smyczkowq, cz. 111, faza H, s. 11, t.

181-192.

W ostatnich taktach czgsci finatowej dochodzi do maksymalnego wzmozenia

napigcia dzigki pochodowi gamowemu prowadzacemu do skrajnie wysokiego re-

jestru — az do wysokosci &° w partii solowej altéwki. Napigcie, zgodnie z wezesniej

stosowang zasada fluktuacji napie¢ i odprezen w ksztattowaniu brzmieniowosci,
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zostaje jednak roztadowane w ostatnim takcie (numer 191, oznaczenie kolorem
niebieskim) poprzez zastosowanie artykulacji pizzicato d la Bartok.

Podsumowujac, praca nad omawianym koncertem na altéwke i orkiestre
smyczkowa stanowila wazny etap w mojej twdrczoéci. Byla to proba stworzenia
spojnego dzieta muzycznego zainspirowanego wplywem sfery sacrum. Punktem
wyjscia byt prosty pomyst brzmieniowy, zwiazany z inspiracja piesnia roratnia
o charakterze kontemplacyjnym. Pomyst ten przywiédt mnie do ukazania swo-
jego rodzaju procesu, drogi pomigdzy stanem ,ciemnosci” a ,$wiattosci”. Zasada
budowania kontrastéw brzmieniowych zwiazana ze sfera wyrazowa dotyczy m.in.
fluktuacji napieé i odprezen, odpowiednio zastosowanych rozwiazari instrumen-
tacyjnych, formalnych, rodzajéw faktur dzwickowych czy typéw artykulagji.

Altéwka ze swoim charakterystycznym ciemnym, przenikliwym i tajemniczym
brzmieniem w rejestrze niskim, ale jednoczesnie barwa ciepta, subtelna w rejestrze
srodkowym i wysokim wydata mi si¢ odpowiednim instrumentem do ukazania
metafory drogi.

Warto na zakonczenie przytoczy¢ stowa Dymitra Szostakowicza (nota bene au-
tora sonaty na altowke i fortepian):

W czy$éeu cierpien, tortur, choréb, po piekle wojny ludziom najbardziej
potrzebna jest tkliwo$¢, czutos¢. Dlatego tez wybrany instrument najbar-
dziej delikatny, fagodny i z najwicksza glebia — altéwka.

Abstrakt

Inspiracja piesnia roratnia Rorate caeli desuper w Koncercie na altéwke
i orkiestre smyczkowq

Autorka opisuje inspiracje i tho powstania Koncertu na altdwke i orkiestre smyczkows.
Nakresla tlo bezposredniej inspiracji powstania utworu: religijny okres Adwentu (msza
roratnia oraz pie$fi Rorate caeli desuper) wraz z towarzyszaca mu symbolika $wiatla
i mroku. Podstawowa idea dZzwickowa w koncercie zostala zainspirowana muzycznym
cytatem z pierwotnego motywu piesni roratniej Rorate caeli desuper. Motywy otwierajace
utwor staty si¢ podstawa do rozwoju i ksztattowania materiatu dzwickowego w kolejnych
czg$ciach koncertu. Architektura muzyczna i dramatyczna tres¢ catego utworu opieraja
si¢ na wspomnianym cytacie, ktéry integruje poszczegélne czesci zgodnie z koncepcja
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jednosci w réznorodnosci rozumianej jako spdjny wyjsciowy materiat dzwigkowy, prezen-
towany w réznych kontekstach, wzbogacajacy muzyczna narracje.

Stowa kluczowe: kompozytor, inspiracja, pie$si roratnia, $wiatto$¢, ciemnos¢, Ad-
went, altéwka, koncert, orkiestra smyczkowa, motyw poczatkowy

Abstract

Inspiration of early morning advent mass song Rorate caeli desuper in
the Concerto for viola and string orchestra

The author describes the inspiration for and background to the creation of the Con-
certo for viola and string orchestra. It elaborates the sphere of the composer’s inspira-
tion: the religious period of Advent (rorate mass and its song Rorate caeli desuper) with
the accompanying reflection on the symbolism of luminosity and darkness. The basic
idea of sound in the concerto for viola and string orchestra was inspired by a musical
quotation from the initial motif of the rorate song Rorate caeli desuper. The opening
tunes of the song became the foundation for the development and shaping of the sound
material in the subsequent movements of the viola concerto. The musical architecture
and dramatic content of the entire piece rests on the aforementioned quote, which in-
tegrates the particular movements in accordance with the concept of unity in diversity
understood as coherent input sound material whose narration is enriched by being pre-
sented in various sound contexts.

Keywords: composer, inspiration, rorate song, luminosity, darkness, Advent, viola,
concerto, string orchestra, initial motif
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