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Guillaume-Gabriel Nivers i jego chorat

»Chociaz ozdobniki, frazowanie oraz styl przedklasyczny Niversa sa mato zna-
ne, a przez to jego utwory pozostaja jeszcze w cieniu, nalezy on do najwickszych
kompozytoréw francuskich” — pisze Jean Saint-Arroman w przedmowie do Pre-
mier Livre d'orgue Guillaume’a-Gabriela Niversa (ok. 1632-1714)".

Nazwisko Niversa kojarzy si¢ przede wszystkim z muzyka organowa zlote-
go okresu francuskiego baroku, zwanego takze Grand Siécle. Jest to epoka pa-
nowania Ludwika XIV, Kréla Storice, naznaczajacego swe krélestwo swym sty-
lem, czego symbolem stal si¢ patac w Wersalu. Nivers, ktéry od roku 1678 byt
réwniez organista Kaplicy Krélewskiej?, a po smierci kompozytora Henri Du
Monta (1684) nauczycielem muzyki krélowej, byt jednym z najwazniejszych
przedstawicieli tego okresu; w swojej tworczosci stat si¢ wyrazicielem ,,nowe-
go stylu”, ktéry charakteryzowal si¢ wigksza $piewnoscia, a w muzyce orga-
nowej rozmaitoscia w doborze registréw organowych’. Przez ponad pét wieku
Nivers pracowal jako organista w jednej z najwickszych i najwazniejszych pa-
ryskich parafii — Saint-Sulpice, w ktérej dzigki gorliwosci tamtejszych duszpa-
sterzy kwitlo zycie religijne. Szczegélnym szacunkiem kompozytor darzyt sio-
stry benedyktynki Najswigtszego Sakramentu, ktére mieszkaly na rue Casserte,

Por. J. Saint-Arroman, Przedmowa [w:] Premier Livre dorgue de G.-G. Nivers, faksymile,
Fuzeau, 1987.

W roku 1678 zmarl organista krélewski Jacques Chabanceau de la Barre. Z tego powodu
ogloszono konkurs na stanowisko organisty Kaplicy Krélewskiej, o ktdre starat si¢ réwniez
Nivers. Tygodnik paryski Mercure Galant podaje, ze do konkursu zglosito si¢ wielu znako-
mitych organistéw francuskich, co spowodowalo, ze krél na miejsce jednego wybrat az czte-
rech: J. Thomelina, N. Lebégue’a, J. B. Buterne’a, G. G. Niversa. Jako datg objecia przez
nich tego stanowiska Mercure podaje dzieri 4 lipca 1678 roku. Por. S. Ferfoglia, Msza ,alter-
natim” we wloskiej i francuskiej muzyce liturgicznej XVII wiekn, Krakéw 2011, s. 172.
Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze organy epoki Ludwika XIV byly instrumentem nowym, za-
opatrzonym w trzy klawiatury oraz nowe registry, ktére stwarzaly nowe mozliwosci brzmie-
niowe i techniczne.
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niedaleko Saint-Sulpice i z ktérymi zwiazat si¢ jako organista i nauczyciel mu-
zyki. Od roku 1686 byt réwniez nauczycielem muzyki w stynnej szkole dla za-
moznych dziewczat Saint-Cyr koto Wersalu®.

Mato kto natomiast kojarzy nazwisko Niversa z choratem gregoriariskim.
W roku 1683 Nivers opublikowat Dissertation sur le chant grégorien (Dysertacja
na temat choratu gregoriariskiego), dzielo teoretyczne, w ktérym w sposéb bardzo
rzetelny i doktadny podat ,whasciwe” reguly choratu gregorianiskiego. Jak to sig
stalo, ze organista i kompozytor przede wszystkim muzyki organowej stat si¢ gor-
liwym obroficg i krzewicielem choratu gregoriariskiego? Co spowodowalo, ze Ni-
vers wzial na siebie odpowiedzialnos¢, aby ten najstarszy $piew Kosciota oczysci¢
ze wszelkich naduzy¢ i przyczyni¢ si¢ do jego rozpowszechnienia w najczystszej
formie? Aby zrozumie¢ to jego zamilowanie do choratu, nalezy przede wszyst-
kim zapozna¢ si¢ z atmosfera, ktéra panowala w parafii Saint-Sulpice i ktéra nie-
watpliwie wplyneta na to, ze Nivers stal si¢ przede wszystkim kompozytorem
i obrorica muzyki koscielnej, a w tym zwlaszcza choratu gregoriariskiego.

1. Zaangazowany parafianin

Nivers rozpoczal swoja prace jako organista w parafii Saint-Sulpice, w ktdrej
panowala szczegélna atmosfera. Ksigza w niej dziatajacy dbali o zycie duchowe
swych parafian. Dzi¢ki ich staraniom i zaangazowaniu parafia ta stata si¢ Zywym
przyktadem, jak mozna zastosowa¢ reforme katolicka po Soborze Trydenckim’.

W celu lepszego zrozumienia wplywu tego $rodowiska na Niversa sprébuje-
my pokrétce przedstawié najwazniejsze wydarzenia w parafii w okresie, gdy jej
proboszczem byt ks. Jean-Jacques Olier (1608-1657), ktdry pozostawit w jej zy-
ciu najtrwalszy $lad. Zafascynowany modelem zycia i duszpasterzowania $w. Ka-
rola Boromeusza z Mediolanu oraz blizszych mu przykladéw ze srodowiska

* Wiegcej na temat zycia i dziatalnosci Niversa mozna znalezé w S. Ferfoglia, Msza ,alterna-
tim”..., dz. cyt., s. 161-166.

> Nalezy zwréci¢ uwagg, ze decyzje Soboru Trydenckiego nie byly we Francji oficjalnie uzna-
wane, a wickszo$¢ biskupéw ociagata si¢ z wprowadzeniem ich w zycie. Bardzo wazna ro-
le we wprowadzeniu reform soborowych we Francji odegrat §w. Karol Boromeusz, biskup
Mediolanu, ktéry w drugiej potowie XVI wieku byt sekretarzem stanu we Francji. W ro-
ku 1574 spotkat si¢ nawet z krélem Henrykiem III, na ktérym wywarl ogromne wrazenie.
Dzigki temu krél mianowat na arcybiskupa Aix ucznia $w. Karola Boromeusza, Aleksandra
Canigiani, ktéry zaczal wprowadzaé w zycie reformg trydencka. W jego $lady poszio jeszcze
kilku biskupéw francuskich, keérzy m.in. podjeli decyzje o ustanowieniu seminariéw. Por.
S. Ferfoglia, Msza ,alternatim’..., dz. cyt., s. 167.
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paryskiego® zaczat realizowa¢ ideat trydencki” w parafii Saint-Sulpice, ktdra objat
w roku 1642. Parafia Saint-Sulpice byta obok parafii Saint-Eustache jedng z naj-
wigkszych w Paryzu. Ks. Olier zalozyl w niej wspélnote ksigzy, ktdrzy mieli na
celu stuzy¢ wszystkim rejonom tej parafii, az po te najbardziej oddalone. Na tere-
nie parafii zalozyt seminarium. Od seminarzystéw wymagal, aby pomagali ksie-
zom we wszystkich obowiazkach: w odprawianiu oficjum, w gloszeniu kazan,
w katechizowaniu, w dzielach milosierdzia. Poprzez zalozenie seminarium nie-
daleko uniwersytetu Sorbonne proboszcz z Saint-Sulpice pragnat stworzy¢ silne
srodowisko dla studentéw teologii, ktdrzy mogliby w nim znalezé odpowiednia
pomoc dla wlasnego rozwoju i poglebienia wiary. Do$¢ szybko seminarium to za-
czelo si¢ wyrdzniaé sposréd innych, a jego absolwenci otrzymywali wazne funk-
cje koscielne®. Z niego wywodzita si¢ wielka liczba biskupéw francuskich, ktérzy
odegrali znaczaca role w Kosciele francuskim w XVII i XVIII wieku’.

Parafia ta wyrdzniala si¢ réwniez wielkim nabozenstwem do Najswigtszego
Sakramentu. Proboszcz Olier w pierwsza niedzielg sierpnia celebrowat rokrocznie
nabozeristwo wynagradzajace za grzechy popetnione przeciwko ,Jezusowi Chry-
stusowi obecnemu w Naj$wigtszym Sakramencie”, a w kosciele Saint-Sulpice
ustanowit wieczysta adoracj¢. Dbat o to, aby wierni czcili Najswigtszy Sakrament
poprzez adoracj¢ oraz 40-godzinne nabozeristwo. Za przyktadem parafii Saint-
-Sulpice pospieszyly inne parafie paryskie'”.

Dzicki swojej gorliwej dziatalnosci proboszez Olier zyskat przychylnos¢ Rzy-
mu i dworu krélewskiego. Z zaangazowaniem wprowadzal w zycie zalecenia

Sa w§réd nich Adrien Bourdoise z parafii Saint-Nicolas-du-Chardonnet w Paryzu, $w. Win-
centy 4 Paulo oraz Charles de Condren, ktdrzy swoja duchowoscia i gorliwoscig zainspiro-
wali proboszcza parafii Saint-Sulpice. Por. C. Davy-Rigaux, Guillaume-Gabriel Nivers. Un
art. Du chant grégorien sous le régne de Louis XIV, Paris 2004, s. 13—14.

Sobér Trydencki nie byt tylko soborem doktrynalnym, ale przede wszystkim soborem dys-
cyplinarnym i reformatorskim. Wni6st do Kosciota ogélng odnowe zycia: odnowe episkopa-
tu, duchowienstwa, instytucji koscielnych oraz kultu Bozego. Odnowa ta obejmowata insty-
tugje, ale byla réwniez odnowa duchows i moralna, ktéra Kosciét realizowat poprzez glosze-
nie kazan i katechizacjg spoleczenstwa. To wszystko ks. Olier chciat wprowadzi¢ do swojej
parafii, uwzgledniajac warunki Koéciota francuskiego. Por. J.-Y. Hameline, Le plain-chant
dans la pratique ecclésiastique aux lendemains du Concile de Trente et des réformes postconcilia-
ires, [w:] Plain chant et liturgie en France au XVIle siécle, red. J. Duron, Versailles 1997, s. 13.
Ludwik XIV w uroczystej deklaracji z 15 grudnia 1698 roku na rzecz rozwoju seminariéw
podkreslit, ze wazna rolg dla rozwoju wiary odgrywaja dobrze przygotowani ksi¢za, kt6rzy
beda mogli dobrze petni¢ funkcje im powierzone. Por. C. Davy-Rigaux, Guillaume-Gabriel
Nivers..., dz. cyt., s. 17.

Por. tamze, s. 14-15.

10 Por. tamze, s. 15-16.

9
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Soboru Trydenckiego i uswiadamiat ksiezy, aby odpowiedzialnie stuzyli Koscioto-
wi hierarchicznemu, w ktédrym wazng rol¢ odgrywaja sakramenty i ceremonie''.

Wsréd ksiezy, ktérzy rowniez w sposdb znaczacy przyczynili si¢ do reformy
w Saint-Sulpice, byt ks. Charles Picoté (1597-1679). Kaplan ten juz wezesniej
znalazt si¢ u boku ks. Oliera w malej wspdlnocie ksigzy, ktdra ks. Olier zato-
zyt w Vaugirard (jedna z dzielnic Paryza). Kiedy ks. Olier stal si¢ proboszczem
w Saint-Sulpice, ks. Picoté przenidst si¢ do tej samej parafii. W sposéb szczegdlny
przyczynit si¢ do zalozenia klasztoru ss. benedyktynek Najswigtszego Sakramen-
tu, ktére nieustannie otaczaly ksiezy z Saint-Sulpice szczegélng modlitwa'?. Byt
réwniez w dobrym kontakcie z mtodym jeszcze wtedy Niversem, kt6ry takze miat
pewien wplyw na formacje sidstr z tego klasztoru, stajac si¢ u nich gléwnym or-
ganistg i nauczycielem muzyki.

Kolejny ksiadz, ktéry miat dobry kontakt z Niversem, to Antoine Raguier de
Poussé (1617-1680). Zostal on proboszczem tejze parafii po ks. Bretonvilliers'.
Ks. de Poussé cieszyt si¢ wielkim szacunkiem wsréd wspotczesnych. Jego kon-
takty z Niversem znajduja odzwierciedlenie w dwéch dokumentach: w umowie
matzeniskiej z 21 wrzesnia 1668 roku, w ktdrej zostat przedstawiony jako doktor
Sorbony i proboszcz w Saint-Sulpice, oraz w lidcie przyjaciét i krewnych przy-
sztych matzonkéw'.

Nie mozna wigc mie¢ watpliwosci: mtody Nivers byt od samego poczatku na-
znaczony wyjatkowoscia tego miejsca, ktére tetnito zyciem wiary i pigknem li-
turgii. Sposdb, w jaki komponowat i gral na organach, wiazat si¢ wigc z sytuacja
panujaca w Saint-Sulpice. Jak juz wspomniano, ksi¢za z tej parafii podobnie jak
ich wielki poprzednik w Mediolanie $w. Karol Boromeusz, chcieli swoja postawa
i dziatalnoscia urzeczywistni¢ zalecenia reformy trydenckiej w czasie, gdy Kosciot
katolicki czut si¢ zagrozony przez protestantyzm. Ich troska o pickno ceremonii,
keére byly dopracowane w najdrobniejszych szczegétach, ksztattowala réwniez
osobowo$¢ muzyczng mlodego jeszcze wéwezas Niversa.

! Parafia Saint-Sulpice podlegata bezposrednio pod jurysdykeje papieza poprzez opata z sa-
siedniego Saint-Germain-des-Prés; pod jurysdykcje arcybiskupa Paryza przeszla dopiero
w roku 1669.

12 Petna nazwa brzmi: Mniszki Benedyktynki od Nieustajacej Adoracji Najswigtszego Sakra-
mentu. Nazwa tacifiska: Moniales Ordinis S. Benedicti Adorationis Perpetuae Sanctissimi Sa-
cramenti (OSB ap). Zgromadzenie powstato we Francji w XVII wieku w tonie rodziny mo-
nastycznej §w. Benedykta jako gataz kontemplacyjna, klauzurowa, o charakterze wynagra-
dzajacym. hetp://www.benedyktyni.pl/benedykeynki/sakramentki.

13 Ks. Bretonvilliers przejal prowadzenie seminarium po $mierci ks. Oliera. Por. C. Davy-Ri-
gaux, Guillaume-Gabriel Nivers. .., dz. cyt., s. 22.

4 Por. tamze, s. 22—23.
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Nivers byt bardzo pobozny. Traktowat swoja pracg jako powotanie. Moze dla-
tego w starych biografiach figuruje czgsto jako ksigdz". Taka poboznos¢ praw-
dopodobnie wpoila mu jego matka Genevi¢ve Guignard, u boku ktérej zyt do
chwili jej $mierci. W swojej Dysertacji na temat choratu gregoriariskiego napisat,
ze cale swoje zycie pragnie poswigci¢ tworczosci typowo koscielnej. Wedtug nie-
go muzyk koscielny powinien zy¢ liturgia. Poprzez wyrazenie musique purement
ecclésiastiqgue oddawat muzyke, ktéra byta przeznaczona do liturgii, a zaliczat do
niej przede wszystkim chorat gregoriariski oraz jego ,pochodne” jak plan-chant
musical i utwory wokalne, ktére byly wykonywane na przemian z organami’®.

Cel, jaki postawil sobie Nivers, doskonale korespondowal z wizja ksiedza
Oliera, ktéry chcac wzbudzi¢ u swoich parafian poczucie majestatu Bozego, sta-
ral si¢, aby liturgia w kosciele Saint-Sulpice byta na najwyzszym poziomie, bo-
gata $piewem, psalmami i procesjami, przyozdobiona picknymi paramentami
liturgicznymi.

Nivers w swojej Dissertation sur le chant grégorien podkreslat, ze chorat gre-
goriariski ma pierwsze miejsce w muzyce koscielnej. Inspirowany przez reforme
Trydentu, ktérg chciat w petni realizowaé, poswigcil swéj talent muzyka — orga-
nisty i kompozytora — wspélnej sprawie, jaka byto pickno liturgii, i w ten spo-
s6b przyczynit si¢ do ogélnego rozwoju muzycznego w Kosciele'”. Z niektérych
fragmentéw omawianej Dysertacji mozna si¢ dowiedzie¢, jaka jest wedtug Ni-
versa rola organisty w kosciele. Zwazajac na to, ze w Kosciele popetniano wow-
czas réwniez wiele naduzy¢ i bledéw, podkreslat, ze organista powinien przede
wszystkim gra¢ w sposéb tak pokorny i pobozny, aby swoimi przyjemnymi
dzwigkami dotykat serc ludzi. Muzyka powinna pobudza¢ ku wigkszej pobozno-
$ci i shuzy¢ wigkszej chwale Bozej'®.

W roku 1681 miato miejsce szczegdlne wydarzenie, ktére pozwoli nam lepiej
zrozumie¢ osobowos¢ Niversa i jego przywiazanie do parafii Saint-Sulpice. Jest
ono udokumentowane w rejestrach obrad administratoréw parafii Saint-Sulpice.
Pierwszy administrator parafii Saint-Eustache w Paryzu zaproponowat Niversowi

5 Niewykluczone, ze Nivers myslat o kaptaristwie, skoro ozenit si¢ dopiero w wieku 36 lat.

16 Por. C. Davy-Rigaux, Guillaume-Gabriel Nivers..., dz. cyt., s. 23.

17 Por. tamze, s. 24.

18 «Mais on n’a pas lieu présentement de se plain de ces sortes d’abus, puisque les organistes
de cotemps, au moins la plupart qui sont connus, touchent 'orgue d’une maniére si mode-
ste et si dévote qu'ils touchent autant le coeur par leurs modulations agréables qu'ils flactent
loreille par la douceur de leurs accords. Et pourvu que tout cela se fasse dans le dessein de
louer Dieu, tant de la part des organistes que des auditeurs cela suffit pour exciter la devo-
tion». G. G. Nivers, Dissertation sur le chant grégorien, s.18. Ttumaczenia z jezyka francu-
skiego w artykule pochodza od autorki.
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pracg na stanowisku organisty, proponujac wysokie wynagrodzenie. Kompozytor
jednak odméwit, odpowiadajac, ze w parafii Saint-Sulpice pracuje ponad 27 lat
i ze zywi do niej wielki szacunek, dlatego nie chce jej zostawi¢ i woli zarabia¢ 500
liwréw na rok, jak do tej pory, niz w Saint-Eustache 800 liwréw".

Nivers pracowal w Saint-Sulpice do swej $mierci, czyli w sumie okoto 62 lata
i, jak tego dowodzi odnotowane wydarzenie, byt z ta parafig bardzo zwiazany.

2. Dissertation sur le chant grégorien (1683)

DISSERTATION
SUR
LE CHANT GREGORIEN:
DEDIEE AU ROY.
Par le " NIVERS, Organifiede ls Chapelle
du Roy , & Maifie de la Mufigue
de ls Reyne.

Ecultavic cor meam verbam bonam : dico ego opera
mea Regie Pal, 44.

"0 lhog.

A PARIS,
Aux dépens de I'Aucheur.
M. DCTLXXXIIL
Avec Approbation ¢+ Privilege du Roy.

W przedmowie do Dysertacji na temat spiewu gregoriariskiego Nivers wyjasnia,
czemu ma ona postuzy¢:

,Oto cel tego dziela,

1. pokaza¢ doskonatos¢ $piewu gregoriariskiego;

2. przedstawi¢ naduzycia, ktdre weszly do niego;

3. sformutowac reguly i gtéwne powody koreke, ktére zostaly naniesione
w kilku miejscach przy odwolaniu si¢ do niezb¢dnych autorytetéw:

zeby w koricu doj$¢ do wniosku, ze choral gregorianiski (oczyszczony
z swoich bledéw) jest najbardziej autentycznym i najbardziej znaczacym
ze $piewdw koscielnych™.

' Por. tamze.

% «Voicy donc la fin de cet ouvrage, 1. De monstrer 'excellence du chant gregorien; 2. d’expo-
ser les abus qui s’y sont glissez; 3. De produire les regles et les raisons principals des correc-
tions qui s’y sont faites en plusieurs lieux avec les authoritez necessaires: pour enfin conclure
que le chant gregorien (purge de ces erreurs) est le plus authentique et le plus considerable
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W roku 1683, gdy Dissertation sur le chant grégorien ujrzata $wiato dzienne,
Nivers miat okoto 51 lat i od ponad trzydziestu lat piastowat juz stanowisko orga-
nisty w kosciele Saint-Sulpice w centrum Paryza, od pigciu lat byl organistg Ka-
plicy Krélewskiej oraz od dwéch lat nauczycielem muzyki krélowej. Do tego cza-
su kompozytor miat juz na swoim koncie liczne publikacje, wéréd nich trzy Livres
dorgue (Ksiggi organowe, 1665, 1667, 1675), Graduel (Graduat) i Antiphonaire
a l'usage des religieuses (Antyfonarz do uzytku zakonéw, 1658, 1671) oraz Antipho-
naire des prémontrés (Antyfonarz do uzytku premonstratsw?, 1680)*.

Dysertacje na temat choratu gregoriariskiego za zycia Niversa bardzo podziwiano,
po jego $mierci za$ bardzo krytykowano. W roku 1668 kompozytor opublikowat
Graduel i Antiphonaire, ktére réwniez zostaly ostro skrytykowane. Pod koniec XIX
wieku doszto bowiem do pewnej polemiki w sprawie choralu Niversa pomigdzy
Nisardem i cztonkami Komisji ds. muzyki koscielnej z Reims i Cambrai. Nisard
uwazal, ze Nivers nie podszedt do odnowy choratu w sposéb archeologiczny, lecz
chciat (do czego zreszta krdl go zobowiazal) doprowadzi¢ do jednolitosci $piewu
religijnego we Francji. Czytajac natomiast Dysertacje, nie mozna mie¢ watpliwosci,
ze Nivers darzyt wielkim szacunkiem chorat gregoriaiski jako najbardziej znaczacy
$piew Kosciota, co nie bylo tak powszechne w jego czasach®.

W roku publikacji Dysertacji Nivers wziat udziat w konkursie o stanowisko or-
ganisty Kaplicy Krélewskiej. Pozwala to zrozumieé, dlaczego pierwsze jej strony
zawierajg pochwale kréla, keéry dbat o kult Bozy.

Dysertmja Niversa nie jest ani pierwszym, ani ostatnim jego dzietem teore-
tycznym. Juz w roku 1667 opublikowat on Traité de la composition de musique®,
a w roku 1683 ['Art d'accompagner sur la basse continue pour Lorgue et le clavecin®
oraz Méthode certaine pour apprendre le plein-chant de ['Eglise®*. Wymienione dzie-
ta majq charakter bardziej pedagogiczny, ktérego Dysertacja jest pozbawiona. Ni-
vers wykorzystuje w niej elementy sztuki retorycznej polaczonej z rozumowaniem

de tous les chants ecclésiastiques». G. G. Nivers, Préface [en:] Dissertation sur le chant grégo-
rien, dz. cyt.

2! Premonstranci (Premonstratensi) — norbertanie, zakon zatozony w roku 1120 przez $w. Nor-
berta z Xanten w miejscowosci Prémontré koto Laon w Francji.

22 Szezegbtowy wykaz publikacji Niversa dotyczacych choratu gregoriariskiego znajduje si¢
w C. Davy-Rigaux, Guillaume-Gabriel Nivers..., dz. cyt., s. 413 nn. Ogélny wykaz dziel
Niversa znajduje si¢ réwniez w S. Ferfoglia, Msza ,alternatim”..., dz. cyt., Krakéw 2011,
s. 229-232.

» Por. S. Ferfoglia, Msza ,,alternatim’..., dz. cyt., Krakéw 2011, s. 173.

24 Paris, u Autora, R. Ballard, 1667.

W Moters i voix seule, accompagnée de la Basse continue, Paris, u Autora, 1689.

26 Paris, Ch. Ballard, 1698.
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autonomicznym i racjonalnym, ktére s3 typowe dla takiego rodzaju dysertacji
XVIl-wiecznej. W niej odzwierciedla si¢ réwniez klasyczna formacja, ktéra Ni-
vers otrzymal na Sorbonie?.

Dysertacja zawiera osiemnascie rozdzialéw, ktére mozna podzieli¢ na trzy czesci:
rozdziaty I-I1I: ukazanie wspaniatosci choralu gregoriariskiego;

rozdzialy IV-VIIIL: naduzycia, ktére mozna spotka¢ w publikacjach i r¢kopi-
sach choratowych w ciagu wiekdw;

rozdzialy IX—XVII: wykaz regul, dzigki keérym wedtug Niversa mozna popra-
wi¢ naduzycia choratu gregoriariskiego;

rozdziat XVIII: ostatni, zamykajacy.
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¥ Przypominamy, ze w roku 1661 Nivers otrzymal na uniwersytecie paryskim stopieri nauko-
wy Maitre és Arts, ktéry mozna bylo uzyska¢ na zakoriczenie studiow Faculté des Ares (czyli
kierunku humanistycznego). Por. S. Ferfoglia, Msza ,alternatim’..., dz. cyt., s. 162.
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W Dysertacji znajdziemy réwniez aneks muzyczny, ktéry zawiera formuty mo-
dlitw, blogostawienistwa, epistoty, ewangelie zebrane pod tytutem Formulae Can-
tus ordinarii Officii Divini. Do tego dotaczone sa réwniez tony psalmowe i kan-
tyki oraz $piewy choratowe, prawdopodobnie napisane przez Niversa. Dysertacja
odzwierciedla charakterystyczny rys Niversa i jego zaangazowanie jako kompozy-
tora ,,muzyki wylacznie koscielnej”.

SRR AE CEDEIEIGINGE G
FORMULZE CANTUS GRS G CRo s
ORDINARII CANTUS ECCLESIASTICIL.
OFFICII DIVINL
LITANIE
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3. Bienséance ecclésiastique, czyli ,poprawnosc¢ koscielna”

Cheac przywréci¢ do choratu gregoriariskiego pewien porzadek, Nivers wy-
jasnial, ze nalezy najpierw poprawi¢ bledy, ktdre si¢ do niego wkradly. Zwrdcit
uwagg na ,,poprawnos¢”?, ktora trzeba uwzgledni¢ w $piewie koscielnym. Co Ni-
vers rozumial poprzez ,,poprawno$¢ koscielng”?

W pierwszym rz¢dzie kompozytor potepiat tych wszystkich, ktérzy komponu-
jac $piewy koscielne, wzorowali si¢ na $piewie $wieckim. W takich $piewach bo-
wiem nie ma nic z ducha Kosciofa. Nie potepial jednak stwarzania nowych $pie-
wow ani ich ozdabiania, gdyz na wzér kaznodziejéw, ktdrzy ,ozdabiaja” swoje ka-
zania, mozna réwniez ozdobi¢ $piew koscielny.

% «de musique purement ecclésiastique», por. C. Davy-Rigaux, Guillaume-Gabriel Nivers...,
dz. cyt., s. 34.

» «Le changement du chant corrompu, et le retranchement de ses erreurs, ne peuvent
quapporter order et la décence ecclésiastique». G. G. Nivers, Dissertation..., dz. cyt.,
rozdz. VI, s. 48.
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[...] jesli kaznodzieje wzmacniaja [Pismo Swicte] i wyjasniaja nickt6rymi
ozdobnikami retorycznymi, jest to na chwalg Boza i na zbudowanie i na-
wrdcenie stuchaczy: w ten sam sposéb mozna ozdobi¢ $piew niektdrymi
modulacjami regularnymi, byle by byly zgodne z ideg gregoriariska i po-
prawnoscig koscielng dla pociechy wiernych®.

Wedtug Niversa nie wystarczy jedynie wykluczy¢ z liturgii wszelkich wpty-
woéw muzyki $wieckiej. Spiewy koscielne powinny przede wszystkim uwzgledni¢
~poprawno$¢ koscielng” i powinny by¢ podporzadkowane okreslonym regutom.
Uwzglednia¢ ,,poprawnos¢ koscielng” oznacza $piewaé w sposéb prawidtowy?.
Spiewa¢ prawidtowo to w pierwszym rzedzie zwréci¢ uwage na wewnetrzny sens
tekstu®. Z tego wynika, ze nalezy zadba¢ o to, by stowa zostaly przekazane w po-
szanowaniu ich prozodii i gramatyki. Dlatego autor stawia pytanie:

Jesli jest jakas sylaba dtuga, dlaczego da¢ jej krétka nute? Jesli sylaba jest
krétka, dlaczego jej da¢ jedna albo wigcej dtugich nut? Dlaczego trzeba po-
wywraca¢ wszystkie te reguly, wbrew samemu znaczeniu stéw, zle stawiajac

przecinki, a kadencje i zakoriczenia bez respektowania sensu?*®

Owa ,,poprawnos¢ koscielna” oznacza réwniez to, ze poprzez $piew nalezatoby
podkresli¢ stopier danego $wigta®.

30 «[...] si les predicateurs amplifient [I'Ecriture Sainte] et lexpliquent avec quelques orne-
ments de rhetorique, ce n’est qua la gloire de Dieu, a I'edification et conversion des audi-
teurs: ainsi 'on peut orner le chant de quelques modulations regulieres, pourveu que ce soit
conformément a I'idée gregorienne, et a la bienséance ecclesiastique, pour la consolation de
fideles». Tamze, s. 50.

«Et si I'on parle de Dieu correctement, pourquoy ne chantera-t'on pas ses lotianges aus cor-
rectement?» Tamze, s. 50.

«Si donc le sujet demande de la joye intérieure, pourquoy temoignerons-nous de tristesse
par nos chant lugubres, et au contraire?» Tamze.

«§’il y a une syllabe longue, pourquoy luy Donner une note breve? S’il y a une syllabe breve,
pourquoy lui donner une ou plusieurs notes longues? Pourquoy renverser tout ses regles,
contre le sens mesme des paroles, avec des virgules de chant mal & propos, des cadences ou

3

3

b}

3

&

conclusions a contre sens?» Tamze.
3 «[...] il y a certaines antiennes, et des plus grandes festes de 'année don’t le chant est si
simple et ferial, qu'elles ressemblent plustost & des oraisons que l'on recite tout droit, qu'a
des antiennes don’t le chant doit estre varié. [...] Ces chants veritablement pour des an-
tiennes solennelles nont pas la gravité et la bienséance ecclesiastique, qui consiste a varier et
composer un nombre raisonnable de notes sur certaines syllables que la prudence du com-

positeur y scait imposer». Tamze, rozdz. X, s. 86-87.
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Nivers starat si¢, aby choralowi gregoriariskiemu przywrdcono nalezyte miej-
sce w Kosciele. Wsréd niematego zamieszania, tak z punktu widzenia muzycz-
nego, jak i wydawniczego, Nivers chciat przede wszystkim sprecyzowaé wiasciwa
forme choratu gregorianskiego, da¢ mu wlasciwe miejsce, ale réwniez chciat oto-
czy¢ $piew koscielny staranng troska, poniewaz uwazat, ze jest on jednym z pod-
stawowych elementéw liturgii i dlatego powinien podlega¢ tym samym regutom
co tekst liturgiczny, z ktérym tworzy jednos$¢. Kompozytor uwazat, ze $piew stu-
iy Pismu Swietemu i §wictym stowom, ktére Kosciét daje nam do ust, zeby wy-
chwala¢ Pana®.

W Dysertacji Nivers kfadzie nacisk na trzy elementy, ktére sa wazne w relacji
pomiedzy stowem a $piewem:

* ogdlny sens tekstu,
* sens frazy,

* Wymowe.
Ogodlny sens tekstu

Wedtug Niversa na pierwszym miejscu kompozytorzy powinni zdoby¢ wiedzg
humanistyczng i dzigki temu odpowiednio wyraza¢ sens Pisma®®. Sens ten mozna
odda¢ dzigki odpowiednim modusom (tonom koscielnym), ktdre wyrazaja rézne
safekty” zawarte w stowach. Prawdopodobnie Nivers nawigzuje w tym miejscu do
Jumilhaca, ktéry méwit o réznych ,afektach” zawartych w modusach i ich wply-
wie na czfowieka. Nivers w swojej pracy nie zamiescit wykazu cech charaktery-
stycznych kazdego z modus6w?’, ograniczyl si¢ do najogdlniejszych cech, wyste-
pujacych w modusach, uzywajac nastgpujacych okreslent: ,szlachetny”, ,wesoty”,
»powazny” albo ,,smutny”.

3 «[...] PEcriture sainte n'est pas faite pour le chant ou apres le chant, mais le chant est fait
apres et pour 'Ecriture sainte, et pour les paroles que I'Eglise nous met en la bouche pour
chanter les louanges de Dieu». Tamze, s. 93.

36 «[...] est absolument necessaire aux compositeurs d’avoir la science des lettres [...] afin d’ex-
primer, par les modes specifiques et par les modulations propres, essentielles, et convenables
aux sujets differens des matieres, le sens des Escritures». Tamze, rozdz. VII, s. 55.

%7 Gregorianiéci epoki Grand Siécle zwracali wielka uwagg na to pojecie. Jumilhac podkresla,
ze pojecie to bylo znane juz u starozytnych, poczynajac od Prolomeusza az do Gwidona
z Arezzo. O ,afektywnosci” moduséw pisza réwniez tacy teoretycy, jak Franchin, Glarean,
Kircher i kardynat Bona, Paschal, Millet oraz Saché. Wsréd muzykéw o ,energii” moduséw
moéwi Charpentier. Por. C. Davy-Rigaux, Guillaume-Gabriel Nivers..., dz. cyt., s. 64.
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Sens frazy

Zwiazek pomiedzy muzyka a tekstem powinien by¢ uwidoczniony réwniez
na poziomie frazy. Nivers zauwazyl, ze czgsto interpunkcja w psalmach nie jest
doktadna; kropki, przecinki, kadencje $piewu znajdujg si¢ niekiedy w miejscach
niezgodnych z sensem stéw, dlatego wymagaja poprawek. Nie powinno si¢ od-
dziela¢ stéw, ktére wspéttworza pewien sens, i trzeba zwrdci¢ uwage na to, zeby
interpunkcja w $piewie byla zgodna z interpunkcja frazy. Swoje stwierdzenia Ni-
vers ilustruje wieloma przyktadami, w ktérych ukazany zostaje omawiany biad*.

Ponizszy przyklad z Dysertacji pokazuje bardzo wyraznie, o jakie bledy Niver-
sowi chodzito.

Exemples des ersewys dv Chant comsre les
Regles precedentes.

sttt
S e e
Cce Dominus veniet, &c, Ecce
,.

EE S
Do-. minus nofter cum virtute,&c, Cratina.
Vig.Ner. D, Refp Dims. ¢ Adv.

EEeEnsn i
die erit vobis,&c,  Ecce Do-minus
TR e e e e

wveniet & omnesfandi ¢ jus cum,

tudinis noﬂn&m,&c. Hodi- [
Ev

Wymowa

Dopasowanie $piewu do tekstu powinno si¢ dokonywad réwniez na pozio-
mie wymowy stéw. Zeby osiagna¢ dobra wymowe w $piewie, melodia powin-
na uwzgledniad reguly gramatyki®. Podporzadkowanie tekstowi jest szczegélnie
wazne w $piewie liturgicznym. Nivers méwi nawet, ze dzigki wyspiewaniu stéw
w godny sposéb dusza zostaje namaszczona przez Ducha Swictego.

38 Pod tym wzgledem Dysertacja jest dzietem wyjatkowym i bardzo precyzyjnym, gdyz podaje
mndstwo konkretnych przyktadéw.

? S ces paroles [de I'Eglise]estant prononcées observant les regles de la grammaire, pourquoy le
chant en sera-il exempt? Ou plutost, pourquoy le chant n’aura-til pas aussi cet avantage, veu
que le chant est une expression plus authentique de la pronunciation des paroles? Si nous par-
lons de Dieu avec la grace des accens de la quantité, pourquoy n’employerons-nous pas cette
mesme grace pour chanter ses lotianges». G. G. Nivers, Dissertation. ..., dz. cyt., rozdz. X, s. 93.
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4. Inégalité (nierownos¢) w chorale gregorianskim

Jedna z najbardziej dyskutowanych kwestii w $piewie sg wartosci nut.
W okresie nas interesujacym trwata jedna z najbardziej zagorzatych debat na ten
temat. Nivers réwniez wlaczyt si¢ w t¢ dyskusje. Istotg tej debaty byt stosunek
$piewu do tekstu liturgicznego, jego funkcja i rola w $wigtym oficjum. Podsta-
wowym pytaniem gregorianistéw epoki Grand Siécle bylo: czy w chorale gre-
goriafskim dtugos¢ nut zalezy od gramatyki i od wymowy stéw? Nivers odpo-
wiada twierdzaco, dwéch benedyktynéw natomiast, Le Clerc i Jumilhac, od-
powiada przeczaco.

Wedtug Niversa w chorale gregorianskim nalezy broni¢ inégalité (nieréw-
nosci) w dlugosci nut, poniewaz tylko niewiedza i przypadek doprowadzity do
tego, ze w chorale wszystkie nuty sa rowne®. Istota choratu gregoriariskiego nie
jest to, ze wszystkie nuty sa réwne, lecz ze dlugie nuty sa réwne dtugim, krétkie
réwne krétkim; z tego wynika, ze dwie krétkie to jedna dtuga*. Dla kompozy-
tora choral powinien by¢ podporzadkowany wymowie, poniewaz $piew jest naj-
bardziej autentyczng ekspresja stow*.

Nivers méwi o warto$ciach égale (réwnych), ktére sg przeplatane z inégal (nie-
réwnymi). Wedlug niego $piew bez zmian w dlugosci nut nie jest whasciwym
$piewem. Przekonuje nas o tym ,dobry gust” (bon goiz), dzigki ktéremu nie tyl-
ko kompozytorzy, ale i inni ludzie odczuwaja, ze w $piewie powinien si¢ poja-
wia¢ takze element inégalité (czyli musi by¢ troche nieréwny)®. Gwarantami do-
brego gustu w sprawach dotyczacych muzyki sa kompozytorzy. Niemozliwe jest

% «[Nous allons] montrer d’'une maniére concaincante que ce n'est pas la raison d’égalité,
(car voila le seul argument qu’on fait et qui va ester encore renversé) mais 'ignorance, ou
le hazard, qui a introduit dans le plainchant de faire longues mesme les syllables breves».
Tamze, s. 94.

1 (Trois qualités sont I'essence du plainchant; Planus, c’est are plain, égal dans toutes ses
notes longues; et a proportion, plain, égal dans toutes ses notes bréves. Lessence du plain-
chant ne consiste pas en ce qu’il doit avoir toutes ses notes égales enti¢rement, omnes
omnio, mais seulement les longues égales aux longues, les breves égales aux bréves; en
sorte que deux bréves ne valent qu'une longue; voila la priemiere qualité qui constitué
'essence du plainchant, et le fait differer de la musique, laquelle est fondée sur la raison
d’inégalité indefinite, parce qu'elle a autant de mesures quil y a de parties en la quantité».
Tamze, s. 91-92.

2 «[...] que le chant est une expression plus authentique de la pronunciation des paroles».
Tamze, s. 93.

# «[...] non seulement tous les compositeurs, mais mesme toutes les personnes de bon goust,
ayment mieux (sans mesme faire aucune reflection 4 la quantité des syllabes) cette mesure
égale entremeslée un peu d’inégalité, que cette mesure totalement égale». Tamze, s. 92.
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zatem, zeby choral gregoriariski byt pozbawiony jednego z zasadniczych parame-
tréw sztuki muzycznej. Taki chorat bytby, wedlug Niversa, okaleczony. Przeciw-
nicy inégalité bazowali, wedlug Niversa, na koncepcjach zbyt teoretycznych, keére
nie liczg si¢ z zasadami sztuki muzyczne;j.

Nivers zadaje sobie pytanie, czy inégalité jest zgodna z pewna ,,poprawnoscia’
koscielna, o ktdrej byta mowa wyzej. Jak si¢ o tym przekonaé? I odpowiada na to
pytanie z perspektywy dobrego gustu: égalizé (réwnos¢) nut jest bardziej w stanie
zdenerwowa¢ stuchacza, niz si¢ mu podobaé*. Ta racja jest jedng z najwazniej-
szych dla kompozytora.

Istnieje jeszcze jeden aspekt omawianej sprawy. Nivers rozpatruje jg w kontek-
Scie religijnej tradycji interpretacji symbolicznej. Inégalité symbolizuje czgs¢ ziem-
ska i ludzka $piewu, tzn. jest odbiciem ludzkiej utomnosci, $wiata niedoskonate-
go; égalité natomiast symbolizuje aspekt doskonaty, jest odbiciem Bozej wieczno-
$ci. Chorat wedtug Niversa jest $§piewem ludzkim, ktéry chcialby osiggnaé troche
doskonatosci z drugiego, doskonalego $wiata, ale nie jest w stanie. Dlatego takze
w chorale jest miejsce dla inégalité. Spiew w pelni égal nie moze by¢ nigdy épie-
wem ludzkim; jest on zbyt doskonaty®.

Zakonczenie

Dissertation sur le chant grégorien pozwala nam pozna¢ Niversa jako spe-
cjalist¢ od choralu gregorianiskiego, oddanego jego rozpowszechnianiu. Orga-
nista z Saint-Sulpice uwazat chorat za nieodzowny element tradycji liturgicz-
nej Kosciola, jakkolwiek nie wolny od deformacji spowodowanych niszcza-
cym dziataniem czasu. Wnikliwe podejscie Niversa, do$¢ rzadkie w jego epo-
ce, doprowadzito go do poznania wewngtrznej stabosci choralu zmienionego
w przeciagu stuleci. Nivers chcial z jednej strony zwréci¢ uwagg na koniecznos¢

4 [...] égalité totale et absolué des notes est plus capable d’ennuyer que de plaire. Tamze, s. 98.
® «Enfin, si cette inégalité des notes interrompt quelquefois I'égalité de la mesure, si ces
notes bréves qui viennent de temps a la traverse choquent la nature; cela marque et figu-
re merveilleusement les traverses de ce monde, et ses consolations meslées d’amertumes:
Cest le partage de 'Eglise militante; cette égalité parfait et perpétuelle represente 'Egli-
se triomphante, ot les Anges et les Bien-heureux ne cessent jamais de chanter, Sanctus,
Sanctus, Sanctus. Nous autres qui avons 'honneur de faire icy dans le temps ce que les
saints font dans 'Eternité, tantos nous participions a leur joye par la douceur et I'égalité
des notes que nous chantons a leur imitation [...], tantos nous éprouvons les contradic-
tions de la nature corrompué par I'inégalité des notes dans les lotianges que nous rendons
4 Dieu, lesquelles nous ne pouvons pas chanter en cette vie que tres-imparfaitement.

Tamze, s. 99.
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poprawienia btedéw i naduzy¢ w chorale, zeby mu przywréci¢ wlasciwg god-
no$¢, z drugiej za$ strony chcial uwrazliwi¢ wladze koscielne, zeby czuwaty nad
nowymi naduzyciami, ktére si¢ wkradaja do $piewu. Kwestia ta jest $cisle zwia-
zana z debatg na temat roli $piewu w liturgii. W tej dziedzinie Nivers poszedt
dalej niz wigkszo$¢ jemu wspélczesnych: zwrécit uwage na $piew jako na uprzy-
wilejowany wyraz poboznosci. Uznawat $§piew za najbardziej autentyczny wyraz
stéw, angazujacy serce.

Podobnie jak jego koledzy gregorianisci takze Nivers odczuwal potrzebe,
zeby przestrzega¢ reguly , poprawnosci” koscielnej w duchu Soboru Trydenckie-
go, ktéry cheial promowaé $piewanie: reverenter, distincte, devote (,z uszanowa-
niem”, ,wyraznie”, ,poboznie”). Specyfika Niversa polega na tym, ze z owej za-
sady ,,poprawnosci” uczynil jedna z podstawowych regut poprawiania i kompo-
nowania choratu. Inna zasada polega na poszanowaniu regul pewnych, oczywi-
stych i nieomylnych. Nivers uwazal, ze choral, tak jak wszystkie $piewy, czerpie
ze sztuki muzycznej i opiera si¢ na ars canora (juxta normas artis canora). Propo-
nowal, zeby w tym wzgledzie opiera¢ si¢ na do$wiadczeniu i praktyce ,,rzemiesl-
nikéw” $piewu, ktdrymi sg stawni kompozytorzy znajacy dobrze sztuke muzycz-
na. W ten sposdb sprzeciwit si¢ tym gregorianistom (wsréd nich byli Jumilhac
i Le Clerc), ktérzy chcieli poprawia¢ choral na bazie regut naukowych i teore-
tycznych. Chodzito tu o dwa przeciwstawne stanowiska: wedtug pierwszego re-
habilitacja choratu powinna opiera¢ si¢ na teorii. Drugie stanowisko, reprezen-
towane przez Niversa, opieralo si¢ na poszanowaniu regut sztuki §piewu i na za-
sadach , poprawnosci” koscielnej.

Guillaume-Gabriel Nivers and his chorale

Guillaume-Gabriel Nivers (ca. 1632-1714), a composer and organist of the Paris-
ian parish of Saint-Sulpice, regarded as one of the keenest advocators of the Gregorian
chant in the 17* c. when heated debates on its subject were carried out by the Church.
The Gregorianists of Grand Siécle carefully analysed the proper approaches towards this
way of singing, how to interpret it, what is the correlation between words and chants,
what should be the proper rhythm. Amongst various opinions (e.g. by Jumilhac and Le
Clerc) representing purely theoretical approach, Nivers’ main idea was to make a choral
regain its place as most appropriate during liturgy. For that reason his theoretical work
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Dysertacja na temat choratu gregoriasiskiego (Treatise on Gregorian Chant) was wholly
written in order to present “proper” rules of the chant, cleansing it of all misinterpre-
tations and misuses to have crept into it over the centuries. In his work Guillaume-
Gabriel Nivers used his high abilities and paid due respect to tradition when relying
on the authorities of the Church, e.g. St. Augustine, St. Gregory or St. Justin. In his
approach towards the Gregorian chant he emphasised the principle of Church “correct-
ness” which consisted in:
¢ excluding from singing all connections with secular music;
* focusing on internal sense of lyrics through ,affects” included in particular modes, pro-
per punctuation in texts, and making melodies apply to grammar rules;
* respecting inégalité (inequality) in singing, as resulted from ,good taste” and rules of
diction.



