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Henryk Mikotaj Gorecki i jego muzyka

Wprowadzenie

12 listopada 2012 roku obchodzilismy II rocznicg $mierci Henryka Mikotaja
Goreckiego — niezwyklego Mistrza i jednocze$nie skromnego cztowieka.

W okresie ostatnich 20 lat mialem mozliwo$¢ prezentowaé muzyke chéralng
H. M. Géreckiego z dziesigcioma chérami, w tym z czterema zespolami profe-
sjonalnymi na znaczacych koncertach, konkursach i festiwalach. Muzyke chéral-
na udokumentowalem na 12 plytach CD z réznymi wykonawcami. Z Chérem
Polskiego Radia na zyczenie kompozytora dokonatem szeregu prawykonan Jego
utworow.

Czujg si¢ wielkim dtuznikiem H. M. Géreckiego za to, ze nauczyt mnie poko-
ry wobec muzyki, pokory skierowanej do kazdego artysty, wspotwykonawcy, jak
i siebie samego.

Jaka jest muzyka Géreckiego? Jak ja wlasciwie interpretowaé? Jak pokonywac
jej problemy wykonawcze? Jaka droge wskaza¢ mlodym adeptom sztuki dyry-
genckiej w kreowaniu tej muzyki? Jak by¢ wiernym jej przestaniu?

Gorecki sam interpretuje tekst, nadajac za pomocg powtérzeri i innych $rod-
kéw muzycznych konkretnym stowom, motywom, frazom odpowiedni charak-
ter. Nadrzgdna zasada dotyka poszanowania czasu w muzyce Goéreckiego. Kom-
pozytor poruszyl ten problem, gdy méwit:

[...] wszyscy narzekaja na wolne tempa moich utwordw, a tymczasem sg
one buntem przeciwko brakowi czasu. Wszyscy dyrygenci chcg ozywié
moja muzyke, a mnie przeciez nie o to chodzi. Trzeba mie¢ czas, aby stu-
cha¢ muzyki Géreckiego'.

' D. Krawczyk, Live electronics koto Warki, czyli Wakacyjne Kursy dla Mtodych Kompozyroréw
w Palczewie, ,Ruch Muzyczny”, 1998, nr 22, s. 15.
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A jak postrzega swoja muzyke sam kompozytor?

Dla mnie muzyka jest rezultatem religijnej koncentracji i medytacji.
Wszystkie nuty, kreslone na pigcioliniach, s komentarzem tych spraw
i rzeczy, ktére widzg i przezywam. [...] Cieszg si¢ tym, co widz¢ i podzi-
wiam Tego Kogos, ktéry to wszystko stworzyl*.

Widzie¢ Stwércg wszystkiego — i dla niego pisaé’.
Charakterystyka twaérczosci kompozytora

Twoérczos¢ Henryka Mikotaja Géreckiego zaliczana jest do najbardziej cha-
rakterystycznych zjawisk w muzyce wspétezesnej*.

To najczgéciej przytaczane stwierdzenie w notkach biograficznych Mi-
strza — zaliczanego do grona wybitnych muzykéw II potowy XX w. Silna indy-
widualno$¢ emanujaca z utworéw stawia go w szeregu najwigkszych kompozyto-
réw naszego stulecia. To artysta wszechstronny. Pisze zaréwno utwory wokalne,
instrumentalne i wokalno-instrumentalne, ktére wielokrotnie zdobywaly nagro-
dy na konkursach i festiwalach krajowych oraz zagranicznych. A wsréd nich je-
den — III Symfonia (Symfonia piesni zatosnych) — odniést niespotykany sukees,
znajdujac si¢ na licie dziesi¢ciu najwickszych symfonii wszechczaséw opubliko-
wanej w brytyjskim , The Guardian”. Od tej pory twérczo$¢ kompozytora cieszy
si¢ ogromnym zainteresowaniem na calym $wiecie.

H. M. Gérecki tworzy muzyke zakorzeniong w tradycji polskiej, zwlaszcza lu-
dowej i religijnej, kedra jest Zrédtem jego inspiracji:

Siedzg gleboko zakorzeniony w tradycji i tam szukam klucza do terazniej-
szoéci. Klucza, ktdry utarwitby mi przekazanie tego, w czym jestem teraz,
co mnie otacza [...] Tradycja niestychanie mnie frapuje, czasem jest to

2 Dyskusja okraglego stotu w Akademii Teologii Katolickiej, Warszawa 1988, [w:] Profesor
Henryk Mikotaj Gérecki Doktor Honoris Causa Akademii Muzycznej w Krakowie, Wydawnic-
two okolicznosciowe 2008, s. 44.

3 Zob. T. Malecka, Henryk Mikolaj Gérecki i jego muzyka na chor a cappella, Ksiazeczka do
plyty CD, Polskie Radio 2008, Warszawa 2008.

* P. bukaszewski, Twdrczos¢ sakralna Henryka Mikolaja Géreckiego, Komentarz do plyty CD
H. M. Gérecki, Beatus vir, Amen. Trzy utwory w dawnym stylu BeArTon, Warszawa 2003;
Tenze, Maraton twérczosci w 70. rocznice urodzin, red J. Kokosza; Katowice 2003; Ksiazka
programowa I Festiwalu Muzyki Polskiej, listopad 2005.
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jedna fraza, ktéra nie daje mi spokoju [...]. Szukam czego$, co pozwala
przy patrzeniu na fotografi¢ czy na obrazy powiedzieé: tu sa Kurpie, tu Ma-
zury, a to Podhale. Chodzi o te cechy, ktére dany region wyrézniaja. O to

samo chodzi mi w muzyce’.

Sam proces komponowania u Géreckiego nie jest tatwy, poprzedzony jest dtu-
ga praca przygotowawcza. Dotyczy to przede wszystkim utwordw z tekstem. Jak
méwi sam kompozytor:

Musze wszystko wiedzie¢ o autorze tekstu, z ktérego czerpie, o samym tek-
$cie. Dopiero potem — naturalnie — czeka si¢ na te iskre Boza, ten blysk:
O, jest! [...] Jezeli pracuj¢ nad utworem z tekstem, to musz¢ do niego
dojs¢, ,przetrawic go”™.

I dalej stwierdza:

[...] dla mnie najwazniejsza rzecza, najistotniejsza sprawa w kazdym moim
utworze, jest logiczny ciag harmoniczny. Mimo ze sa to te same dzwigki,
bo ich w koricu jest niewiele. Harmonia jest dla mnie tym elementem, kté-
ry méwi mi o wszystkim w danym utworze, charakterze utworu; jest to ten
element, ktéry powinien jeden utwér od drugiego odrézniaé. Bardzo nie
lubig, jezeli jest ta sama muzyka w jednym utworze i w drugim utworze
i tylko zmieniaja si¢ tytuly’.

Kompozytor w swoim zyciu przeszedt dtugg droge twércza, zanim wyksztalcit
whasny styl. Cechuje go odrebny jezyk dzwigkowy, operowanie rozleglymi plasz-
czyznami brzmieniowymi. Jednak podstawowymi czynnikami okre$lajacymi mu-

zyke Goéreckiego sa: ,dominacja elementu konstruktywistycznego oraz obecnos¢

intensywnej i zywiotowej ekspresji”®.

> Powiem Paristwu szczerze. .., ,Nivo”, 1994, nr 1, s. 44—46. Tekst zredagowany z fragmentéw
nagrai konwersatorium z Géreckim, ktére odbyto si¢ podczas Spotkart Muzycznych w Ba-
ranowie w 1977 roku.

S Juz taki jestem dran. Z H. M. Géreckim rozmawia W, Widlak, ,Vivo”, 1994, nr 1, s. 38.
Konwersatorium z H. M. Géreckim poswiecone Beatus vir..., Baranéw Sandomierski,
wizesien 1979 rok (nagranie magnetofonowe). Materialy udostgpnione za zgoda K. Kiwaly.
8 K. Droba, Gérecki, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 3, cz¢§¢ biograficzna EFG, red.

E. Dziebowska, Krakéw 1987, s. 424.
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Krzysztof Droba’ dokonuje podziatu twérczosci Géreckiego do 1987 roku na kil-
ka faz, a kazda z nich okresla mianem konstruktywizmu — ale w réznych postaciach.

Pierwsza faza twoérczosci Goéreckiego wedlug K. Droby przypada na lata
1955-1957 i nazwana zostala faza konstruktywizmu motorycznego. Wigkszos¢
skomponowanych utworéw tego okresu utrzymana jest w stylu neoklasycznym,
przejawiajacym si¢ w podkresleniu elementu metrorytmicznego jako pierwszo-
planowego, operowaniu szeroka skala rejestrowa, ,,postugiwaniu si¢ ostrymi kon-
trastami zarowno w zakresie faktury, jak i dynamiki w pelnej skali jej mozliwo-
' oraz stosowaniem atonalnej harmoniki, opartej w gtéwnej mierze na inter-
watach czystych, trytonach i chromatycznych ostinatach''. Wspoétdziatanie wy-
zej wymienionych czynnikéw wyznaczato pole takich jakosci ekspresywnych, jak
gwaltownos¢, wybuchowos¢, ostro$é.

Pierwsze kompozycje to utwory o matych formach, uwydatniajace instrumen-
ty znane z dzieciristwa, a mianowicie skrzypce i fortepian. Z tego okresu pocho-
dzi Piesri o radosci i rytmie, op. 7 do stéw wiersza Juliana Tuwima na 2 fortepiany
i orkiestre kameralna.

JSRE)
SC1

Powoli — w sobie — dochodze do siebie,
Do wielkiej radosci i wielkiego rytmu.
[...] Dos¢. Stéw nie potrzeba'™

W drugiej fazie tworczosci wskazanej przez K. Drobg, obejmujacej lata
1957-1961, nazwanej konstruktywizmem sonorystycznym wyraznie odzwiercie-
dlajg si¢ zatozenia muzyki punktualistycznej oraz serialnej. Dodatkowo Gérecki
taczy owe zatozenia z eksponowaniem barwy brzmienia, czyli sonoryzmem. Kom-
pozytor dokonuje tego nie tylko poprzez zwigkszenie aparatu wykonawczego, ale
réwniez przez zestawienie ze soba odpowiednich grup instrumentdw, rozmiesz-
czenie ich na scenie oraz zastosowanie nieckonwencjonalnych sposobdéw artykula-
cyjnych (szczeg6lnie uwydatnionych w grupie instrumentéw smyczkowych).

Zestaw perkusyjny'? — rozszerzony o instrumenty rzadko uzywane jak: marim-
bafon, wibrafon (Epizafium — 5 instrumentéw perkusyjnych, 7 Symfonia — 7 in-

9 Tamze, s. 424.

10 A. Thomas, Gdrecki, tum. E. Gabrys, Krakéw, 1998, s. 27.

I Tamze, s. 14.

12 J. Tuwim, Piesii o radosci i rytmie, [w:] tenze, Pisma zebrane, t. 1 Wiersze, oprac. A. Kowal-
czykowa, wyd. I, Warszawa 1986, s. 193.

13 Zainteresowanie kompozytora instrumentami perkusyjnymi przyczynilto si¢ do napisania
podrecznika pt. Uwagi o perkusjach (niewydany). Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 58.
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strumentéw perkusyjnych) czy tez kociotki kubanskie, dzwonki krowie, tam-ta-
my (Scontri — 48 instrumentéw perkusyjnych) — staje si¢ w tym okresie instru-
mentem dominujacym.

W drugiej fazie Gérecki zwraca si¢ ku fakturze punktualistycznej, podkresla-
nej szybkimi zmianami dynamicznymi, rytmicznymi i rejestrowymi. Nast¢puje
rozbicie narracji muzycznej na krétkie motywy, ktére ponadto rozpadaja si¢ we-
wnetrznie. Kompozytor postuguje si¢ nowym jezykiem, opartym na technikach:
seryjnej (dodekafonicznej) i serialnej, ktdre przyczynily si¢ do spotggowania eks-
presji jego muzyki.

Trzecig fazg (1962-1963) K. Droba okresla jako fazg $rodkéw sonorystycz-
nych. To $wiat poszukiwan nowych rozwiazan brzmieniowych. Giéwne zatozenia
o formotwérczej roli barwy zawart Gérecki w utworze Genesis, rezygnujac z dzwie-
kéw o okreslonej wysokosci. ,Réznorodno$é tremoland, technik smyczkowania
i przenikajacych sie ptaszczyzn glissand”'* dodatkowo poteguja ekspresje typu so-
norystycznego. Kontrasty budowane sa teraz na znacznie dtuzszych odcinkach.

Faza czwarta (1964-1970) stanowi przelom w twérczosci Géreckiego. Kom-
pozytor tworzy utwory wylacznie instrumentalne, w ktérych postuguje si¢ tra-
dycyjnym materiatem dzwigkowym. Okreslana mianem konstruktywizmu re-
dukcyjnego faza ta dazy do sprowadzenia formy do kontrastowych uktadéw
typu AB, ABA, tworzenia formy szeregowej oraz zbudowania jednej, nadrzed-
nej kulminacji, ktdra okresla sens catego utworu. Decydujacym czynnikiem
ksztattujacym forme staje si¢ technika klasterowa. Szczytowym osiagnigciem
kompozytora w zakresie operowania technikg redukcjonizmu jest Refren. Tade-
usz Kaczyniski stwierdza:

[...] kompozytor operuje tu jezykiem §wiadomie uproszczonym, uzywajac
jakby tylko niewielkiej ilosci starannie wybranych stéw i powtarzajac nie-
ktére zdania wielokrotnie®.

Ograniczenie do minimum materiatu dzwickowego czy tez redukcja formy
nie przeszkadzajg jednak kompozytorowi w tworzeniu intensywnej ekspresji, sta-
nowiacej istotg jego muzyki.

Rok 1971 — jak pisze K. Droba — rozpoczat fazg tworczosci religijnej, okre-
Slang ,czasem sakralnym, czasem trwania, zatrzymania, czasem Prawdy objawio-
nej i absolutnej, czasem wiecznym”'®. Wigkszo$¢ utwordw tego okresu stanowia

4 Tamze, s. 66.
15 T. Kaczynski, B. Pociej, Dwuglos o , Refrenie”, ,Ruch Muzyczny”, 1966, nr 23, s. 6.
1 M. Gasiorowska, Czas zatrzymany Henryka Goreckiego, ,Ruch Muzyczny”, 1983, nr 25, s. 4.
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dziela wokalne i wokalno-instrumentalne, w ktérych tekst odgrywa kluczowa rolg
i decyduje o charakterze utworu. W poprzednich fazach utwory z tekstem stano-
wity niewielka cz¢$¢ dorobku kompozytora — , ta faza nie moze si¢ obejs¢ bez owe;j
perspektywy, ktéra otwiera stowo™".

Szczegblnie wazng pozycje zajmujq dzieta (Ad Matrem, 11 i 111 Symfonia, Be-
atus vir) wyrézniajace si¢ monumentalizmem aparatu wykonawczego zaréwno
orkiestry, jak i tla wokalnego. W utworach tych Gérecki operuje wyksztalcong
w poprzednim okresie, zredukowang technika w zakresie materiatu dZzwigkowe-
go. Czynnikiem ksztattujacym forme utworu jest ostry kontrast agogiczny, dyna-
miczny i wyrazowy. Dodatkowo kompozytor tworzy olbrzymia przestrzeri dzwie-
kowa przez zastosowanie synchronicznej faktury (wspétbrzmienia akordowe taczy
z zasadq zwielokrotnienia oktawowego).

Trzeba dodag, iz ostatnia faza twérczosci Géreckiego nie doczekala si¢ dotad
doglebnej analizy. Biografowie Géreckiego — Adrian Thomas i K. Droba — wy-
znaczajg t¢ fazg tworczosci do roku 1987. Najwigcej uwagi ostatniej fazie twér-
czoéci Géreckiego poswigca Teresa Malecka, okreslajac ten czas faza twérczosci
péinej. W fazie tej dominuje chéralna muzyka religijna, opracowania piesni lu-
dowych oraz muzyka kameralna. O fazie twérczosci ostatniej méwi takze Mie-
czystaw Tomaszewski:

[...] nadajac jej charakter pozegnalny, ktéry wynika niekiedy z poczucia
samotnosci, charakteryzuje ja fragmentaryczno$é, a spéjnos¢ budowana

jest na wyzszym pictrze's.

W ostatniej fazie twérczosci powstaja trzy kwartety, ktore zwiericzajg dzieto zy-
cia kompozytora i ktére $miato mozna uzna¢ za korong tego dzieta. Wspdlna eks-
presja trzech kwartetéw (najszlachetniejszego gatunku muzyki kameralnej) po-
wstalych w ostatniej fazie tworczosci kompozytora jest aura nocy z jej odcieniami.
W I kwartecie (1988 rok) Juz si¢ zmierzcha kompozytor pragnie dzigki modlitwie
idacych spa¢ odgoni¢ zte moce i czarty. W II kwartecie (1991 rok) dzigki zacytowa-
niu koledy Cicha noc Gérecki przenosi nas w cisze¢ najpickniejszej nocy Narodze-
nia Paniskiego. Ostatni III kwartet (1995 rok, prawykonanie w roku 2005) Piesni
Spiewajq inspirowany byt wierszem rosyjskiego futurysty Wielimira Chlebnikowa
z 1911 roku, w ktérym ,,noc” pojawia si¢ ,.kiedy umiera storice”. T. Malecka w swo-
im komentarzu do programu koncertu H. M. Gérecki in Memoriam pisze:

17 K. Droba, Stowo w muzyce Géreckiego, ,Ruch Muzyczny”, 1981, nr 22, s. 4.
18 T. Malecka, O rezonowaniu historii w gyciu i twérczosci H. M. Goreckiego, [w:] Dzieto mu-
zyczne — rezonans, red. A. Nowak, Bydgoszcz 2008.
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Twoérczos¢ H. M. Géreckiego stanowi jedno z najbardziej indywidualnych
zjawisk w sztuce XX w., zarazem nieodlaczny element jej fizjognomii. Pod-
lega przeobrazeniom technicznym i stylistycznym, ale réwnoczesnie — sta-
nowi jakas jednolita, w sensie ogélnych zasad konstruowania formy i eks-
presji — calo$¢. Jest indywidualna i oryginalna, zakorzeniona gleboko
w tradycji europejskiej, a szczegélnie — polskiej. Wsrdd zrédet jej inspiracii
do najwazniejszych naleza: przywiazanie do kraju ojczystego, wraz z tym
zainteresowanie jego przyroda, krajobrazem i ludzmi oraz przede wszyst-
kim — glebokie osadzenie w polskiej historii, kulturze, sztuce (poezji, lite-
raturze, muzyce), ale takze w prostej, niemal ludowej religijnosci — w kul-
turze chrzescijariskiej®.

W muzyce Géreckiego dominuje niezwykla prostota, logika, przejrzystos¢
formy, a takze formotwoércza repetytywnos¢. Lecz istota duchowosci lezy pomie-
dzy diwigckami w przestrzeni, nie tam, gdzie dzwigk si¢ rozpoczyna, ale gdzie si¢
koriczy — ,najwigksza zarliwo$¢ czy ekspresja nie wyraza si¢ w krzyku, lecz w pet-
nym nieraz milczeniu™.

Sam Gérecki stwierdzit: ,moja muzyka — komentarzem dzieta stworzenia™,
dlatego jest uduchowiona, mistyczna, pickna. A ,ten $wiat potrzebuje pigckna, by
nie pograzy¢ si¢ w rozpaczy *.

Henryk Mikotaj Gorecki w swietle autorefleksji

Wsrdd wielu spotkan z H. M. Géreckim przy okazji wykonari jego kompo-
zycji czy niezapomnianych wizyt mojej rodziny w domu kompozytora w Z¢bie,
a takze wizyty kompozytora wraz z matzonka w moim domu, miatem okazje roz-
mawiac i shucha¢ wypowiedzi Mistrza zwiazanych z muzyka, jego podejsciem do
zycia i sztuki.

Wracajac do historii powstawania i prezentacji swoich dziet, kompozytor cz¢-
sto w mojej obecnosci przerywal swoje wypowiedzi stowami e tam, byto, ming-
to” i zwykle przy tym u$miechat si¢ i prawa donia, jakby ruchem dyrygenta, da-
wat znak ,wystarczy, dos¢, szkoda czasu, moze innym razem”.

Y'T. Malecka, H. M Gorecki in Memoriam, komentarz do programu koncertowego,
05.12.2010.

2 P Fukaszewski, Twdrczosé.. ., art. cyt., s. 5.

21 Tamze, s. 6.

22 Tamze.
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Twoérezo$¢ H. M. Goéreckiego nierozerwalnie taczy si¢ z jego zyciem. Droga do
muzyki wiodta go przez ciernie, wiele przeciwnosci, ktére zawsze pokonywat.

6 grudnia 1935 roku, w dniu drugich urodzin Henryka, zmarla jego matka,
Otylia. Po niej odziedziczyl nie tylko fortepian (ktéry znajduje si¢ w katowickiej
pracowni kompozytora i ktéry przypominal mu matke), ale przede wszystkim
mitos¢ do czlowieka i do muzyki.

Ani we wsi Czernica, gdzie si¢ urodzit, ani w matym miasteczku Ryduttowy,
gdzie si¢ przeprowadzila rodzina Géreckich, nie bylo szkoty muzycznej. Trzeba
doda¢, iz ani ojciec, ani macocha nie byli zachwyceni, ze mtody Henryk prze-
jawia zainteresowania muzyczne. Dopiero gdy mial 10 lat, ojciec wyrazit zgo-
de¢ na muzyczna edukacje¢ syna u miejscowego nauczyciela-amatora, Pawta Haj-
dugi. Najpierw pobierat lekcje gry na skrzypcach, a nastgpnie na fortepianie
(lekcje zbiorowe). Pod okiem P. Hajdugi zaczat komponowa¢ pierwsze piosen-
ki i miniatury, a nawet w wieku 18 lat utwér na kwintet smyczkowy — sonatg
w stylu Corellego.

Zawsze przyznawal si¢ do swoich korzeni. Nie tylko stycha¢ to w jego twér-
czoscl, ale takze w jego wypowiedziach, ktérych nigdy si¢ nie wstydzit:

Ja nie zatuje, ze si¢ tu urodzitem, bo to przepickna ziemia, rybnicko-raci-
borska. Lud jest niezwykly. Ja te geny czuje®.

Swoje dziecinistwo i mlode lata wspomina z wielkim wzruszeniem.

Odziedziczytem wrazliwo$¢ muzyczng po rodzicach. Bedac dzieckiem, gdy
lezatem w szpitalu, stuchatem, jak orkiestry dete w niedzielg graty na po-
dworkach. Do dzi§ pami¢tam, mimo ze mingto ponad 60 lat. Nie mia-
tem jednak mozliwosci regularnego ksztalcenia. Smier¢ matki, nowa ro-
dzina, choroba, wojna. Koniec. Nadszedt 1945 r. i bytem starym koniem.
A mimo wszystko ciagnelo wilka do lasu. I wyciagneto. Nie narzekam.
Formowatem sig, patrzac na poprzednikdw i tych, ktérzy byli wokét mnie.
Uczylem si¢ na nich. Pézniej dopiero mojg prace ukierunkowata $rednia

i wyzsza szkota muzyczna®.

W 1951 roku przyszly kompozytor stara si¢ o przyjecie do kilku $rednich
szkét muzycznych. Wszedzie spotkat si¢ z odmowa, a to dlatego, ze nie jest juz

3 Juz taki jestem dra, art. cyt., s. 38.
2 A. Malatyniska-Stankiewicz, Zostanie dobroé i poezja, ,Dziennik Polski”, 19.11.2010, Maga-
zyn Piatek, C 13.
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mtlody oraz nie ma wyksztalcenia muzycznego®. Ale i te trudnosci nie przeszko-
dzily mu w poszukiwaniu dalszej drogi edukacji artystycznej. Podejmuje na-
uke¢ w ognisku muzycznym w Rybniku. W tym samym czasie rozpoczyna prace
w charakterze nauczyciela w Radoszowej, gdzie poza naukg historii, matematyki,
przyrody prowadzi chér szkolny, uczy mlodziez i dzieci gry na skrzypcach i for-
tepianie. Majac do dyspozycji pierwszy ,aparat wykonawczy”, pisze muzyke do
okoliczno$ciowych przedstawien teatralnych i srodowiskowych. Po tylu muzycz-
nych do$wiadczeniach zostaje przyjety na Wydzial Pedagogiczny $redniej szkoty
muzycznej w Rybniku.

Miatem 17 lat i uczytem w szkole powszechnej w Radoszowej. Pisatem
wiersze i muzyczke. Bezezelnie wystatem swoje wiersze do recenzji, do pani
Anny Kamieriskiej, do ,Nowej Kultury”. Nawet odpisata. Niestety, zgubi-
fem ten list. Wielka szkoda. Kiedy po kilkudziesi¢ciu latach spotkalismy
si¢ w Baranowie Sandomierskim, przypomniatem jej to. Jeszcze intereso-

walo mnie i nadal interesuje malarstwo®.

W 1955 roku podjat wymarzone studia kompozytorskie u Bolestawa Szabel-
skiego w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach. Bardzo szybko
zdobyl uznanie srodowiska.

Gdy staratem si¢ do PWSM w Katowicach, to konkretnie chciatem do
prof. Szabelskiego. Nie wiem dlaczego. Co$ mnie do niego ciagneto. Nie
znalem go, styszalem trochg jego muzyki na tyle, na ile mialem mozliwo-
$ci. Prof. Szabelski byt wspanialy dla mnie. Nie mdgt by¢ lepszy. Niczym
ojciec i przyjaciel. Réznica wieku byta ogromna, a my$my — co zapropono-
wat po moim dyplomie — méwili sobie po imieniu. To byt wspaniaty czto-
wiek. Kazdy problem prébowatem z nim rozwiazywaé. Nasze lekcje trwaty
po kilka godzin. Niektdrzy si¢ pytali, o czym wy tak gadacie, zwlaszcza, ze
Szabelski uchodzit za milczka. A my paliliémy papierosy — siekiere moz-
na bylo powiesi¢ w pokoju — wypijaliémy setki herbat i gadaliémy. Sam
juz teraz nie wiem, o czym. To byl profesor, ktéry pomdgt mi uporzadko-
waé wiedze. Bo ja — to nie jest krygowanie sie, lecz $wiadome stwierdze-
nie — bytem i jestem niedoksztatcony. Nie mialem mozliwoéci uczenia sie

od poczatku tak, jak moje dzieci. Zaczalem profesjonalnie zajmowaé si¢

» R. Pasterniak-Mazur, Henryk Mikolaj Gérecki, ,Nowojorski Tygodnik Kulturalny”, http://
www.dziennik.com/www/dziennik/kult/archiwum/01-06-01/pp-03-30-01.html, 2010.
% A. Malatyriska-Stankiewicz, Zostanie dobroc i poezja, art. cyt.
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muzyka, kiedy miatem 18, 19 lat. Dzi§ osiemnastolatek robi muzyczna
mature. A ja nic, dudlatem co$ na skrzypcach i stukatem na fortepianie.
Potem jak btyskawica — tylko trzy lata — przelecialem przez wspanialy $red-
nig szkole muzyczna w Rybniku. To jej zawdzigczam, ze jestem tym, kim
jestem. A potem pojawit si¢ prof. Szabelski?.

Otrzymujac w 1960 roku dyplom z najwyzszym wyrdznieniem, jako pierwszy
w historii katowickiej uczelni doczekat si¢ studenckiego koncertu monograficznego.

W 1975 roku H. M. Gérecki powraca do katowickiej uczelni jako jej rektor.
Chcac by¢ soba, po kilku latach pracy rezygnuje z funkeji rektora, poswigca sig
catkowicie kompozycji.

Prof. Julian Gembalski, wéwczas adiunkt, kompozytor i mistrz gry na orga-
nach, podziwia jego bezkompromisowos¢:

W 1977 1. bylem organista w kosciele akademickim. To si¢ nie podobato es-
bekom i przyszli do rektora, zeby mnie zwolnit. Zdecydowanie powiedzial
im ,nie”. Postawit caly swdj autorytet, cho¢ wiedzial, ze moga go pozbawi¢

stanowiska. Dzi§ zwolni¢ ciebie, jutro nast¢pnego, nie mogg si¢ zgodzi¢

— wspomina prof. Gembalski*®. W 1979 roku H. M. Gérecki, nie mogac
znie$¢ narzuconych uktadéw, podat si¢ do dymisji.
H. M. Gérecki w wyrazisty sposéb formutowat i wyrazal swoje poglady.

Byt soba, kiedy ostro krytykowat osoby z zycia publicznego i miernoty mu-
zyczne. Nie akceptowal dziatan pozornych, ztych wykonan, nauczyt mnie
w muzyce odrézniaé ziarno od plew

— wspomina jego uczeni, prof. Eugeniusz Knapik®.

Profesor Gérecki darzyl mnie i moja rodzing wielka sympatia. W czasie wizyty
w Zgbie potrafit bawic si¢ z moja cérka Agnieszka, ktéra wiekiem przypominata
mu wnuka Jasia.

W 2008 roku nad zespotami radiowymi, a szczeg6lnie nad Chérem Polskie-
go Radia, zawista grozba likwidacji. Wsréd wielu cennych form poparcia znala-

zta si¢ bardzo gorzka i dosadna wypowiedz mistrza H. M. Géreckiego w ,,Dzien-
niku Polskim”:

27 Tamze.

2 B. Gruszka-Zych, Czlowick z wielkq muzyky, ,Go$¢ Niedzielny”, 21.11.2010, s. 53.

2 Tamze.
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Nie przyjmuj¢ do wiadomosci, ze Chér Polskiego Radia w Krakowie, je-
den z najlepszych w Europie, moze by¢ zlikwidowany. Taka decyzja to sa-
mobdjstwo muzyczne. Nie rozumiem takiej postawy zarzadu radia. Nie
przypuszczalem, ze dozyje takiego dradstwa. Moze caly kraj postawmy
w stan likwidacji? Juz nie mam sity, tyle zlego dzieje si¢ w Polsce. Czlo-
wiek chcialby napisa¢ jeszcze kilka nutek, bo ma do dyspozycji wspania-
ty radiowy chér, chcialby jeszcze popracowad troche, dopoki Najwyzszy
na to zezwala, a tu pasibrzuchy biorg si¢ za kulture! Mamy emigrowac¢?
Niechze rozwiaza chéry, filharmonie, a w tych pomieszczeniach zrobig
burdele i kasyna. Pieniadze beda wtedy sptywaly wielkim strumieniem,
a $wiat bedzie pisal o tym, jakim jeste$my cywilizowanym krajem. Sztu-
ka jest dla wybranych, nie dla pospélstwa. A moze tu chodzi o to, aby na
tej ziemi nie zostalo nic, tylko pustynia i tarcze, aby wyczyscid ja z takie-
go gada, co si¢ cztowiek nazywa? Jezeli tak, to niech likwiduja wszystko!
Zostanie tylko piach®.

Szukajac inspiracji swoich dziet, z wielkim wzruszeniem wspomina Chopina,
Szymanowskiego. Wymienia takze dzieta Bacha, Brahmsa, Bartoka, Beethovena,
Pucciniego (aby obejrze¢ Cyganerig, wydaje wielkie pieniadze). Na bezludng wy-
sp¢ zabratby z soba Mazurki Chopina i Stabat Mater Szymanowskiego®'.

Tworzac swoje kompozycje, odnosi si¢ do przesztosci:

Podpatrujg, nawiazuj¢ do wezesniejszych kompozytoréw, by méc pisaé
dzisiaj. Kompletuje¢ partytury dziet tych starych kompozytoréw i wéréd
nich szukam podniety, inspiracji. Zawsze sa mi pomocni w trudnych
sytuacjach®.

Kto jest twérca, méwi krétko:

[...] twérca to ktos, ktéry ma to ,,co8”. Koniec. Mozemy jedynie powiedzied,
e to ,co§” mial m.in. Herbert, Mitosz, Nowosielski, Rézewicz. Pieknie to
sformutowal Zbigniew Herbert: ,sztuka jest przekazywaniem waznych do-
$wiadczen duchowych”. Szalenie mi si¢ ta wypowiedZ spodobata. To chyba
najlepsza definicja. Inng, ale tez fantastyczna, znalaztem w ,,Dzienniku duszy”
Jana XXIII: ,rzecz zwyczajna, ale sposéb niezwykly”. To zdanie napisatem

% A. Malatyriska-Stankiewicz, Taki chor do likwidacji, ,Dziennik Polski”, 9.02.2007, s. 16.
3 Powiem paristwu szczerzge, art. cyt., s. 44.
32 Tamze.
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sobie na kartce i przykleitem na $cianie. Do dzi§ mnie te stowa intryguja. Dla-
tego dziurg w $cianie mozemy wszyscy zrobi¢ lub wysypa¢ kartofle na podto-
dze w Zachecie, a potem je strugaé, ale dzielem szuki to nie bedzie. Dzigku-
j¢ Bogu, ze mam to ,,co§”, ze mogg sobie pogada¢ z Mozartem, Schubertem,

Szymanowskim, ze rozumiem t¢ mowe. To jest niesamowita frajda®.

Jego mieszkanie w Katowicach czy dom w Zgbie nie wyrdzniaja si¢ architektu-
ra, zabudowa otoczenia, ogrodzeniem. Zyt bardzo skromnie wsréd swoich gérali.
Swiatowy sukces /1] Symfonii sprawil, ze kompozytor zaczal otrzymywaé wiele
wspanialych zaméwien. Wigkszo$¢ z nich odrzucil. Dlaczego?

Nie wiem. Odméwitem juz kilkadziesiat razy i to muzykom najwickszego
kalibru: dyrygentom, solistom. Zgtaszali si¢ do mnie przedstawiciele wiel-
kich prestizowych filharmonii, oper, festiwali. Niektérzy, czytajac te sto-
wa, beda rycze¢ ze smiechu. Pomyslg sobie, ale idiota, trzeba przeciez i¢
za ciosem. Ale ja tego nie rozumiem. Co z tego, ze miatbym 10 workéw
po milion dolaréw. I co? Co za szambo, co za $cierwo by ze mnie byto.
Zeszmacitbym si¢ na amen, zbisurmanit. Czy mégtbym spojrze¢ Bartoko-
wi w oczy albo Messiaenowi czy Bachowi? Wszyscy mogli robi¢ biznes na

sztuce. A jednak tego nie robili*.

Przy kazdej nadajacej si¢ okazji H. M. Gérecki zadawat prowokacyjne pytania:
Co to jest muzyka? Co to jest pigkno?

Mpyslatem, ze Ksiadz Profesor Jozef Tischner co§ mi powie. Szukatem od-
powiedzi w jego picknej ksiazce Myslenie w zywiole pigkna. Teraz szukam
w matematyce, czytajac Ksiedza Profesora Michala Hellera. Jakze frapuja-
ce s3 te jego rozwazania: stworzenie — tworzenie, przypadek — nie-przypa-
dek w czynnosciach Stwércy. Keo$ powie: Pana Boga, kto§ inny: jakiejs$ tam
nieprawdopodobnej sity. Chciatbym porozmawia¢ z Ksigdzem Hellerem,
zamienitbym si¢ w stuch. To cztowiek, ktéry chyba jako pierwszy w Polsce
nauki nie przeciwstawit religii, tylko potaczyt z wiara. [...] Powracam do
pytania: co to jest muzyka? Profesor Kotakowski dat odpowiedz: muzyka

to go$¢ z innego $wiata. Genialne!®.

¥ A. Malatyriska-Stankiewicz, Zostanie dobroc i poezja, art. cyt.

34 Tamze.

» A. Satyla i K. Cyran w rozmowie z H. M. Géreckim, Muzyka jest rozmowg, ,Jubinalia”, nr 4,
maj 2008, wydanie specjalne.
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Pigkno, ktdre teraz jest tak negowane, wrecz wySmiewane, przyszto poz-
niej. Najpierw, po szeroko pojetej dodekafonii, serializmie i tak dalej, do-
szliémy — tego nie byto w innych krajach — do sonoryzmu. Zrobilismy ten
krok, ale znowu rodzilo si¢ pytanie: co dalej? Powtarza¢ razy dwa, trzy,
pieé, dziesig¢. Mozna byto. Miatbym dzi§ opuséw 500, a tak mam tylko
80. Ale mnie si¢ wydawalo, ze nie mozna powtarzaé®.

Gorecki zafascynowany byl poezja Juliusza Stowackiego, ktérego nazywat po-
etg ,od serca’, poeta ,na kazdy dzied’?. Cieplo wyrazal si¢c o Kochanowskim,
Norwidzie, Wyspiariskim, Rézewiczu czy Tuwimie. Szczegdlnie cenit sobie po-
etéw zwigzanych z Podhalem. Jednak na piedestale stawiat zbiory Oskara Kol-
berga, ktére nazywal swoja ,najwicksza biblia™*®. Najwickszym autorytetem dla
H. M. Géreckiego byt Jan Pawet II.

Relacje, jakie wytworzyly si¢ miedzy kompozytorem a papiezem, mialy szcze-
gblny charakter. To na zaméwienie kardynata Karola Wojtyly skomponowat Be-
atus vir dla uczczenia 900. rocznicy zamordowania $w. Stanistawa. Nie spodobato
si¢ to 6wezesnej komunistycznej wladzy i w efekcie musiat zrezygnowa¢ z funk-
qji rektora katowickiej uczelni. Piszac muzyke dla kardynata Karola Wojtyly, nie
przypuszczal, ze komponuje utwér dla przysztego papieza. Prawykonanie pod ba-
tuta kompozytora bylo mozliwe dopiero podczas pierwszej pielgrzymki Jana Paw-
ta IT do Polski w 1979 roku Odbylo si¢ w kosciele Franciszkanéw w Krakowie.
Tuz przed $miercia powiedziat:

Ja zyje dzicki temu, ze miafem szczeécie zetknaé sie z Ojcem Swictym,
uosobieniem dobroci. Ostatnia rozmowg odbyliémy w Rzymie w 2003 r.
Pazdziernik, czwartek, wpét do dwunastej. Jan Pawet II byt cigzko chory.
Trzymalem jego r¢ke, szarpatem, nie puscilem, myslatem, ze mu ja zmiaz-
dze. Ojciec Swiety miat taki byle jaki stoliczek. Siedzial umeczony. Pamie-
tam biel i storice, ktére padato na niego. Zostaliémy sami i ksiadz Stani-
staw. Thumaczytem sie, czemu nie pisze mszy. Zaméwit ja Ojciec Swiety.
Mam tylko Kyrie. 25 minut muzyki®.

3¢ A. Malatyriska-Stankiewicz, Zostanie dobro¢ i poezja, art. cyt.

37 Powiem paristwu szczerze, art. cyt., s. 46.

38 Juz taki jestem dra, art. cyt., s. 38.

3 A. Wojciechowski, Akord swiatla, ., Twoja muza”, nr 6 (43), grudzied-styczen 2011, s. 9-10.
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Mlodym adeptom sztuki kompozytorskiej radzi:

[...] najpierw musz¢ wszystko wiedzie¢ o utworze. Mam na mysli znajo-
mo$¢ instrumentarium, koncepcji formy™.

Ludziom si¢ wydaje, ze kompozytor po prostu siada i pisze. Ile probleméw

trzeba rozwiaza¢! Ja weiaz szukam rozwiazan, ucze sie czego$ nowego®!.

Nie lubit, wreez nie znosil, gloryfikacji swojej osoby, uroczystych bankietéw
i prezentdw.

Jak widze te bukiety kwiatéw, kurczaki pieczone, to mnie to wkurza — bo
widzg, ile bochenkdéw bytoby dla biednych. Wstyd mi, ze na to si¢ wyda-
je pieniadze, a obok w hospicjum nie majg na chleb. Od pigciu lat jestem
w fundacji Pro Publico Bono. 1 jak si¢ czyta 500. prosbe, zgloszenie, to do-
piero sa dylematy, kt6ra chorobg nagrodzi¢?**.

Henryk Mikotaj Gorecki and his music

Henryk Mikotaj Goérecki, one of the most renowned Polish composers, died on
12 November 2009. Athough he is no longer present among us, his music lives on. Sadly,
many of contemporary musicians did not or did not want to notice the music com-
posed by Professor Gérecki. Some listeners got shocked, others were astonished by it. The
music, aesthetic and philosophical values of his Z/T Symphony were only discerned after
17 years. The triumphal return to Poland of the /I Symphony’s scores arouse the great,
unprecedented worldwide, interest in H. M. Gérecki’s compositions. This unbelievably
modest artist, both in life and in art, remained uncompromising until the end.

Henryk Mikotaj Gérecki created his compositions while being deeply rooted in the
Polish tradition, particularly folk and religious, which was his source of inspiration. Be-

O Juz taki jestem dran, art. cyt., s. 38.
1 Wywiad z Géreckim, Zawsze jestem sobg, ,Studio”, 1993, nr 8, s. 11.
2 A. Ginal, Nie lubi¢ jubileuszy, ,,Gazeta Krakowska”, 29-30.11.2003, s. 8.
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fore developing his own style he went a long artistic way. Always openly declared his
origin that can be heard in his compositions and in his views of which he was never
ashamed. He lived an austere life among his highlanders, disregarding his fame, solemn
banquets and presents.

During the last 20 years I have been privileged to perform Professor Gérecki’s choral
music with ten choirs, including 4 professional ones at the distinguished concerts, com-
petitions and festivals. The choral music has been recorded on 12 CD records featuring
various performers. With the assistance of the Choir of Polish Radio and as requested by
the composer, I delivered several first performances of his works.

I am a great debtor to the Professor for his teaching me humbleness towards music,
humbleness towards every artist, co-performer and myself.



