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Badania nad Spiewem gregorianskim
przed Semiologia gregorianskag
i po niej*

Rozmowa o badaniach nad $piewem gregoriariskim przenosi nas chronolo-
gicznie do XIX wieku, a jednocze$nie w bardzo konkretne miejsce: do opactwa
$w. Piotra w Solesmes we Francji, gdzie w tamtym okresie odradzat si¢, obok
innych zakonnych wspdlnot tego kraju, zakon benedyktynéw'. Francja po re-
wolugji oraz epoce napoleoniskiej pozwalata ponowne osiedlanie si¢ wspdlnot
monastycznych, te za§ po powrocie kontynuowaly tradycje liturgiczng sprzed
rewolucji, w nurcie neogallikafiskim. Jedynie pragnienie ojca Prospera Guéran-
gera — promotora odrodzenia zakonu benedyktynskiego we Francji — by dazy¢
do jednosci z rzymskim Kosciotem i liturgia, motywowato do poszukiwania au-
tentycznosci pradawnej muzyki koscielnej. Poczatki tej przygody nie byly tatwe.
,Oficjalny” $piew gregorianiski wykonywany byl na podstawie wydari Pusteta.
Repertuar mszy bazowat na wydaniu Editio Medicea z 1614 roku. Oficjum bazo-
walo natomiast na lokalnych tradycjach opartych na dawnych rekopisach, skory-
gowanych jednak w uproszczonym stylu, wdrozonym w XVI wieku przez Sobér
Trydencki, w przypadku ktérych nalezato dowies¢, ze melodie te nie naleza do
tradycji $redniowiecznej. Dom Guéranger formutuje zasadg, ktéra bedzie stuzy¢
jako podstawa wezesnych badan w zakresie przywrdécenia melodiom ich pierwot-
nej formy:

" Tekst zostal wygloszony 20 listopada 2018 roku w opactwie benedyktynéw w Tynicu pod-
czas Migdzynarodowej Konferencji naukowej Stowo — Melodia — Neuma jako podstawa Spie-
wu gregoriariskiego zorganizowanej z okazji 50-lecia wydania Semiologii gregoriariskiej (Rzym
1968) oraz 10-lecia powstania Migdzyuczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej w Krako-
wie. Ttumaczenie: Mateusz Zimny.

P. Combe, Histoire de la Restauration du Chant Grégorien d'aprés des Documents Inédits. So-
lesmes et UEdition Vaticana, Solesmes 1969. Nie bede méwit o pracach AISCGre i o wyda-
niach Graduale Novum, poniewaz jest to temat innego wystapienia.
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Jedynie wtedy mozemy by¢ pewni, ze odnalezliémy gregoriariska frazg da-
nego utworu w stanie pierwotnym, gdy rekopisy z kilku klasztoréw odda-
lonych od siebie zawieraja ten sam zapis®.

Tymi stowami rozpoczeta si¢ przygoda, ktéra przez kolejne dekady miata do-
prowadzi¢ do kwerendy r¢kopiséw w réznych europejskich bibliotekach i archi-
wach instytugji, tak $wieckich, jak i koscielnych, by zlokalizowac¢ i sfotografowa¢
kodeksy, przesta¢ ich kopie do opactwa, a tam pracowaé nad nimi w celu przy-
wrécenia pierwotnych melodii. Kluczowymi postaciami u poczatku tej pracy byli
dom Paul Jausions® (1834—1870) i dom Joseph Pothier (1835-1923)*. By¢ moze
to oni pierwsi rozpocz¢li ksztattowanie stylu $piewu, ktéry od jakiego$ juz czasu
miat juz swoje teoretyczne uzasadnienie w Methode raisonné du-Plain Chant na-
pisanej przez przyjaciela opactwa, kanonika Augustina Gonthiera, ktéry postu-
lowat:

zasada, ktéra okresla wszystkie inne zasady, jest to, ze poza czysta melodia
$piew jest inteligentnym czytaniem — lektura z prawidlowym akcentowa-

niem, odpowiednia prozodia i wlasciwym frazowaniem’.

Przyjecie wlasnego stylu $piewu rézniacego si¢ od tego, ktéry pozostawat pod
wplywem muzyki teatralnej, bylo jedna z pierwszych idei dotyczacych recyta-
qji psatterza w liturgii godzin. Wobec przedwczesnego odejscia dom Jausionsa
kontynuacj¢ procesu transformacji stylu choralowego opartego na przywracaniu
dtugich melizmatéw, ktére zostaly usuniete przez XVI-wieczne wydania, zlecono
dom Pothierowi. W swojej ksiazce Les mélodies grégoriennes.® Pothier, cho¢ kon-
centruje si¢ na przedstawieniu metody, ktéra postuzyta mu w odnowieniu $pie-
wu, stwarza podstawy teoretyczne pod to, czym byt juz styl oratoryjny Solesmes.
Lata pdzniej zostanie on przeksztalcony przez dom Mocquereau wedtug owych

P. Guéranger, Institutions Liturgiques, vol. 1, 1840, Paris— Bruxelles, s. 306.

Ztozyl profesje w Solesmes 29 wrzesnia 1856 roku. Wykonat pierwsze kopie rekopiséw oraz
pierwsze tabele dla przyszlej Paléographie oraz w celu przygotowania Liber Graduali wspél-
nie z ojcem Pothierem, opracowat takze Directorium chori (1864), ktéry stal si¢ pierwszym
dzielem ,,odnowy gregorianiskiej” w Solesmes.

Zlozyt profesjc w Solesmes 1 maja 1860 roku. W 1880 opublikowal Les mélodies gregorien-
nes daprés la tradition, w ktérym zaprezentowane zostaly wzorcowe metody pracy odnowy,
a takze Liber Gradualis (1883), do ktérego kilka lat pézniej dotaczono Antiphonale, Proces-
sionale oraz Liber Responsorialis.

> Ch. A. Gontier, Méthode raisonnée de plian-chant, Le Mans 1859, s. 14.

¢ J. Pother, Les Mélodies Grégoriennes d'aprés la tradition, Solesmes 1880.
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skomplikowanych zasad rytméw dwudzielnych i tréjdzielnych, arsis i tesis, ictus
(dzi$ termin bledny), przedstawionych w wielu tekstach, ktére uwiericzone zosta-
na publikacja Le nombre musical. Aby méc jednak opublikowaé Liber Gradualis
(1883), Joseph Pothier nabrat wczesniej ogromnego do$wiadczenia, whasnorecz-
nie kopiujac rekopisy i opracowujac tonariusz opierajacy si¢ na rekopisie z Mont-
pellier H 1597.

Zdjecie 1. Liber Gradualis ad usum dom Pothier

7 Material ten znajduje si¢ dzisiaj w archiwum opactwa Saint Wandrille, ktérego opatem byt
Pothier. Za informacj¢ o tym oraz zdjecia dzigkujg Jean-Pierre’owi Noisseux.
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PALEOGRAPHIE
MUSICALE

FAC-SIMILES PHOTOTYPIQUES

DES PRINCIPAUX

MANUSCRITS DE CHANT

GREGORIEN, AMBROSIEN, MOZARABE, GALLICAN

publié par les Bénédictins de ’Abbaye de Solesmes

SOLESMES
IMPRIMERIE SAINT-PIERRE
1889 ~ 11’

Zdjecie 2. Oktadka pierwszego tomu Paléographie musicale

Bezposrednia obserwacja ugrupowari neum w r¢kopisach doprowadzita go
do uszanowania tych samych grup, ktére pézniej postuzyly do opracowania in-
nych hipotez interpretacyjnych. Sam Pothier przywraca formy graficzne utracone
w wydaniach w poprzednich stuleciach — na przyktad forme graficzna quilismy
i jej pochodne lub bogactwo likwescencji w wielu jej odmianach — wzbogacajac
tym samym pierwsze edycje z Solesmes o aspekt, ktdrego nigdy wezesniej nie miat
$piew gregorianiski: konwencjonalna notacj¢ kwadratows na czterech liniach, ale
zawierajaca w prostym uzytkowym formacie drukowanym niektére znaki pocho-
dzace z dawnych rekopiséw, z ktérymi szybko zaznajomili si¢ mnisi.

W odnowe choratu wlaczyl si¢ mtody André Mocquereau, ke6ry wstapit do
opactwa (cho¢ na dluzsza met¢ spowodowato to problemy, i to tak powazne,
ze doprowadzily one do roztamu wéréd bioracych udziat w tych wydarzeniach)
i byl pozytywnie nastawiony do publikacji Zrédet wykorzystywanych przez mni-
chéw w ich pracach. Tak wigc w 1889 roku ukazat si¢ pierwszy tom Paléographie
musicale, ktory stopniowo udoste¢pniat zainteresowanym Zzrédta wykorzystywane
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do juz ukonczonego Atélier de Paledgraphie w naukowym procesie odnowienia
choratu®.

Fakt, ze mnisi uznali za konieczna publikacje tych Zrédet, byt wynikiem kry-
tycznych gloséw, ktére z réznych powodéw podniosty si¢ po publikacji ich pracy.
Coraz czgsciej zdawano sobie sprawe, ze podstawowa skladows ich pracy byto
nie tylko odzyskanie ,autentycznych melodii”, ale takze wypracowanie wlasnego
stylu interpretacji, ktérym w tamtym momencie zaczynali si¢ rézni¢ obaj zaan-
gazowani w prac¢ mnisi. Podczas gdy dla dom Pothiera rytm oratoryjny (w stylu
sylabicznym, a nawet melizmatycznym) byt wystarczajacy do osiagniccia dobrego
wykonania, jego mlodszy wspétpracownik, badajac neumy, prébowat odnalez¢
naukowe argumenty dajace podstawy dla stylu interpretacji opartej na sztucz-
nych kombinacjach podstawowych rytméw dwu- i tréjdzielnych, ktdre stwarza-
tyby konieczno$¢ umieszczenia dodatkowych znakéw (ictus, epizema) w notacji
wywodzacej si¢ z idei dom Pothiera. Takze dodanie epizem (przypomnijmy, ze
ictus byl nazywany réwniez epizema pozioma), ktére znajduja si¢ w nowozytnej
notacji kwadratowej, i pojawienie si¢ ich w niektérych zapisach — w innych za-
pisach nutowych wystarczata modyfikacja znaku lub dodanie liter — nadawato
warto$¢ quasi-menzuralna, ktéra podwajata wartos¢ czasu w nutach oznaczonych
znakiem epizemy. Kolejna cecha charakterystyczng wprowadzang wraz ze stylem
dom Mocquereau byto systematyczne stosowanie zasady arsis—thesis w polacze-
niu z kombinacjg rytméw dwu- i tréjdzielnych. Zabieg ten przedstawiony byt
w sposdb ogdlny we wstepie do niektdrych toméw Paléographie, a zwhaszcza w Le
nombre musicale ou rhitmique gregorienne opublikowanej w dwéch tomach’. Nie
powinni$my si¢ jednak ogranicza¢ wytacznie do Solesmes Pothiera i Mocquereau.

W samym zakonie pojawita si¢ krytyka stylu $piewu, ktdéry byt oparty zaréw-
no na tym wypracowanym przez Pothiera, jak i na potaczeniu arsis—thesis Mocqu-
ereau, znanej réwniez jako ekwalizm. Dom Jules Jeannin (1866-1933), wybitny
znawca niektorych tradycji $piewu wschodniego, bazujac na tej wiedzy, bronit
swych postulatéw menzuralistycznych'® w opozycji do wolnych rytméw mni-
chéw z Solesmes. W 1926 roku Jeannin pisze, ze ,estetyka solesmeriska w tym,

Pierwszy tom ukazat si¢ w 1889 roku, jednak w roku 1888 wydany zostal Prospectus skiero-
wany do ewentualnych prenumeratoréw: Paléographie Musicale. Les Mélodlies Liturgiques ou
recueil de Fac-similés phototypiques des principaux manuscrits de chant grégorien, ambrosien,
gallican, mozdrabe, avec préface explicative publiée par les Révérends Péres Bénédictins de I'Ab-
baje de Solesmes, Solesmes 1888.

Wydany przez Desclée w 1908 roku tom pierwszy, a w roku 1927 tom drugi, opracowany
we wsp6lpracy z ojcem Josephem Gajardem.

Etudes sur le rhytme grégorien, Lyon 1925.
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GRADUALE

SACROSANCTAE
ROMANAE ECCLESIAE

DE TEMPORE e DE SANCTIS

SS. D. N. Pll X. PONTIFICIS MAXIMI

Jussu
RESTITUTUM ET EDITUM

CUT ADDITY SUNC CESTA XOVinstMy

ROMAE
TYPIS VATICANIS

MDCCCCyINE

Zdjecie 3. Oktadka Graduale Romanum (1908). Editio Vaticana

co odnosi si¢ do charakteru akcentu faciniskiego, jest doktadnie przeciwieristwem
estetyki $redniowiecza”'!. Jego tezy, dzielone czgciowo przez innych gregoriani-
stéw, takich jak Peter Wagner czy jezuita Jan W. A. Vollaerts'?, spotkaly si¢ ze
szczeg6towa odpowiedzia w pismach dom Mocquereau'. Nie bez pewnych kon-
trowersji prace mnichéw z Solesmes zostaly wsparte przez motu proprio Tra le

11

Dom J. Jeannin, Mélodies Liturgiques Syriennes et Chaldéenes Paris, Leroux 1926, s. 221.

12 Rhytmic Proportions in Early Medieval Eclesiastical Chant, Leiden 1956 (22 ed. 1960).

Y Examen des critiques dirigéés par Dom Jeannin contre UEcole de Solesmes, Solesmes 1926;
odpowiedz ze strony Jeannina w Rhytme Grégorien, Réponse & Dom Mocquereau, Lyon 1927.
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ANTIPHONALE
MONASTICUM

PRO DIURNIS HORIS

JUXTA VOTA RR. DD. ABBATUM
CONGREGATIONUM CONF(EDERATARUM
ORDINIS SANCTI BENEDICTI
A SOLESMENSIBUS MONACHIS
RESTITUTUM

TYPIS SOCIETATIS S. JOANNIS EVANGELISTA

DESCLEE ET SOCII
S. Sedis Apostolicz et S. Rituum Congregationis Typographi

PARISIIS, TORNACI, ROMZE.

1934
Printed in 2elgium,

Zdjecie 4. Oktadka Antiphonale Monasticum (1934)

sollecitudini $wigtego papieza Piusa X z 22 listopada 1903 i posrednio zalecano
nasladowanie ich stylu $piewu. Sam dom Pothier jako przewodniczacy Komisji
Watykariskiej faktycznie odpowiedzialnej za realizacje oficjalnych wydan rzym-
skich Kyriale (1905) i Graduale (1908) wykorzystat jako metodg pracy interpreta-
cj¢ melodii réznych zapiséw Kyrie, aby osiagna¢ zgodnos¢ w odczycie w przypad-
ku ewentualnych réznych wersji'.

4 Cytowany w: K. Bergeron, Decadent Enchantments. The Revival of Gregorian Chant at Sole-
smes, Berkeley 1998.
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Zdjecie 5. Dom Cardine (w $rodku), opat Suiol (po lewej) i Luigi Agustoni (po prawej)

Po ukazaniu si¢ drukiem wydania watykariskiego stopniowo wprowadzano
sposob wykonania nasladujacy zakonnikéw. Model zaczal si¢ rozprzestrzeniad
dzi¢ki wyt¢zonej pracy bylego kierownika chéru Solesmes w latach 1914-1970,
a takze nadzorujacego wydania zaméwione przez Rzym dom Josepha Gajarda
(1885-1972). Jako kierownik chéru w Solesmes — przebywajacy takze na uchodz-
stwie w Quarr Abbey na Isle of Wight, skad powrdcit ostatecznie w 1922 — mu-
siat stawia¢ czofa niekonczacej si¢ krytyce wobec metody solesmenskie;j.

Organizowany w Paryzu w grudniu 1922 roku Kongres Muzyki Sakralnej
i wykonanie zorganizowane tam przez dom Gajarda utatwilo wprowadzenie me-
tody Solesmes nie tylko we Francji, ale takze poza jej granicami. Po $mierci dom
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Mocquereau (18 stycznia 1930) Gajard zostal mianowany dyrektorem Azélier de
Paléographie musicale, czego pierwszym owocem byla publikacja Antiphonale Mo-
nasticum (1934).

Wydanie to osiagnelo wysoki poziom w prezentacji gotowych form graficz-
nych, zgodnych ze §redniowiecznymi manuskryptami. Pojawity si¢ znaki graficz-
ne, ktére odrézniaty grupy strophicus od bivirgi lub trivirgi, wraz z oriscus jako
znakiem graficznym réznym od pozostatych neum. Od 1930 roku chér mnichéw
z Solesmes, kierowany przez dom Gajarda, wykonywat seri¢ zapiséw fonograficz-
nych, ktére rozpowszechnialy jego styl po catym $wiecie, a od 1950 roku regular-
ne nagrania staly si¢ jeszcze czgstsze.

I to wlasnie w latach po $mierci dom Mocquereau, gdy Gajard konsolidu-
je szczegblny styl $piewu gregorianskiego, wstepuje do klasztoru miody Nor-
mandczyk — Eugeéne Cardine. Ma solidne muzyczne wyksztalcenie zdobyte
przed wstapieniem do klasztoru, podobnie jak inni mnisi wezesniej zajmuje si¢
w klasztorze muzyka. Przez pierwszych kilka miesi¢cy Cardine nie zna jeszcze
metody dom Mocquereau, ale z czasem oswaja si¢ z nig oraz ze sposobem inter-
pretacji dom Gajarda. W 1940 roku, trudnym czasie z powodu nadchodzacych
wydarzen, zostaje pierwszym kantorem scholi i stopniowo zaczyna uczestniczy¢
w pracach nad Paléographie.

Cardine’owi powierzono zadanie indeksowania i opracowania sekwencji za-
wartych w rekopisach, a takze badanie réznych propriéw, ktére pojawily si¢ w ko-
deksach. Pézniej zaczat by¢ odpowiedzialny za prace nad edycja krytyczng Gradu-
ale. Z tych czaséw zachowat si¢ swego rodzaju dziennik, notatki dom Cardine’a
na temat czynnosci, ktére zakonnicy wykonywali w tym projekcie. Ze wzgledu na
ich ciekawa tre$¢ cytuje ponizej te zapisy znajdujace si¢ w archiwum Paléographie:

Sprawozdanie dom Cardine’a, w ktérym prosi dom Coziena
o zgode na przygotowanie krytycznej edycji Graduatu

Dom Cardine i dom Hourlier odwiedzaja biblioteki.

W tym okresie dom Froger odnawia teczki z r¢kopisami z pomoca brata
Augustina.

Poszukiwanie wariantéw w celu ich analizy

(D. Cardine, D. Froger D. Hourlier D. Huglo...).

Fiszki wariantéw wybranych z 300 lub 400 graduatéw.

D. Cardine i D. Froger,

15 Coleccién de papeles de la sale de la Paléographie Musicale, bez klasyfikacji.
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p6zniej D. Benoit-Castelli, D. Combe (praca wykonana dwukrotnie).

D. Huglo w tym czasie tworzy fiszki graduatéw.

D. Poras whacza si¢ w prace (D. Combe takze wykonuje fiszki cf. infra t.
2. Les sources).

Poréwnanie rekopiséw wedtug ich wariantéw (las regleras itd.).

D. Cardine, D. Froger — nastepnie D. Benoit-Castelli i D. Combe.
Wydanie tomu 2. Les sources

Przedmowa, nadzér D. Gajard. D. Combe przygotowuje maszynopis.

D. Benoit-Castelli i D. Poras analizuja listy Alleluia (?)

D. Bentzmann w tym czasie tworzy fiszki z kalendarzy.

D. Froger przygotowuje rézowe fiszki: repertuar mszy.

Tabele Graduatu (patrz zdjecia, przyp. J. C. A.).

D. Rullon (Cha, Lan, Ben 1-2).

D. Benoit-Castelli (D. Combe (Dijon Clu 1-2 ... V /. z Ofertoria od cza-
su Epifanii. Cantica.

D. Desportes (Gal 1, Klosterneuburg).

Smier¢ o. Benoit Castelli w 1964 i D. Desportesa w 1973.

D. Combe koriczy tabelg (?), w szczegdlnosci (?) V/. z Ofertoria od 6 stycz-
nia / oraz tabele Cantica z Wielkiej Soboty.

Przygotowanie vol. 1 i 2 tomu IV.

Praca D. Frogera

D. Combe opracowuje fiszki w formie maszynopisu (150 wariantéw)

Nie jest wigc zaskoczeniem, ze z calym tym bagazem wiedzy, jaki gromadzit
dzicki swojej pracy i tej realizowanej przez wspétbraci, Cardine byl gotéw roz-
poczaé rewolucje, ktéra wplyneta nie tylko na $piew gregoriariski i jego interpre-
tacj¢, ale réwniez na perspektywe tego, jak podchodzi¢ do badari zapiséw nuto-
wych — i to nie tylko tych pierwotnie gregoriariskich. Chociaz prace nad wydaniem
krytycznym rozpoczely si¢ wezesniej, w 1950 roku w ,,Revue Grégorienne” dom
Cardine opublikowat pierwsze wyniki badan, kedre znalazly oddzwigk takze w in-
nych publikacjach'. Niemniej juz przed rokiem 1950 poswigca si¢ temu, co sta-
nie si¢ jego gléwnym dzielem: badaniem neum w celu wyciagniecia z ich zapiséw
wnioskéw pomocnych dla interpretacji. Jako przyktad cytuje niewielka liste jego
prac poprzedzajacych publikacje Semiologii gregoriarskiej z 1968 roku:

16 Lédition critique du graduel. Nécessité, avantages, method, ,Revue Grégorienne” (1950) 29,
s. 202-208. Ten sam tekst zostal zaprezentowany i opublikowany w: A#i del Congresso inter-
nazionale di Musica Sacra, (Roma 1950), Tournai 1952, s. 187-191. Pézniej opublikowany
w: Regarding the Critical Edition of Graduale, , The Gregrorian Review”, (1958) 5/1, s. 21-30.
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PROPRIUM DE TEMPORE

Dominica prima Adventus.
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Zdjecie 6. Pierwsza strona Graduel Neumé dom Cardine’a (1966)

1. Signification de la désagrégation terminale, ,Revue Grégorienne” (1952)
31, 5. 55-65".

17" Opublikowany pézniej jako 1/ significato della disgregazione terminale del newma, w: Fonti
e paleografia del canto ambrosiano, ed. M. Huglo, L. Agustoni, E. Cardine, E. Moneta-Ca-
glio, Milano 1956, s. 207-219 (Archivio Ambrosiano, 7).
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2. Paroles et mélodie dans le chant grégorien, ,Bollettino degli Amici del
PIMS” (1954) 6/3, s. 1-9.

3. Neumes et rythme, w: Actes du 3¢ Congrés Intenational de Musique Sa-
crée, (Paris, juillet 1957), Paris 1959, s. 264-276, opublikowane péinie;j
jako Neumes et rythme. Les coupures neumatiques, ,Erudes Grégoriennes”
(1959) 3, s. 145-154, na nowo zredagowane w: ,Neumes et Rythme”,
b.r.w., 14.

4. Preuves graphiques du principe des “‘coupures” dans les neumes, ,Etudes

Grégoriennes” (1961) 4, s. 43-54 i 6 planszy.

W 1966 roku w Solesmes zostaje opublikowany Graduel neumé. Prawda jest,
ze idea przepisywania neum ze starych r¢kopiséw w samej ksigdze $piewu lub do
egzemplarza stuzacego nauce nie byta czym$ nowym. Pothier i Mocquereau po-
zostawili po sobie interesujace przyklady, ktére dzi§ przechowywane sa zaréwno
w archiwum Saint Wandrille, jak i w Paléographie, ale krytyczny aparat notatek,
konkordancji, wyjatkéw, ciekawych przypadkéw i innych adnotagji czynia z Gra-
duel neumé nieodzowny $rodek do zrozumienia nie tylko idei dom Cardine’a, ale
takze jego metody pracy.

Wybranym zapisem byta notacja z Sankt Gallen, juz wtedy analizowana i le-
piej znana. Zobaczymy pézniej, jak dom Cardine poszerzy spektrum badan nota-
cyjnych o inne zapisy dzigki pracom doktorskim, ktére promowal po nominacji
na profesora w Papieskim Instytucie Muzyki Koscielnej (PIMS).

W 1967 roku ukazuje si¢ jego Paleografia gregoriana, 1, Note raccolte dalle
lezioni tenute da dom Eugéne Cardine'®, ktora w rzeczywistosci jest pierwsza cze-
Scig Semiologii gregoriariskiej, wydanej we wspotpracy z Godehartem Joppichem
i domem Rupertem Fischerem". Tekst ten stanie si¢ podstawa Semiologii, ktorej
wydanie zostalo wznowione w 1979 juz bez podtytutu ,,cz¢é¢ pierwsza”, ponie-
waz ,cz¢$¢ druga” nigdy nie miata si¢ ukazaé. Wydanie francuskie ukazato si¢
wnr. 11 (s. 1-158) ,Etudes Grégoriennes” (1970) pod tytutem Sémiologie grégo-
rienne w ttumaczeniu M. Marie Elisabeth Mosseri®.

W 1969 roku Cardine opublikowat w ,Etudes Grégoriennes” (nr 10) tekst
Neume, a rok pézniej opracowanie Primo anno di canto gregoriano z powodzeniem

8 Wydana naktadem PIMS, Rzym, 1967, 49 stron.

1 Wydana naktadem PIMS, Rzym, 1968, nr 1.

2 Tekst ten odnidst ogromny sukces bez precedensu w zakresie ttumaczen w $wiecie muzyko-
logii. Zostat przettumaczony na japonski (1979), angielski (1982), hiszpanski (1982), por-
tugalski (1989), holenderski (1991), koreanski (1966), katalonski (1997), polski (2000),

niemiecki (2003), a pézniej takze norweski.
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tlumaczone na inne jezyki*'. Jego twérczo$¢ rozwijala si¢ nie tylko w zakresie
pracy wlasnej, ale takze dzigki promowaniu prac dyplomowych i rozpraw doktor-
skich, ktére w duzym stopniu w zaledwie kilka lat dokonaty prawdziwej rewolucji
w zakresie metody interpretacji. Oto jedno z najwazniejszych osiagnig¢ Semiolo-
gii: nie byla ona tylko teoretycznym opisem, ale jej zasadniczy cel — whasciwa in-
terpretacja neum — byt widoczny, cho¢ z réznym skutkiem, od samego poczatku.

Jaki wplyw na badania naukowe i ich aspekt wykonawczy miata zatem praca
dom Cardine’a za jego zycia i po $mierci? Z pewnoscia publikacja Semiologii i jej
réznych thumaczen umozliwita — wezesniejsze czy pdzniejsze — poznanie hipotez
dom Cardine’a w réznych miejscach na $wiecie. Nalezy powiedzie¢, ze rok wy-
dania Semiologii zbiega si¢ z momentem ,wrazliwym liturgicznie” dla gregoriari-
skiego $piewu, gtéwnie z powodu blednych interpretacji Sacrosanctum concilium
Soboru Watykarnskiego II, bo chociaz — jak sam dokument SC glosi — $piew gre-
goriariski pozostal ,$piewem wilasnym Kosciota rzymskiego”, prawda jest, ze od
tego momentu powoli zaczat by¢ on odsuwany w cieri i ustgpowat miejsca kom-
pozycjom w jezykach narodowych. Cho¢ na przestrzeni lat sytuacja stawata si¢
niepokojaca, pozostaje faktem, ze zainicjowanie badan $piewu gregorianiskiego
przez instytucje o charakterze wylacznie edukacyjnym, ktérych celem nie byto
praktyczne wykonywanie choratu, a tym bardziej przywracanie choratu do uzyt-
ku w kontekscie religijnym, spowodowato, ze badania, zwlaszcza nad neumami,
rozwingly si¢ w rzadko spotykany sposéb. Dekada lat 70. i poczatek lat 80. miaty
kluczowe znaczenie dla rozwoju tych badan i dla ich praktycznej interpretacyjnej
w niektérych zespotach. Byly to zazwyczaj niezakonne zespoly profesjonalnych
lub pétprofesjonalnych kantoréw (tak mezczyzn, jak i kobiet) zainteresowanych
odkryciami dotyczacymi neum i tym, jak na podstawie tych badaii mozna by
osiagna¢ wykonanie jeszcze doskonalsze. Chérowi zakonnemu — i tutaj Solesmes
stanowi najlepszy przyktad — z wieloletnim do$wiadczeniem w $piewie i w stylu
oratoryjnym narzuconym metoda solesmeniska nie bylo tatwo zmieni¢ wypraco-
wany przez lata styl $piewu i zasady, ktére utatwialy zrozumienie konkretnego
sposobu $piewania. Zapomnie¢ o tym wszystkim i nauczy¢ si¢ znaczenia neum
w spos6b quasi-naukowy bytoby dla zakonnikéw, w wigkszosci niemajacych wy-
ksztalcenia muzycznego, zadaniem prawie niemozliwym. Kierownicy chéréw
réznych instytucji, cho¢ zainteresowani wynikami badan, cz¢sto poddawali sig,
nie zdotawszy zmieni¢ stylu $piewu w swoich klasztorach. Chociaz jako muzycy

2 Rzym 1970, 68 stron. Ttumaczono na francuski (1975), holenderski (1979), portugal-
ski z Brazylii (1984, wznowiony w 1989), angielski (1988), hiszpariski (1990), norweski
(1996) i japonski (2002).
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mogli zrozumie¢ i zaakceptowa¢ semiologiczne innowacje, dla reszty ich wspét-
braci byly one niewykonalne.

O jakich innowacjach méwimy? Duza ich czg$¢ oparta byta bezposrednio na
wnioskach z badari nad neumami. Dla wielu — takze dla mnie po pigciu latach
spedzonych w dziecinistwie jako kantor w chlopiecym chérze hiszpariskiego klasz-
toru benedyktynskiego nalezacego do kongregacji solesmenskiej — byt to pierwszy
kontakt z neumami pochodzacymi z IX i X wieku. Bylo to co§ catkiem nowego,
poniewaz codzienny $piew odbywat si¢ z uzyciem notacji kwadratowej i uwaza-
lismy, ze jest to najstarsza notacja, w jakiej przekazany zostat repertuar. Tak wiec
pierwszym szokiem, pierwsza konsekwencja pracy Cardine’a i jego Semiologii
byto zmierzenie si¢ z nieznanymi neumami. Do tego czasu z pewnymi wyjatka-
mi interpretacja opierala si¢ wlasnie na samej kwadratowej notacji. Dwudzielne
i tréjdzielne rytmy byly bardziej lub mniej tatwe do zidentyfikowania w notacji
watykanskiej, ale w obserwacji czystych neum przestawato by¢ to oczywiste. Dla-
tego Cardine z taka doktadnoscia dbat w swoich pismach o prawidtows identy-
fikacje zapiséw graficznych, ktére warunkowaly proste ruchy, ale takze innych.
Zaprojektowat kilka tabel, ktére w prosty sposéb pozwalaty zobaczy¢, na przy-
ktadzie przynajmniej dwéch dawnych zapiséw, na ktérych pracowat — z Sanke
Gallen i Laon — neumy w czystej postaci i ich mozliwe modyfikacje w zapisie
przez dodanie litery lub epizem, przez ich charakter likwescencyjny, a co najwaz-
niejsze — przez ich polaczenie zwane rozdzieleniem neumatycznym.

Termin ,rozdzielenie” zostat czasem skojarzony z nazwa artykulacji. By¢ moze
sama nazwa ,rozdzielenie” wprowadzita niekt6rych w blad. Pamigtam wypowiedz
wybitnego ucznia dom Cardine’a, ze nawet gdyby jego mistrz nie zajmowat si¢
badaniami lub nie odkryt nic innego, tylko przez fakt obserwacji i zbadania zja-
wiska ,rozdzielenia neumatycznego” i jego powszechnego uzycia we wszystkich
notacjach sredniowiecznych — i bronig tu takze jego wystgpowania w polifoniach
modalnych — juz nawet tylko z tego powodu przeszediby do historii muzykolo-
gii. W istocie, zgrupowania neum ustanawiajace punkty rozpoczgcia i zakoriczenia
ruchéw melodycznych, wyrazone wlasnie przez znak, kedry przerywa forme gra-
ficzna, sa uwazane za kluczowy element w interpretacji. Poszczegélne pozycje tego
rozdzielenia (na poczatku, w potowie wznoszenia lub opadania melodii, w nutach
niskich, a nawet wysokich) pokazuja, jak rytm dopasowuje si¢ do tych nut, kedre
sq kluczowe dla zrozumienia gregoriariskiego dyskursu muzycznego. Jak juz powie-
dzieli$my, zjawisko to mozna zaobserwowac we wszystkich znakach graficznych.

Pochodz¢ z Hiszpanii. Mamy tu wlasny, szczegélny repertuar $piewdéw hisz-
panisko-wizygockich (mozarabskich), z ktérego przetrwato wiele tysigcy zapisa-
nych utwordéw in campo aperto, ale ktére nigdy nie zostaly zapisane w interwa-
tach. Jednak obserwujac te starohiszpanskie neumy, mozemy zastosowa¢ badania
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Semiologii, podobnie jak uczynil to uczen dom Cardine’a, a ostatni przez niego
wypromowany doktorant, Herminio Gonzélez Barrionuevo, zastosowat semiolo-
giczne kryteria do réznych pisowni rekopiséw z pétnocnej Hiszpanii*.

Kolejne zagadnienie dotyczy zréznicowania w grupach, ktére wyrazaja unisono.
By¢ moze to wlasnie sam Cardine doprowadzit do zastapienia tego tak czgsto nie-
zrozumianego terminu przez okreslenie ,,rozwdj melodyczny w unisonie”. I wha-
$nie w tych grupach istnieje wyrazne ,przed Semiologiq” i ,po Semiologii”. Widaé
to nie tylko w réznicowaniu znakéw graficznych, ale i w ich wykonaniu — jak wiele
zawdzigcza dom Cardine’owi tabela neum z Liber Hymnarius z 1983 roku! Car-
dine wykonal ogromna pracg, co mozna wyczyta¢ wiele razy w jego Semiologii,
obserwujac metod¢ kopiowania przez Sredniowiecznego kopistg: Cardine wnio-
skowal, ze skryba podnosit pi6ro, aby napisa¢ seri¢ znakéw w unisonie — czy to
drobnych, czy nie — w wykonaniu powinna mie¢ miejsce pulsacja przy kazdym
z dzwickéw. To za$ dotyczy juz nie tylko znakdéw strophicus lub grupy virg, ale takze
trigon i wszystkich innych grup neumatycznych w unisonie. Zakonnik w oczywi-
sty spos6b odrzucit potaczenie dwéch lub trzech nut, zaproponowane przez pier-
wotne rytmy solesmenskie. Ten sposob interpretacji z lekkim pulsowaniem by¢
moze nie zostat zrozumiany przez niektérych wykonawcéw. Zawsze bede pamigtat
komentarz, ktéry ustyszalem osobiscie od samego Cardine’a w lecie 1984 roku,
gdy wedrowalismy przez teren opactwa. Odnosit si¢ on do nagrania chéru chlopie-
cego z Montserrat intonujacego responsorium Hodie nobis na Boze Narodzenie®.

Tak dotarlismy do znakéw graficznych bedacych elementem prowadzacym.
Wystarczy spojrze¢ na prace promowane przez dom Eugene Cardine’a, by za-
uwazy¢ znaczenie, ktdre solesmeriski zakonnik przywiazywal w szczegélnosci do
owych elementéw neumatycznych. Jego stanowisko byto bardzo jasne, a interpre-
tacja niekt6rych z tych neum zmienita si¢ radykalnie. Salicus jest tego najlepszym
przyktadem. Neuma ta, ktdrej srodkowy element (przy formie tréjdzwickowej)
jest nosnikiem zctusa w edycji watykanskiej oraz w poprzednich i kolejnych wy-
daniach z Solesmes, podwajata swojq warto$¢ przy zastosowaniu rytméw dwu-
i tréjdzielnych. Otéz semiologiczne badania dotyczace tej neumy i jej centralnego

2 Mozemy o tym przeczytaé w wielu artykutach. Rozréznit sdlicus, scandicus, scandicus flexus,

scandicus subbipunctis, a przede wszystkim w artykule opublikowanym w ,,Studi Gregoriani”
11 (1995), s. 5-112: Relacidn entre la notacién mozdrabe de tipo vertical y otras escrituras neu-
maticas (pl. Relacja migdzy notacjq mozarabskq typu pionowego a innymi zapisami neumatycz-
nymi).

Nagranie w: www.discogs.com/es/artist/2489540-Gregorian-4; Escolania De Montserrat www.
discogs.com/es/artist/3040560-Escolan%C3%ADa-De-Montserra; Pater Gregori  Estrada,
Die Tradition Des Gregorianischen Chorals Responsoria Ad Matutinum In Nativitate Domini, Ar-
chiv, 1974, www.discogs.com/es/artist/1836743-Gregori-Estrada.

23
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Zdjecie 8. Seria podatus w A/ Haec est domus domini. Antyfonarz Hartkera, f. 329/9

elementu, oriscusa, wyraznie pokazuja, ze owszem, jest to wazna nuta, ale dlate-
go, ze prowadzi ruch ku kolejnej nucie, ktéra petni najistotniejsza role. Powotujac
si¢ na ten argument, wykazano, ze w kontekstach wnoszacych ugrupowanie o7i-
scus—virga zawsze sktaniano si¢ ku tej drugiej nucie, podczas gdy pierwsza z nich
byta jedynie elementem prowadzacych. Jest tak na przyktad w antyfonie na po-
$wigcenie ko$ciota Haec est domus Domini nad firmiter aedificata.

Dzialo si¢ tak oczywiscie takie wtedy, gdy oriscus byt czgécia pressusa, jako ze
ruch dazyl zawsze ku nast¢gpnemu dzwickowi, schodzac w t¢ nutg, ktérej sinu-
soidalny znak graficzny réwniez wskazywat ten efekt. Podobnie jest w konota-
cjach typu melodyjnego uzywajacych oriscus jako zwieniczenia znaku virga strata:
w pozycji pesa o pét tonu oprécz prezentacji komponentéw retorycznych lub tez
jako dwie nuty w unisonie w rzadko spotykanej skali. Przypominam sobie takze
komentarze o. Cardine’a dotyczace Communio na dzieti Swietych Mtodziankéw
(28 XII) Vox in Rami... ululatus...

Te i wiele innych kwestii Semiologia omawia w sposéb rozlegly i doskona-
ty, z licznymi przyktadami, w ktérych poréwnano rézne przypadki obejmujace

Mz, 2,18

Ci%cx:l%——._‘a i .."F-'.ﬂ—ﬁ

T DR R
0X in Rama audl-ta est, * plo-ra- tus et u-lu-la-

= "-"'.Nw. ﬂ-a__,.ﬂq—”ﬁ

A
L TS
Rache’{ plo- rans f’ -11- 0s su:q‘ 0s, noé- lu- it con-

n s

Zdjecie 9. Communio Vox in Rama. Graduale Triplex, s. 638



40 Juan Carlos Asensio Palacios

ponadto neumy nie tylko z Sankt Gallen, lecz réwniez inne systemy notacyj-
ne. Wiele z rozpraw dyplomowych i doktorskich zajmowato si¢ wlasnie zapisami
w innych notacjach. Wykazano w ten sposéb, ze zastosowanie kryteriéw semio-
logicznych mozna rozszerzy¢ na inne znaki graficzne, ktore przekazywaly reper-
tuar gregoriariski. Dowodza tego wybdr skopiowanych neum r¢kopisu Laon 239
z Graduale Triplex (Solesmes 1979) oraz ustalenia niektérych prac dyplomowych,
ktére analizowaly neumy z tego manuskryptu.

Niniejszy artykut $wiadomie poswigcony jest jedynie srodowisku dom Cardine’a:
staraniom opactwa Solesmes bezposrednio poprzedzajacych jego dziela oraz jego
wlasnej, pézniejszej pracy jako profesora Papieskiego Instytutu Muzyki Koscielnej
zwiericzonej osiagnigciami, ktdre znamy wszyscy, zawartymi w Semiologii gregoriar-
skiej. Jego teorie jednak miaty i nadal maja wielu przeciwnikéw. Niestety, prawdo-
podobnie nie poznali oni wystarczajaco jego prac. Sam Cardine, pod koniec zycia
redagujac swdj testament, byl swiadomy, ze w wielu przypadkach go nie rozumia-
no, a jego nauki moga by¢ blednie interpretowane. Z pewnoscia takze nie istnie-
je jedna jedyna interpretacja $piewu gregoriariskiego®. Nie istnieje ona obecnie,
nie bylo jej takie w Sredniowieczu. Potwierdzaja to same r¢kopisy — dom Cardine
twierdzit podobnie. Chcial on jednak pozostawi¢ nam pewna strukture, gramatyke,
aby$my mogli wyrazi¢ mowg zapisang w neumach. Stworzyt szkole, ktéra pozostata
wierna jego naukom i ktéra wyszta dalej, glebiej — sub umbra alarum suarum — na
drogg, ktéra on sam podazat, zawsze jednak — jak mawiat jeden z jego poprzedni-
kéw — zachowujac ,szacunek dla sztuki doskonatej samej w sobie™.

Abstrakt

Badania nad $piewem gregorianskim przed Semiologia gregoriarskg
L po niej

Badania nad choratem gregoriariskim z potowy XIX wieku znalazly swoich protagoni-
stéw wiréd kilku mnichéw z Solesmes. Po pontyfikacie $w. Piusa X, moru proprio i nowej
edycji Watykanu styl Solesmes i Methode. .. rozprzestrzenily si¢ wszedzie, ale niektore glosy

2 Les limites de la sémiologie en chant grégorien, JEtudes Grégoriennes” (1989) 23, s. 5-10,
przettumaczony takze na inne jezyki.

» Sentengja ta znajduje si¢ pod zdjeciem Dom Mocquereau w Paléographie (klasztor w So-
lesmes).
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z klasztoru Solesmes méwily o nowym podejéciu do pisma muzycznego: neumes. Semiologia
dom Cardine’a byla naukg stworzona, by odpowiedzie¢ na niekedre braki teorii Mocquereau.
W artykule ukazany jest krétki zarys historyczny wezesniejszych prac na temat Semiologii
Cardine’a, zwlaszcza opracowanych na podstawie poprzednich badan Paléographie musicale.

Stowa kluczowe: $piew gregorianiski XIX i XX wieku, restytucja $piewu, paleografia
muzyczna z Solesmes, edycja watykariska, semiologia gregoriariska

Abstract

The research on gregorian chant before and after the Cardine’s Semiology

The research on gregorian chant from the middle of the 19th century had their pro-
tagonists mainly in some of the Solesmes monks, but not without polemics. After the
St. Pius X motu roprio, and the new Vatican edition, the Solesmes style and Mezhode. ..
was spread everywhere, but some voices, from the own monastery, claimed for a new
approach to the musical writing: the neumes. Dom Cardine’s Semiology was the science
created to answer some of the the lacks of the Mocquereau’s theories. In this paper I'll
try to show a little history of the previous works to the Cardine’s Semiology, specially the
Cardine’s own works developed from the previous researches of the Paléographiec musicale.

Keywords: gregorian chant XIX—XX century, restoration of chant, Solesmes Paledgra-
phie Musicale, Vatican edition, Gregorian Semiology
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