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Kodeks Hartkera (CH-SGs 390/391) -
genialna szkota retoryki
w stuzbie teologii liturgicznej*

Aby osadzi¢ nasze zagadnienie w szerszym horyzoncie, musimy zajrze¢ gle-
biej do historii liturgii i muzyki liturgicznej. Zadajmy najpierw ogélne pytanie:
jak funkcjonowat $piew w liturgii'? Oczywiscie znamy opisy $piewania hymnéw
w czasach Ambrozego z Mediolanu?, znane nam sa $wiadectwa dotyczace $piewu
psalméw od czasow listéw apostota Pawta do Efezjan i Kolosan®. Zrédta te sa jed-
nak bardzo ogélnikowe i nie wnosza nic do zagadnienia. Juz bardziej przydatne
sa niektére wskazéwki patniczki Egerii, ktéra jakie$ dwadziescia lat przed rokiem
400 relacjonuje liturgiczno-muzyczne praktyki w Ziemi Swictej’. Wkracza tutaj
na sceng osoba kantora, centralna posta¢ wykonujaca $piewy liturgiczne. Funkcja
kantora® miata wtedy i ma do dzisiaj szczegdlne znaczenie w liturgii synagogal-
nej’. Mozemy ja analizowa¢ w kulcie chrzedcijariskim i w liturgii bizantyjskiej

" Tekst zostat wygltoszony 20 listopada 2018 roku w opactwie benedyktynéw w Tyfcu pod-

czas Migdzynarodowej Konferencji naukowej Stowo — Melodia — Neuma jako podstawa

$piewu gregorianiskiego zorganizowanej z okazji 50-lecia wydania Semiologii gregoriaiskiej

(Rzym 1968) oraz 10-lecia powstania Migdzyuczelnianego Instytutu Muzyki Koscielnej

w Krakowie. Ttumaczenie: ks. B. Eukasz Wojtyczka.

Odnosnie do tej kwestii por. L. Dobszay, Titigkeitsbereich und Ausbildung — historische Mo-

delle des Kirchenmusikerberufes, ,,Singende Kirche” 54 (2007), s. 14-18.

Odnosnie do tej kwestii: A. Franz, Die Tagzeitenliturgie der Mailinder Kirche im 4. Jahrhun-

dert. Ein Beitrag zur Geschichte des Kathedraloffiziums im Westen, ALw 34 (1992), s. 23-83.

Przedstawione w nadal aktualny sposéb w: W. Kurzschenkel, Die theologische Bestimmung

der Musik, Trier 1971.

Egeria, ltinerarium / Reisebericht. Ubersetzt und eingeleitet von Georg Riwekamp, Freiburg /

Br. 1995 (dalej: FC 20).

> Odnosnie do tej kwestii: Medieval Cantors and Their Craft. Music, Liturgy and the Shaping
of History, ed. K. A.-M. Bugyis, A. B. Kraebel, Margot Fassler, York 2017, s. 800-1500.

¢ Cantor and Cantorial music. The New Encyclopedia of Judaism, ed. G. Wigoder, E Skolnik,
S. Himelstein, New York 2002.
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(przede wszystkim tradycji greckiej) oraz w liturgiach starowschodnich’ lepiej niz
w liturgii Zachodu, w ktérej jego zadania w duzej mierze zostaly zaabsorbowane
przez $piew chéralny.

Kantor miat wykonywa¢ wigkszo$¢ §piewdw liturgicznych, ewentualne uczest-
nictwo wiernych polegato na $§piewaniu z pamieci krétkich refrenéw. Owczesne
$piewy liturgiczne nie miaty wiele wspdlnego z muzyka, ktora dzis okreslilibysmy
jako ,komponowana’, wykonanie przez kantora polegalo na kantylacji®. Wypo-
sazony w duzy arsenat réznych formut muzycznych, mégt on wykona¢ wszelakie
potrzebne teksty za pomoca $rodkéw muzycznych. Latwiej sobie to wyobrazié,
jesli pomyslimy na przyktad o tonach oracji, lekeji czy o prefacji. Chociaz dzis
kantylacja prefacji zostata utrwalona w mszale w formie notacji muzycznej, na-
lezy wiedzie¢, ze utrwalenie to poprzedzaly dyskusje migdzy fachowcami o tym,
jak konkretnie zastosowa¢ poszczegélne formuly kadencyjne. Inaczej rzecz ma sig
z czytaniami. Jesli w ogdle sa one kantylowane, to sposéb, w jaki muzyczne for-
muty kadencyjne zostang zastosowane w przypadku konkretnego tekstu, zalezy
od umiej¢tnosci, wiedzy i upodoban lektora, diakona czy tez kaptana. Znajda si¢
tam oczywiscie elementy improwizacji, jednak nazwanie ich improwizacja w dzi-
siejszym tego stowa znaczeniu byloby bledne, a wreez niebezpieczne, choé¢ wielu
specjalistéw uczynito to w przypadku jeszcze nieutrwalonego pisemnie repertu-
aru liturgiczno-muzycznego, ktéry poprzedzat chorat gregoriariski lub tez stal na
jego poczatku w drugiej potowie VIII wieku.

Kantor (o $piewie grupowym w dzisiejszym rozumieniu — scholi albo ché-
rze — mozemy moéwi¢ dopiero od VIII wieku) jako solista musiat wigc decydo-
waé o konkretnym zastosowaniu dostgpnych mu $rodkéw muzycznych w pracy
z wszelkiego rodzaju tekstami. Mial on pewng ograniczona wolnos¢, keéra dyspo-
nuje takze dzisiejszy lektor, jesli chodzi o zrozumienie, a nastgpnie odpowiednie
zinterpretowanie danego tekstu. Tutaj wkracza do gry wlasnie zasada retoryki,
ktéra uczy nas technik prawidlowego rozumienia tekstéw stuchanych oraz poj-
mowania ich tresci. Retoryka pokazuje, jak méwca moze swoja publiczno$¢ zafa-
scynowaé albo uspié. Jej przedmiotem jest jednak jezyk méwiony, a nie pisany.
Podczas gdy w dzisiejszych czasach przyzwyczailismy si¢ do odbierania informacji
przede wszystkim za pomoca oczu, poprzez czytanie, ludzie czaséw antycznych
i sredniowiecza, przewaznie analfabeci, byli zdani na odbieranie informacji przede
wszystkim za pomoca uszu, przez stuchanie i styszenie. Nawet dla 0s6b wyksztat-

Odnosnie do tej kwestii: 1. Totzke, Dir singen wir. Beitrige zur Musik der Ostkirche, St. Ot-
tilien 1992.

8 Por. B. Schmid, Deutscher Liturgiegesang, w: Musik im Gottesdienst, ed. H. Musch, t. 1, Re-
gensburg 19945, s. 357-520, 403.
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conych, takich jak $redniowieczni cztonkowie kleru, mnisi i zakonnice, stucha-
nie bylo wazng technika uczenia si¢ — w duzo wigkszym stopniu, niz odpowiada
to naszemu dzisiejszemu do$wiadczeniu. Decydujacy rzeczg bylo wige, jak dany
tekst zostat wykonany.

W systemie o$wiaty szkoty katedralnej albo klasztoru w $redniowieczu stu-
dium retoryki petnito bardzo wazna rol¢’. Bylo ono stata cz¢scia sktadowaq septem
artes liberales — siedmiu sztuk wyzwolonych — i nalezato, razem z gramatyka i lo-
gika, do zrivium, przedmiotéw zorientowanych jezykowo i logiczno-argumen-
tatywnie, ktérych opanowanie byto podstawowym warunkiem zajmowania si¢
nauka'®. Dopiero po tej czgéci propedeutycznej — dzisiaj powiedzieliby$my po
opanowaniu programu podstawowego — mozna bylo mysle¢ o studiowaniu teolo-
gii. Waznym podrecznikiem do artes liberales byty Etymologiae 1zydora z Sewilii"!
(z okoto 630 roku), ktére daja dobry wglad w éwczesne zagadnienia dotyczace
gramatyki i retoryki. Z zapatem zglebiano takze traktaty Boecjusza (okoto 480—
okoto 526 roku), na przyktad wywody na temat glosu méwionego i jego aspek-
téw w De institutione arithmetica'. Wszystko to studiowano oczywiscie nie dla
whasnego dobra, lecz w duzej czgéci w stuzbie liturgii i teologii.

Zaréwno jezyk méwiony, jak i jezyk pisany naprawde zrozumiale staja si¢ do-
piero dzicki dwém elementom: akcentowi (eksponowaniu) i strukturze (artykula-
¢ji)"®. Na przyktad po wlosku méta (z akcentem na pierwsza sylabg) oznacza ,.cel”,
a meta (z akcentem na druga sylabe) — Srodek, pdpa to papiez, zas papa to ojciec.
Jezeli méwiac, odpowiednio nie artykutuj¢ wyrazéw, to znaczy nie oddzielam od
siebie sylab, to jak w przypadku /lo spirito divino oraz lo spirito di vino nie robig
zadnej réznicy migdzy ,duchem winnym” a ,Duchem Swif;tym”. Te dwa elemen-
ty — akcent i struktura — ukaza nam si¢ w kodeksie Hartkera jako bardzo istotne
wskazéwki dla wykonania tekstu zgodnego z trescia.

Pierwszy $rodek to odpowiedni akcent, odpowiednie podkreslenie. Dzigki
niemu mozemy wyrazi¢ zamierzong tres¢. Jesli powiem: ,Arcybiskup Krakowa
jest dobrym kaznodzieja”, oznacza to co$ catkiem innego niz: ,Arcybiskup Kra-

? Por. S. Rankin, Vor Sankt Gallen: Klinge einfangen —Notationen gestalten — Musik aufschrei-
ben zwischen 800 und 900, BzG 65/66 (2018), s. 47—68, 64n.

Natomiast quadrivium stanowily przedmioty matematyczne, do ktérych nalezata takze mou-
sica — teoria muzyki, a nie praktyka muzyczna.

Die Enzyklopidie des Isidor von Sevilla: Ubersetzt und mit Anmerkungen versehen von L. Mol-
ler, Wiesbaden 2008.

Boethius, De institutione arithmetica libri duo, De institutione musica libri quinque, ed.
G. Friedlein, Leipzig 1867 (dostgpne online).

Doglebnie zostalo to wyjasnione w: L. Agustoni, J. Berchmans Géschl, Einfiibrung in die
Interpretation des Gregorianischen Chorals, t. 1, Regensburg 1987, s. 97-134.
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kowa jest dobrym kaznodzieja”, lub: ,Arcybiskup Krakowa jest dobrym kazno-
dzieja’. Te trzech zdania, w ktérych zaakcentowane sg rézne cze$¢, przekazuja
catkiem inng tres¢. Mozna tez powiedzieé, ze dopiero akcentowanie, retoryczne
opracowanie danego tekstu ujawnia jego metapoziom — to, co faktycznie ma
zosta¢ powiedziane. By wykona¢ tekst zgodnie z tredcia, czyli prawidlowo odda¢
jego sens, kantor miat do dyspozycji przede wszystkim formuly kadencyjne takie
jak flexa, meditatio, punctum, formuta pytaniowa, ktére znamy z tonéw lekcyj-
nych i psalmodycznych'. Byly to $rodki akustycznego podziatu strukturalnego
tekstu, niejako akustycznej interpunkcji, styszalne znaki przestankowe, petnia-
ce te same funkgje, ktére w tekscie pisanym pelnia kropka, przecinek czy znak
zapytania. Podzial strukturalny tekstu okaze si¢ jedna z najwazniejszych funkcji
neum w kodeksie Hartkera.

Dzi$ nie ulega juz watpliwosci, ze wynalezienie i rozwdj notacji muzycznej sa
$cisle zwiazane z prezentacjy struktur jezykowych; notacja zwana dzi$ paleofran-
koriska, ktéra powstala zapewne juz okoto roku 800 lub nawet trochg¢ wezesniej,
moéwi nam wigcej o méwieniu niz o $piewaniu®. A gdy owe zalazki notacji zmie-
nialy si¢, rozwijaly i réznicowaly miedzy innymi na tak zwang notacj¢ sanktgal-
leniska, ktorej pierwszy przyktad datuje si¢ na rok okoto 820/830', jedna z naj-
wazniejszych intencji wciaz pozostawalo przedstawianie struktur retorycznych.
Dotyczy to wszystkich najstarszych gradualéw, takich jak codex Laon 239 czy
codex Chartres 47 czy tez najwczesniejszych rekopiséw mszalnych z St. Gallen, jak
graduat codex 342 czy pochodzace z tego samego okresu kantatorium codex 359
(powstale okoto 920-925 roku). W szczegdlnej mierze odnosi si¢ to oczywiscie
do rekopisu oficjum codex 390/391 zwanego kodeksem Hartkera ukoriczonego
dopiero siedemdziesiat lat pézniej, okoto 1000 roku. Hartker nie byt jedynym,
ale najwyrazniej jednym z najlepszych kodekséw adiastematycznych. Znamy tak-
ze zbidr rekopiséw z Mogundji (znajdujacy si¢ dzisiaj w Wiedniu), paredziesiat lat
starszy niz Hartker, kt6ry zawiera repertuar oficjum podobny do tego zawartego
w kodeksie Hartkera, zapisany zgodnie z tymi samymi zasadami'’; znanych jest
takze par¢ innych poréwnywalnych dokumentéw, ktére do tej pory jednak nie-
mal wcale nie zostaly zbadane.

' Por. D. Hiley, Western Plainchant. A Handbook, Oxford 1993, s. 4668, online: www.epub.
uni-regensburg.de/25558/1/ubr12760_ocr.pdf (23.10.2019).

15 Por. Rankin, Vor St. Gallen, 47—68, 6G4n.

Engildeo: prosula Psalle modulamina.

7 Por. E K. Prafll, Muss Hartker Vergleiche fiirchten? Zur Notation einer Sammelhandschrift
des 10. Jh. aus St. Alban, Mainz, heute Wien ONB codex latinus 1888, BzG 59/60 (2015),
s. 203-219.
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Trzeba krétko nadmieni¢, iz w mentalnosci epoki frankoriskiej, jak i epok p6z-
niejszych, bardzo wazne byto celebrowanie prawidlowej liturgii. Zagadnieniem
tym zajmowal si¢ szeroko Arnold Angenendt'®. Do prawidlowej liturgii nalezaly
takze poprawne ksiggi liturgiczne, stad wprowadzenie w padstwie Frankéw litur-
gii rzymskiej w miejsce istniejacej juz liturgii gallikaniskiej. Stad tez zastapienie
lokalnego $piewu koscielnego przez ,oryginalne” melodie rzymskie. W wyniku
ogromnych przeksztatceri wylonito si¢ z nich to, co dzisiaj zwiemy ,choratem
gregoriafiskim”. Starania o correctio, konieczno$¢ prawidtowego zwracania si¢ do
Boga, byly bardzo wielkie, po to, by prosby Jego wiernych nie pozostaly niewystu-
chane. Uwazano, ze dopiero prawidlowa formuta modlitwy moze co$ zdziatad,
nieprawidlowa modlitwa jest za$ bezuzyteczna. Nawiasem méwiac, widoczne sg
tu wplywy germanskiego pogaristwa i duza porcja myslenia magicznego. Ale jak
dzisiaj ustosunkowac si¢ do tych kwestii?

Nalezy takze zapytac si¢, kim wiasciwie jest Hartker. Pobozna legenda opo-
wiada o ascetycznym, teologicznie i muzycznie utalentowanym mnichu, ktéry
kazal si¢ zamurowaé po zewngtrznej stronie muru koscielnego w celi, w ktérej
nie mozna byto nawet sta¢, i jako eremita zyt w niej przez trzydziesci lat az do
swojej réwnie poboznej $mierci. Tam tez miat napisa¢ swéj stynny antyfonarz.
Fakt jego ekstremalnie ascetycznego zycia pojawia si¢ w $wiadectwach historycz-
nych obok wzmianek o antyfonarzu Hartkera, ale czy pisaniu naprawdg towa-
rzyszyla asceza — o tym wzmianki nie ma. W kazdym razie Ike de Loos i Kees
Pouderoijen na podstawie szczegétowych analiz paleograficznych dogltebnie zde-
konstruowali legend¢ o Hartkerze, by nie rzec: zniszczyli ja w jej podstawach®.
Po czgéci mozna bylo juz o tym przeczytaé lub wysnué przypuszczenia o nie-
zgodnosci legendy z faktami historycznymi na podstawie wprowadzenia Jacqu-
esa Frogera do wydania faksimile z Solesmes w serii Paléographie musicale 11/1.
Faktem jest co prawda, ze niemalze pelny tekst i wigkszo$¢ neum rekopisu z St.
Gallen 390/391 spisat jeden gléwny pisarz, caly kodeks zostat jednak stworzo-
ny, jak to bylo w zwyczaju, w wyniku pracy grupowej (rubrykacja, majuskuly,
inicjaly, ornamentyka i tak dalej). Ike de Loos i Kees Pouderoijen wyodrebnili
w nim jednoznacznie pi¢é rak pisarskich. Jesli Hartker byt gtéwnym pisarzem
(r¢ka A) — a jest wiele powoddw, aby to przyjaé — lwig cz¢$¢ pracy ukorczyt na
pewno sam, ale nie bez pomocnikdw.

Reka A spisata caly dzisiejszy pierwszy tom (kodeks 390) z wyjatkiem oczy-
wiscie tego, co zostalo wykonane w pracy grupowej — rubrykacji, ornamentyki

'8 Por. A. Angenendt, Geschichte der Religiositiit im Mittelalter, Darmstadt 1997.
¥ K. Pouderoijen, 1. de Loos, Wer ist Hartker? Die Entstehung des Hartkerischen Antiphonars,
BzG 47(2007). Idziemy w $lad za tym opisem z s. 67-86.
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i tak dalej. W dzisiejszym drugim tomie (kodeks 391) mozna rozpoznaé reke
A do strony 269 (gdyby numerowa¢ strony obu toméw w jednym ciagu, wtedy
drugi tom zaczyna si¢ na stronie 195) lub tez do strony 75 (jesliby strony kodek-
su 391 numerowac osobno). W srodkowej czgéci responsorium niedzieli Zestania
Ducha Swictego Disciplinam et sapientiam zapis neumatyczny zmienia si¢ z reki
A na reke B. Ma to miejsce przy obracaniu strony recto 269 na strong verso 270.
Reka B pisze dalej neumy od strony 270 do 368 (wzglednie 76 do 174). Reka
A kontynuuje na stronie 369 do 384 (wzglednie 175 do 190). Na stronach 386,4
do 389,7 (wzglednie 192,4 do 195,7) znajduje si¢ takze dluzszy fragment za-
pisany reka C, Oficjum Afra. Te nieco mylace igraszki liczbowe sg niestety ko-
nieczne, bo w literaturze (na przyktad w podreczniku Agustoniego/Géschla®)
i w spisach literatury zrédlowej w ksiegach liturgicznych (Graduale Novum 117,
antyfonarze z Saulnier”?, Turco® i z opactwa Praglia®*) drugi tom cytowany jest
raz w jeden, a raz w drugi sposéb. Nalezy jeszcze wspomnied, ze elektroniczne
faksymile ze strony e-codices wirtualnej biblioteki rekopiséw Szwajcarii® na ser-
werze uniwersytetu we Fryburgu numeruje strony drugiego tomu osobno, po-
dobnie jak wigkszo$¢ wymienionych tu ksiag liturgicznych. Zajmowanie si¢ tymi
do$¢ mylacymi szczeg6tami jest jednak wazne, bo jak si¢ okaze, w kwestii retoryki
muzyczno-teologicznej w okoto dziesi¢ciu przypadkach, w ktérych dana anty-
fona jest podwdjnie zapisana czy tez opatrzona zapisem nutowym, obie gtéwne
rece — A i B — reaguja co do szczeg6téw notacji muzycznej raz identycznie, a raz
réoznie. We wspdlnym sposobie pojmowania jezyka méwionego widoczne sa wige
takze i delikatne réznice. Ike de Loos i Kees Pouderoijen przedstawili w dwéch
tabelach ,ductus neum réznych rak pisarskich” lub tez statystyke ,,czestotliwosci
zmodyfikowanych neum” rak A i B. Ponizszy przyktad unaocznia po trosze, bez
wdawania si¢ w szczegdly, to, co zostato dotychczas powiedziane.

20

L. Agustoni, J. Berchmans Goschl, Einfiibrung in die Interpretation des Gregorianischen Cho-
rals, t. 1, t. 2, Regensburg 1992.

Graduale Novum editio magis critica iuxta SC 117. v. 1. De Dominicis et Festis; t. 2. De Feriis
et Sanctis, Regensburg 2011-2018.

2 Antiphonale Monasticum [= Liber Antiphonarius pro diurnis Horis), t. 1-3, Solesmes 2005-2007.
B Antiphonae et Responsoria pro diurnis horis restituta et ornata neumis Sangallensibus praeser-
tim Antiphonarii 390-391, quod dicitur, Hartkerii. (Liturgia Horarum secundum Ordinem
Cantus Officii anno MMXYV a Sacra Congregatione de Cultu Divino et Disciplina Sacra-
mentorum editum) t. 1, Tempus Adventus et Nativitatis t. 2, Tempus Quadragesimae, Sacrum
Triduum Paschale, Tempus Paschale, Edizioni Melosantiqua, Verona 2016, 2017.

Abbatia Sanctae Mariae de Pratalea, Liber Antiphonarius pro diurnis horis Liturgiae horarum
monasticae schema B, t. 1, De Tempore, Teolo 2017.

» www.e-codices.unifr.ch/de/list/csg/Shelfmark (30.11.2018).
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Na podstawie paru przyktadéw zobaczymy teraz, jak r¢ka A przy pomocy
podkreslenia, przede wszystkim przez zastosowanie epizemy, pokazuje, o co cho-
dzito temu pisarzowi, jak interpretuje on konkretne antyfony. Zaczng od mojego
ulubionego przykladu, antyfony ferialnej Laudate Dominum de caelis.

Przyktad nr 3%

W tym krétkim pierwszym pétwersie psalmu 148 mamy zasadniczo trzy moz-
liwosci postawienia gtéwnego akcentu. Ktéra z nich oddaje jego tres¢? Mamy
chwali¢ Pana (bo kogo, jedli nie Jego?) czy moze mamy chwali¢ Boga w niebio-
sach? R¢ka A stawia po jednej virdze z malg epizema nad drugg i trzecia sylaba
pierwszego stowa Laudate. W ten sposéb akcent wyrazowy zostaje uwydatnio-
ny, a sylaba koricowa nieco zaokraglona, niemalze w formie malej dystynkgji.
Czasownik laudate znajduje si¢ tym samym nagle w centrum antyfony, w kt6-
rej, w poboznej bezmyslnosci, akcentuje si¢ najpierw bez dtuzszej refleksji stowo
,Pan”. Niejednokrotnie zauwazylem to przy odmawianiu jutrzni. Pisarz chce jed-
nak powiedzie¢ nam co$ innego: chodzi o sprowokowanie egzystencjalnej czyn-
nosci. Fokus tej krétkiej antyfony skupia si¢ na $piewajacych wiernych, a nie na
Bogu. Kto prowadzi zycie duchowe jako cztonek kleru lub zakonnica, swoja eg-
zystencjg opiera catkowicie na Bogu. Wytrwanie w tym dzien po dniu, rok po
roku, moze by¢ niekiedy trudne, bo — jak wiemy z wezesnych pism monastycz-
nych — podstawowa pokusg mnicha jest akedia, brak pozadania czy tez apatia
(moralizujace thumaczenie jako ,lenistwo” nie oddaje tu sedna sprawy). Kto opie-
ra swoje zycie na Bogu, ma to czyni¢ bez przerwy, chwalenie Boga jest podstawo-
wym wymiarem kazdego zycia duchowego. Perspektywe stowa laudate jako tego
o centralnym znaczeniu wspiera takze modalny rozwéj melodii. Antyfona rozpo-
czyna si¢ stowem laudate na tenorze psalmodii, a wiec wydatnie wysoko, i opada
potem nieprzerwanie do finalis.

% Antiphonale Monasticum 11, s. 64.
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H 99,15

Antyfona ta jest przykladem, ze w antyfonach ferialnych cz¢sto w zdaniu to
orzeczenie, a nie podmiot czy tez dopelnienie, jest nosnikiem gtéwnego akcentu.
W naszym zwyczajnym sposobie méwienia, ktéry przewaza takze w przypadku
czytania i $piewu w liturgii, przyzwyczajeni jestesmy do akcentowania w zdaniu
przede wszystkim ktérego$ z dopetnien lub podmiotu. Rzadziej spotykane jest
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natomiast eksponowanie orzeczenia — to raczej szczegdlny przypadek idacy w pa-
rze z okre$long intencjg wypowiedzi. Wsréd antyfon ferialnych oficjum zawartych
na stronach 90-100 kodeksu SG 390 znajduje si¢ jakie§ dwadziescia pig¢ przy-
ktad6éw, w ktérych orzeczenie, z uwagi na notacj¢ w postaci poszerzonej wartosci
rytmicznej, jest kulminacyjnym punktem pod wzgledem tresci lub przynajmniej
wydaje si¢ takiej samej rangi. To podkreslenie orzeczenia rzuca si¢ w oczy i zastu-
guje na szczegblna uwage. Ponizsze przyklady pokazuja antyfony, ktére mozna
znalezé takie w Psalterium Monasticum, dzigki czemu na podstawie wzglednie
nowoczesnego wydania mozemy spojrze¢ na owe miniatury sfowno-melodyczne
jako na jedna calo$¢. Poniewaz w przypadku naszych rozwazan w centrum zainte-
resowania znajduja si¢ jedynie elementy retoryczne, pominigte zostang tu kwestie
widocznych wariantéw czy tez koniecznej krytyki edytorskiej. Antyfony ferialne
sa psalmogenne, to znaczy pochodza one bezposrednio z psalmu, ktérego opra-
we stanowia, i s3 w ten sposéb pomoca w interpretacji kazdego psalmu, ktéry
obramowuja. Antyfona z jednej z mysli zawartych w calym psalmie czyni mysl
gléwna, przez ktérej pryzmat stuchany czy tez medytowany powinien by¢ caly
tekst. Ten ,motyw przewodni” moze si¢ oczywiscie zmienia¢ w poszczegdlnych
okresach liturgicznych czy tez konkretnych okazjach liturgicznych, odpowiednio
do wielowarstwowosci tematyki czy tez zgodnie z zasada ojcéw Kosciota méwia-
ca, ze Pismo Swigte samo sobie jest wykladnia. Jesli wickszy nacisk potozy si¢ na
orzeczenie niz na dopelnienie, oznacza to czgsto doglebna zmiang perspekeywy
oraz catkiem inng intencj¢ wypowiedzi.

»~Adorate Dominum” ma na mysli co$ innego niz ,Adorate Dominum”.
»operet Israel in Domino” to nie to samo co ,,Speret Israel in Domino” czy tez
jak u Hartkera — ,Speret Isracl in Domino”. Ta sama konstelacja zdania — zda-
nie imperatywne z kulminacja tresci w orzeczeniu — widoczna jest w: ,,Sit no-
men Domini benedictum in saecula, Revela Domino viam tuam, Exsultate
Deo adiutori nostro, Benedic anima mea Domino”. Podkreslenie orzeczenia
w wymienionych tu przyktadach wynika juz z samego szyku zdania: orzeczenie
stoi emfatycznie na czele, co odbiega od normalnego szyku wyrazéw w facini-
skim zdaniu, co cho¢by tylko z tego powodu zastuguje na szczegdlng uwage.
Podkresla i uwypukla to notacja muzyczna przy pomocy epizem, ktdre maja
ukaza¢ poszerzong warto$¢ rytmiczna. Mimo wszystko podczas pierwszego czy-
tania catkiem normalng, zwykla reakcja bytoby podkreslenie w takich zdaniach
dopetnienia (ilez to jest motetéw z czaséw Palestriny, w ktérych z rozmachem
zmierza si¢ do Exsultate Deo). W centrum stoi wtedy ,,Bozia” i wszystko zwraca

¥ Zaczerpnigte z: E. K. Pra8l, Scriptor Interpres. Von Neumenschreibern und ihren Eigenbeiten,
BzG 37 60/61 (2004), s. 55-72. Idziemy tu tez w §lad za niektérymi czg$ciami tego artykutu.
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si¢ do Niej. Zgodnie z tekstem pisarz neum stawia jednak w centrum orzecze-
nie: ,adorujcie, niech poktada nadziej¢, niech bedzie pochwalone, ukaz, wy-
chwalajcie”. W ten natomiast sposéb uwaga niespodziewanie skierowana jest na
wiernych, na dziatajace osoby, na ich poczynania. Wspomniane antyfony maja
na uwadze egzystencje¢ czy tez praktyke zyciowa uczestnikow liturgii, do ktérych
przemawiaja: to ludzie maja adorowaé, wychwala¢, chwali¢, poktada¢ nadzieje.
Podstawowe czynnosci liturgiczne przywoluje si¢ tu jako podstawy chrzescijani-
skiej prakeyki zyciowej — nie z mysla o Bogu, ktéry naszego uwielbienia nie
potrzebuje, lecz z mysla o ludziach, ktérzy doswiadczajg btogostawienstwa i zba-
wienia, kiedy chwala i modlg si¢, jak méwi czwarta prefacja zwykta w Mszale
rgymskim z roku 2002.

Podczas gdy we wspomnianych przyktadach na pierwszy plan wchodzi per-
spektywa dzialania, jeszcze wyrazniej widac to, kiedy antyfona zwraca si¢ do Boga
w imperatywie.
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Expugna impugnantes me,

% E K. Prafll, Scriptor Interpres, s. 62—63.
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Vide humilitatem,
Intende in me,
salvos nos fac,
Inclina Domine.

Tutaj poprzez odpowiednie sprofilowanie orzeczenia tematem staje si¢ dzia-
tanie Boga, Jego czyny, Jego przychylno$¢ czlowiekowi. ,Naucz’, ,zauwaz’,
LSpOjIz”, ,zwréé uwage”, ,wybaw”, ,naklon” — sa to imperatywy, ktdre upraszajq
o Boza przychylnos¢, kedre oczekuja przywiazania, ktdre wyrazaja zyczenie prze-
zycia, odczucia czy tez do$wiadczenia uzdrawiajacego dziatania Boga. W centrum
uwagi antyfon znajduje si¢ tu przebieg zdarzenia lub czynnosci, a nie osoby albo
rzeczy. To samo dotyczy proklamacji doswiadczonego zbawienia, rozgtaszania do-
bra doswiadczonego ze strony Boga. ,,Conversus est [...], consolatus es me lub
mirabilia fecit Dominus”.

Podsumujmy: w tych antyfonach, ktére postrzegamy okiem pisarza neum,
ukazuje si¢ nam nie Bég filozoféw i ich spekulacji, lecz Bég zywy, dajacy si¢ do-
swiadezy¢, uzdrawiajacy, Przyjaciel czlowieka. Interesujace jest nie to, kim albo
czym Bég jest, lecz to, co on czyni, i jak mozna go doswiadczyé. W ten sposéb
te male antyfony staja sie wyrazem przezy¢ duchowych, a nie dogmatycznych spe-
kulagji znad biurka. Sg one wyrazem dynamiki i doswiadczenia historii Zbawie-
nia i przez to, dla $piewajacego czy tez stuchajacego, stajg si¢ zaréwno afirmagja,
jak i prowokacja.

Oczywiécie znajdziemy tez mndstwo antyfon, w ktérych centrum stoi pod-
miot lub dopetnienie.
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Takze tutaj chodzi o akcentowanie zgodne z trescia. Bez odpowiedniej reflek-
sji powiedzieliby$my zapewne: ,nie wspominaj grzechéw mej mlodosci” (tak,
jakby ludzie w zaawansowanym wicku byli o wiele ,,grzeczniejsi”), co bytoby du-
zym bledem. Nie, tekst brzmi: ,nie wspominaj grzechéw mej mlodosci”. Co
prawda w jezyku niemieckim istnieje powiedzenie ,Jugend hat keine Tugend”
(,mlodo$¢ nie zna cndt”, przyp. tum.), ale doswiadczenie uczy, ze wielu mtodych
ludzi szczerze stara si¢ prowadzi¢ dobre, takze duchowe zycie. W kofcu w czasach
mojej mlodosci takze tkwi duzo dobra, o ktérym — mam nadziej¢ — Bég bedzie
pamictal in die iudicii, a jesli nie, oby w swoim wielkim mitosierdziu przynaj-
mniej przemilczat grzechy.

Nalezatoby tez przytoczy¢ przyktady na to, jak przy pomocy epizem nad vir-
ga i tractulusem lub z pomoca litery x (expectate) mozna podzieli¢ tekst na jego
naturalne czesci sktadowe. Temat ten zostat oméwiony, po czgéci, w podreczniku
Agustoniego/Goschla, dlatego tez tutaj niech bedzie mi wolno pars pro toto ogra-
niczy¢ si¢ do jednego przyktadu.
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Przyktad nr 7%

Antyfona ta znajduje si¢ pierwotnie w trzecim nokturnie ciemnej jutrzni Wiel-
kiej Soboty, dzisiaj znajdziemy ja w nonie tego dnia. Nalezy do $piewéw, kedre
z mySla o majacym dopiero nastapi¢ zmartwychwstaniu, w pelnej nadziei per-
spektywie medytuja ciszg grobowa naszego Pana lub tez Jego descensus ad inferos.
W my$l parallelismus membrorum z odczuwanej jako naturalna dwuczgsciowosci
tekstu (Ps 76[73], 3 wedtug Septuaginty i Wulgaty) powstaje tu trzyczg$ciowosd,

ktéra ma swoja teo-logike. ,In pace factus est / locus eius / et in Sion habita-

¥ Zaczerpnicte z: Antiphonae et Responsoria..., por. przypis nr 23, s. 140.
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tio eius”. Pierwszy podziat strukturalny zmierza do przygotowania locus, miejsca,
w ktérym Pan spoczywa w pokoju. To Syjon, miejsce, w ktérym mieszka Bog.
Gdzie ma swoje miejsce Pan, ktory umarl na krzyzu? U swojego Ojca na Syjonie,
w jego wiecznych mieszkaniach. Smier¢ nie jest wigc koficem, istnieje perspekty-
wa poza granica $mierci, ktéra ujawnia si¢ dzigki wierze. W tym miejscu podzial
strukturalny tekstu ukazuje po pierwsze naturalng retoryke, ale wskazuje takze na
podkreslenie jego teologicznej interpretacji w perspektywie chrystologicznej przy
pomocy dodatkowego elementu strukturalnego.

Na zakoriczenie spdjrzmy, jak z retoryczno-teologicznego punktu widzenia
tekstéw antyfon maja si¢ do siebie r¢ka A i rgka B. Czy obaj pisarze identycznie
odczuwaja, czy tez moze pod tym wzgledem réznia si¢ od siebie? Udato mi sig
odnalez¢ mniej wigcej dziesig¢ przykladéw, w ktdrych antyfona dwa razy zapisana
jest w petnej formie oraz podwdjnie opatrzona notacjq muzyczna, raz przez reke
A i raz przez reke B.
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Przyktad nr 8

Na przyklad antyfona ,,O quam pulchra es” zostata przez obie rece identycznie
opatrzona neumami (120 wzglednie 299[II 105]).

Antyfona ,,Credo videre bona Domini” (Ps 27[26], 13) z Graduale Novum 11,
377% jest natomiast doskonatym przykladem, ze nie zawsze tak si¢ dzieje (SG 391,
223 wzglednie 391 lub II 29 wzgl. 11 197).

Reka A nadaje formg antyfonie tak, jak oczekiwaliby$my tego od tegoz pisa-
rza: profiluje on orzeczenie. Videre otrzymuje epizemg na sylabie koncowej, dzigki

3 Graduale Novum editio magis critica iuxta, s. 377.
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Przyktad nr 9

czemu stowo to per se, bez potrzeby wyraznego podkreslania sylaby akcentowanej,
zostaje zaokraglone i oddzielone od dalszego biegu tekstu w taki sposdb, ze uwaga
akustyczna zostaje skierowana bezposrednio na orzeczenie ,oglada¢”. ,Wierzg, ze
bede ogladat dobra Pariskie w ziemi zyjacych”. Nie chodzi tu o wszystko to, co
Pan przygotowat tym, ktérzy do niego naleza. Chodzi o subiektywna pewnos¢, ze
ja to bede przezywal, ze ja jestem tym, ktdry zostat obdarowany, i teraz juz tylko
bede podziwial z szeroko otwartymi uszami i oczyma, bo ani oko nie widziato,
ani ucho nie slyszato, jak wielkie rzeczy przygotowat Bég tym, ktérzy go mituja
(1 Kor 2, 9). Otwiera si¢ tu wspaniata perspektywa procesji do grobu, podczas
ktérej ta antyfona moglaby by¢ $piewana razem z psalmem. Oczywiscie od razu
przychodzi na mysl Hiob 19, 26, ktéry wyznaje:

et in carne mea videbo Deum meum” (i cialem swym Boga zobaczg, jak
$piewamy podczas pogrzebu w responsorium). ,,Credo, quod redemptor
meus vivit (ja wiem, ze méj Zbawiciel zyje) (tutaj przettumaczone w bar-

dziej znanej wersji z Mesjasza Hindla).

Reka B ma nieco inne podejscie do tej antyfony. Na sylabie akcentowanej vi-
dere znajdziemy u niej clivis o warto$ciach poszerzonych, brak jest zaokraglajacej
epizemy na sylabie koricowej stowa, jest za to wzmocnienie akcentu wyrazowego
na bona przez epizemg na sylabie akcentowanej. Giéwny cigzar spoczywa tu naj-
wyrazniej na dopetnieniu, na bona, owych dobrach Pariskich, ktére (kolektywne
i indywidualne) Ja osoby $piewajacej bedzie ogladalo. Jest to réwnie uzasadniona
mozliwo$¢ interpretacji, pofaczona jednak z przesunieciem perspektywy na wyda-
rzenie, ktore ma stad si¢ przezyciem.

Ostatni przyktad (zob. ponizej) pokazuje rézne dozowanie podkresleri w me-
lodii typicznej, ktora przystosowuje si¢ do konkretnego tekstu.

» 1o jest pokolenie tych, co Go szukaja, tych, co szukaja oblicza Boga Jakuba”
(AM 111, 424; H 66; H 360 bzw. 11, 166).

Najpierw przy pomocy epizem r¢ka A ukazuje strukture tekstu, cezury te
naniesione sa przy generatio i Dominum. Pierwsza epizema pokazuje spigtrze-
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nie rytmiczne momentu quaerentium Dominum — ,poszukujacych Boga” w celu
przygotowania kulminacyjnego pod wzgledem tresci. Ten punke kulminacyjny
»poszukujacych Boga” zostaje specjalnie uwydatniony poprzez pretoniczne po-
szerzenie w postaci poszerzonego pes. Podobnie jak w przypadku reki B w drugiej
czgéei antyfony to centralne sfowo powtarza si¢ i zostaje wyjasnione. Dla nas,
,dzisiejszych ludzi”, moze by¢ prowokacja, ze w $wieto Swietych Mlodziankéw
opiewa si¢ poszukujacych Boga. Cale oficjum zawiera jednak niejeden element
pochodzacy z tekstéw wspdlnych o meczennikach.

Pisarz B umieszcza najpierw epizeme nad zaimkiem wskazujacym haec. To jest
pokolenie, s3 to Apostolowie, w ktdrych §wigto $piewa si¢ t¢ antyfong (gdzie in-
dziej $piewa si¢ ja takze i w $wigta meczennikéw). Podkreslenie to mozna by byto
postrzegaé jako zwiazane z okazja: obchodzone jest bowiem $wigto apostotéw.
Likwescencja, ktéra za kazdym razem znajduje si¢ nad stowem guaerentium, oczy-
wiscie wyraznie zakazuje szybkiego przejscia do Dominum lub tez faciem. Energia
kryje si¢ w samym guaerentium i na koricu stowa zostaje wychwycona i zaokra-
glona. Tekst brzmi wigc nie ,szukaja Boga”, lecz raczej ,szukaja Boga”. Nacisk
potozony jest na poczynania owego chwalonego tutaj pokolenia, a nie na obiekt
ich pozadania. I znéw staje nam przed oczyma czynno$¢ — wypatrywanie Boga

U Antiphonale Monasticum 111, s. 424.
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w zyciu prowadzonym wedlug Jego woli. To jest $wigtos$¢. Reka A ktadzie w za-
sadzie te same akcenty, ale reka B w tym przypadku czyni to o wiele wyraznie;.

Przez ten krétki wglad w liturgiczno-teologiczny swiat, ktory otwiera si¢ przed
nami po analizie retoryki przy pomocy $rodkéw muzycznych, staralem si¢ na
podstawie prostych form, takich jak zwykle antyfony liturgii godzin, pokaza¢
przede wszystkim, ze muzyka liturgiczna to nic innego, jak rozbrzmiewanie stowa
Pisma Swictego, ktérego tres¢ w pierwszej kolejnosci powinna wnikaé — coraz
lepiej i coraz glgbiej. Kto to zrozumial, pojat tez, dlaczego muzyka musi by¢ in-
tegralng czgscia liturgii, a takze dlaczego choral gregoriariski jako wyraz teologii
liturgicznej stanowi 6w cantus proprius liturgii tacinskiej®?, jak to sformutowat So-
bér Watykanski I1. Inny wniosek, jaki mozna wysnu¢, to Psallite sapienter — $pie-
wajcie madrze®.

Abstrakt

Kodeks Hartkera (CH-SGs 390/391) — genialna szkota retoryki
w stuzbie teologii liturgicznej

Muzyka liturgiczna w pierwszym tysiacleciu byta przede wszystkim kantylacja; kan-
tor recytowal teksty liturgiczne formutami i frazami muzycznymi, aby wyrazi¢ strukeure
i znaczenie tekstu. Za pomocy jezyka méwionego kantor musial podaé wszystkie infor-
magcje dotyczace czytania lub modlitwy. Dla dobrej recytacji potrzeba dwéch elementéw:
akcentu i artykulacji. Wszystkie rodzaje kadencji s akustycznymi znakami interpunk-
cyjnymi. Najstarsze neumy musialy stuzy¢ tym regutom jezyka. Zgodnie z tradycja,
mnich Hartker byt pisarzem znanego antyfonarza z okoto roku 1000. W rzeczywistosci
ten rekopis miat czterech gtéwnych skrybdw, a moze jeszcze wiele innych dodatkowych.
Wszyscy postgpowali zgodnie z zasadg wyrazania teologii liturgicznej za pomoca muzyki,
takiej jak akcent i artykulacja. Przedstawione przyktady pokazuja, w jaki sposéb notatorzy
rozumieli teksty, ktdrych stfowa w antyfonie stuzyly jako stowa kluczowe, ktére aspekty
teologiczne byly dla nich wazne. Jest to szkota modlitwy zgodnie z zasadq logiké latreia,

2 §C 113, SC 116.

¥ Odnosnie do tej kwestii por. doglebne wywody: J. R., ,Singt kunstvoll fiir Gott”. Biblische
Vorgaben fiir die Kirchenmusik, w: ]. Ratzinger, Theologie der Liturgie. Die sakramentale Be-
griindung christlicher Existenz Freiburg 2018*, s. 587606 (Gesammelte Schriften, 11), tu-
taj: . 590-598.
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wedtug ktérej, cztowiek si¢ modli intelektem, duchem i emocjami. Hartker jest jakby ag-
giornamento Biblii w X wieku.

Stowa kluczowe: kantylacja, muzyczna interpretacja biblijnych tekstéw, Sankt Gallen,
retoryka, Hartker, antyfonarz, teologia liturgiczna, aggiornamento

Abstract

The manuscript ,Hartker” (CH-SGs 390/391 — a brilliant instruction of
rhetorics serving for liturgical theology

Liturgical music in the first millennium was first of all cantillation, reciting liturgical
texts with musical formulae and phrases to express structure and meanings of a text. With
the means of spoken language a cantor had to give all informations of reading or prayer.
Two elements are basic for a good recitation: Accent and articulation. All the types of
cadences are acoustic punctuation marks. The oldest neumes had to serve for these rules
of language. The monk Hartker was according to the tradition the scribe of a prominent
antiphoner about the year 1000. In reality this manuscript had four main scribes and a lot
of additional hands. All of them have followed the principle of expressing liturgical theol-
ogy by means of music like accent and articulation. The examples presented show, how
the scribes have understood the texts, which words in an antiphon served as key words,
which theological aspects were important for them. This is a school of prayer according
to the principle of logiké latreia, praying with intellect and spirit and emotion. Hartker is
the aggiornamento of the bible in the 10th century.

KKeywords: cantillation, music interpretation of biblical texts, St. Gallen, rhetorics,
Hartker, antiphoner, liturgical theology, aggiornamento
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