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Rekopisy adiastematyczne
jako wyraz tradycji wykonawczej*

Godehard Joppich w waznym dla badan semiologicznych artykule La compo-
nente retorica nella notazione del codice Einsiedeln 121', pytajac si¢ o sensownosé
badan nad kieszonkowym r¢kopisem Einsiedeln 121 (o to mozna byltoby pyta¢
w przypadku kazdego rekopisu), stwierdza, ze odpowiedz zalezy od wyobrazenia,
jakie si¢ ma o $piewie gregoriafiskim. Jesli $piew gregorianiski rozumie sig jako ofi-
cjalny $piew Kosciota rzymskiego, ktéory dzigki Pepinowi Krétkiemu zostat wpro-
wadzony do Francji i rozpowszechniony za przyczyna Karola Wielkiego w catej
zachodniej Europie, to wedlug uczonego pierwsze jego zapisy mozemy traktowad
tylko jako pewnego rodzaju pro memoria dla $piewakéw, ktérzy caly repertuar
i tak opanowywali pamigciowo. Zapisy te $wiadcza o istnieniu traditio romana,
ktéra darzylo si¢ najwyzszym szacunkiem. Z tego punktu widzenia wedtug Joppi-
cha bedzie si¢ zwracato uwagg przede wszystkim na jednolitos¢ i zwiazki istniejace
pomigdzy najstarszymi zapisami. Jezeli natomiast $piew gregoriariski rozumiemy
jako zbidr tekstéw biblijnych, ktdrych wybrzmienie bylo zawsze istotnym ele-
mentem stuzby liturgicznej, i jezeli istotg rzymskiej kantyleny upatrujemy nie tyle
w odtwarzaniu nastgpstwa ujednoliconych dzwickéw, ale raczej w entuzjastyczne;j
proklamacji wspdlnej wiary, to wtedy kazdy zapis r¢kopismienny moze znaczy¢
o wiele wigcej niz tylko prosty material brzmieniowy”.

Tekst zostat wygtoszony 20 listopada 2018 roku w opactwie benedyktynéw w Tyricu pod-
czas Migdzynarodowej Konferencji naukowej Stowo — Melodia — Neuma jako podstawa
Spiewn gregorianskiego zorganizowanej z okazji 50-lecia wydania Semiologii gregoriariskiej
(Rzym 1968) oraz 10-lecia powstania Mi¢dzyuczelnianego Instytutu Muzyki Ko$cielnej
w Krakowie.

Skiladnik retoryczny w notacji kodeksu z Einsiedeln 121 (tum. whasne), G. Joppich, La com-
ponente retorica nella notazione del codice di Einsiedeln 121, ,Note Gregoriane” 2 (1993),
s. 7-76. Artykut oryginalny: G. Joppich, Die Rhetorische Komponente in der Notation des
Codex 121 von Einsiedeln, w: Codex 121 Einsiedeln. Kommentar zum Faksimile, Weinheim
1991, s. 119-188 (Acta Humaniora).

> Por. G. Joppich, La componente retorica nella notazione del codice di Einsiedeln 121,s. 7.
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W tym ujeciu, czyli w spojrzeniu na r¢kopisy jako na $wiadectwo wiary na-
szych przodkdw, zawiera si¢ podstawowy cel badari najstarszych adiastematycz-
nych (bezliniowych) rekopiséw. Sa one $wiadectwem wiary tych, ktdrzy te teksty
i melodie nie tylko zapamigtywali, ale przede wszystkim nad nimi medytowali.
W tradycji monastycznej uczono si¢ bowiem tekstéw na pamigé, deklamujac
je albo $piewajac, czyli asymilujac je jako rzeczywistosci brzmieniowe®. W tym
tkwi podstawowa zasada monodii liturgicznej: melodia nie podkresla znacze-
nia stowa, jak to si¢ stato w pézniejszej muzyce, ale je udzwigcznia, ,daje stowu
dzwigk”, i to taki dzwigk, ktéry przekazuje sens®. Skryba reagowat na wymogi
tekstu, stosujac okreslone znaki, znaki neumatyczne, ktére umozliwiaja popraw-
ng akcentuacj¢ i wyrazaja wewngtrzny sens tekstu w celu jak najwlasciwszej jego
deklamagji.

Podejmujac interpretacje danego $piewu, czgsto szukamy tego, co nas inte-
resuje, i tego, co my chcieliby§my zrozumie¢ w danym $piewie. Bardzo wazne
jest jednak, aby spojrze¢ na zapis melodii z najstarszych Zrédet rekopismiennych
z perspektywy skryby $redniowiecznego. To, co widzimy w r¢kopisie — znaki
neumatyczne — to $wiadectwo sposobu styszenia utworu przez kopistg; poprzez
studium danego r¢kopisu rozumiemy zatem, co dla tego kopisty i wspdlnoty,
w ktérej zyl, byto wazne, jak rozumieli oni medytowany tekst. Kazdy r¢kopis
jest w pewnym sensie subiektywnym ujeciem tego, kto dany utwér po ustysze-
niu go zapisal. Dlatego nalezatoby pyta¢ raczej o to, na co kopista zwraca uwagg,
co dla niego jest wazne. Dzigki takim pytaniom czgsto dochodzimy do zaska-
kujacych wnioskéw, ktdre otwierajg przed nami bogactwo myslenia éwezesnych
ludzi pochodzace z nieustannego lectio divina, czyli trwania w Bozym Stowie.
Kopista przekazuje nam, w jaki sposéb utwér byt wykonywany w srodowisku,
w ktérym on zyt i w jaki sposéb nalezatoby go zinterpretowad. Jego wskazdwki
muzyczne s3 owocem jego medytacji, jego asymilacji Stowa w codziennym zy-
ciu. Nie oznacza to, ze r¢kopis zawiera tylko osobista interpretacje kopisty, bez
odniesienia do konwengji i praktyk ogélnie przyjetych. Wrecz przeciwnie — od-
najdujemy w nim wiele informacji, ktére w wyniku badani komparatystycznych
wykazuja podobne albo wrecz takie same rozumienie tekstu przez rézne, czasa-
mi bardzo oddalone od siebie osrodki.

Dlatego do naszych zadan jako wykonawcéw nalezy po prostu zobaczenie, co
jest zapisane w samym utworze; punktem wyjscia bedzie zatem sam rekopis, to,

Por. G. Joppich, La componente retorica nella notazione del codice di Einsiedeln 121, s. 76.
Por. G. Joppich, La componente retorica nella notazione del codice di Einsiedeln 121, s. 26.
Stowo samo w sobie jest ekspresyjne, posiada swoja melodyjnos¢. O tym mozna si¢ przeko-
na¢, deklamujac jakis tekst.
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co si¢ w nim znajduje, a nie nasze oczekiwania. Jak méwi prof. Franz Prafil, ,tyl-
ko wtedy, gdy ufamy kopiscie, gdy obserwujemy z cierpliwoscia i zmieniamy nasz
obiektywny wzrok w wewngtrzne stuchanie, pergamin zaczyna méwic i $piewa,
czgsto stajac si¢ zrédlem radosci™.

Trzeba pamigtad, ze w $redniowieczu $piewano z pamigci. Notacja nie stuzyta
do nauczenia si¢ $piewdw, poniewaz nikt nie uczyl si¢ z neum, ale jedynie jako
pomoc mnemotechniczna oraz jako $rodek w rozpowszechnianiu si¢ $piewdw®.
Spiewéw nauczat magister chori. Rekopisy adiastematyczne nie petnily wiec takiej
samej roli jak dzisiaj partytura muzyczna. Podczas gdy wspétczesna notacja prze-
kazuje nam w sposéb doktadny wysokosci dzwickéw, notacje adiastematyczne
nie maja na celu ich przekazania. Mozna powiedzie¢, ze pelnia natomiast istot-
niejsza role: méwia o Scistej relacji, kedra faczy melodie gregorianskie z tekstem
taciniskim. Spiew gregorianiski jest w zasadzie stowem $piewanym. Niezaleznie od
stylu kompozycji melodia zawsze stuzy tekstowi, nawet wtedy, gdy jest bardzo
ozdobiona — czyni to wéwczas na glebszym poziomie. W takim przypadku za-
miast wiernego podazania za naturalnym rytmem poszczegdlnych stéw rozwija-
jaca si¢ melodia zwraca uwagg na najwazniejsze sfowa i ma na celu wyrazenie ich
wewnetrznego sensu. To tekst zawsze inspiruje melodig, cho¢ bardziej chodzi tu
o ducha tekstu, a nie jego liter¢’.

Hucbald z Saint-Amand (okoto 840-930), chcac pokaza¢, ze notacja adiaste-

matyczna moze poméc w interpretacji $piewdw, napisat takie stowa:

Nie nalezy traktowa¢ znakéw [neum] tradycyjnych jako kompletnie nie-
potrzebnych, raczej przeciwnie, trzeba je uzna¢ za bardzo wazne, ponie-
waz wskazujg szybkos¢ albo powolno$¢ melodii, zaznaczaja, gdzie dzwick
powinien by¢ $piewany ,glosem wibrowanym”, albo w jaki sposéb
dzwigki powinny by¢ ze soba potaczone czy oddzielone, a takie w jaki
sposob, w relacji do znaczenia poszezegélnych liter, moga by¢ one wyz-

sze albo nizsze®.

,Soltanto quando ci affidiamo ad un notatore, quando osserviamo con pazienza e trasfor-
miamo il nostro sguardo oggettivo in un ascolto interiore, allora la pergamena comincia
a parlare e a cantare, spesso divenendo fonte di gioia”. E K. Prafil, Scripror interpres. Sui no-
tatori e la loro individualita, w: ,Studi Gregoriani” 22 (2000), s. 43.

Por. A. Turco, Il neuma e il modo. Le incidenze verbo-modali sulla notazione neumatica, Citta
del Vaticano 2018, s. 51.

Por. E. Cardine, Primo anno di canto gregoriano, Solesmes 2015, s. 30.

8 Hucbald z Saint-Amand, De harmonica, ed. A. Traub, ,Beitrige zur Gregorianik” 7 (1989),
s. 3-99; 63, 65 (tlum. wlasne).
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Neumy s3 zatem naszymi ,,przewodnikami” w interpretacji $§piewéw. Dlatego
studium neum to ,jedyny sposéb na poznawanie $piewu gregorianiskiego™. Naj-
starsze r¢kopisy sa najblizszymi $wiadkami czasu powstania $piewdw gregoriani-
skich, przekazuja nam, tak wiernie jak to tylko mozliwe, percepcje ludzi zyjacych
w Srodowisku, w ktérym powstal repertuar gregoriariski'.

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie, w jaki sposéb studiowanie rekopi-
séw adiastematycznych moze nas doprowadzi¢ nie tylko do najwierniejszej inter-
pretacji utworéw gregorianiskich, ale takze do tego, co najwazniejsze — do rozu-
mienia tresci duchowo-teologicznej tych $piewéw. W ten sposéb dostrzegamy,
ze $piew gregorianski jest prawdziwa egzegeza brzmieniowa, a semiologia jest ta
nauka, ktéra — poprzez pytanie, dlaczego zostal wykorzystany taki, a nie inny
znak nad okreslong neuma — otwiera drogg do odzyskania pewnej prakeyki wy-
konawczej, ktéra nie jest kopia przesztosci, ale staje si¢ rzeczywistoscia liturgiczna
dzisiaj. Spiew gregoriariski staje si¢ wiec w kazdym czasie ta najwspanialsza szkota,
w ktorej Kosciét uczy nas, jak uprawia¢ muzyke w liturgii.

Cel ten sprébujemy zrealizowac¢ dzigki analizie poréwnawczej dwéch $piewdw
z formularza mszy o pétnocy na Boze Narodzenie. Pierwszy to Introitus: Dominus
dixit, drugi natomiast Communio: In splendoribus sanctorum. Analiza opiera si¢
na dwoéch zrédtach powszechnie przyjetych w badaniach semiologicznych, a mia-
nowicie na r¢kopisie Einsiedeln 121 zawierajacym notacje sanktgalleniska oraz na
rekopisie Laon 239 przekazujacym nam notacje laoriska albo metzeriska.

Po krétkim wstepie dotyczacym kontekstu liturgicznego wybranych $piewéw
nastapi ich szczegétowa analiza neumatyczna. Na jej podstawie sprébujemy na-
kresli¢ zamyst postgpowania kompozytora gregoriariskiego i w ten sposéb ukaza,
jak rzutuje on na praktyke wykonawcza.

1. Introitus: Dominus dixit

Liturgia stowa mszy $wigtej o pétnocy méwi o narodzeniu Chrystusa z Ojca
Niebieskiego''. Teksty $piew6w tej nocy, z wyjatkiem offertorium, odnoszg si¢ do

E. Cardine, Granice semiologii w spiewie gregoriarskim, ,Studia Gregoriaiskie” 6 (2013),

s. 14.

10 J. B. Géschl, Jednos¢ w wielosci: podstawy interpretacji spiewu gregoriariskiego, ,Studia Grego-
riafiskie” 6 (2011), s. 74.

»radycja liturgiczna méwi o sprawowaniu trzech mszy $w. (...) Mistycy $redniowiecza
(IX w.) upatrywali w tych mszach $w. znaczenie «potréjnych narodzin Chrystusa». Pierw-
sza msza $w. w nocy — narodziny Chrystusa z Ojca Niebieskiego — druga — narodziny Chry-
stusa w ciele, trzecia — narodziny w sercu czfowieka przez taske i mitos¢. Ks. B. Nadolski,
Liturgika, t. 2, Liturgia i czas, Poznani 2013, s. 168.

11
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Rekopis Einsiedeln 121/24"

Rekopis Laon 239/18"

wiecznego zrodzenia Syna przez Ojca. Kosciét zaprasza nas, aby$my w matym
Dziecigciu kontemplowali Odwieczne Stowo Ojca, druga Osobe Tréjcy Swietej'>.

Introitus: Dominus dixit wprowadza w liturgi¢ nocy bozonarodzeniowej. Za-
chowuje ten sam modus (prorus plagalny) wystgpujacy w graduatach mszy fe-
rialnych od 17 do 24 grudnia, ktére przygotowuja nas do przyjscia Mesjasza.
Gradualy tych dni (jak réwniez melodia wielkich antyfon ,0” do Magnificat
w Nieszporach) wykorzystuja wzorzec modalny w RE. Przypadek czy zamierzenie?
Sprébujmy si¢ nad tym zastanowic.

Zachowanie tego samego modusu podpowiada nam, ze odwieczne zrodzenie
Syna nie dokonuje si¢ w tryumfie, lecz jest wynikiem intymnej relacji z Ojcem,
przygotowane i oczekiwane przez pokolenia. Dlatego pierwszy $piew na Boze
Narodzenie — Introitus: Dominus dixit, a takze drugi $piew — graduale Tecum prin-
cipium — nie chea si¢ odréznia¢ modalnie od tego, co byto w dniach poprzedzaja-

12 Por. J. Gajard, Le plus belles mélodies grégoriennes, Solesmes 1985, s. 43—44.

1> Fragmenty z rekopisu Einsiedeln 121: www.ecodices.unifr.ch/en/list/one/sbe/012 (6.12.2018).

4" Fragmenty z r¢kopisu Laon 239: www.manuscrit.ville-laon.fr/_app/ms/OEB/Ms239/in-
dex.html (6.12.2018).
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Rekopis Einsiedeln 121/26

Rekopis Laon 239/19

cych przyjscie Mesjasza. Syn Bozy wchodzi w zastany $wiat nie sita, ale pokornie,
przyjmujac ludzkie ciato z postuszeristwa Ojcu, z Jego odwiecznego pragnienia,
aby $wiat zostat zbawiony.

Warto tu wspomnie¢, ze graduaty w II modusie maja swéj wzorzec modalny
w graduale niedzieli Zmartwychwstania Haec dies, ktéry prawdopodobnie byt
podstawa dla wszystkich graduatéw w II modusie. Z analizy zachodniego repertu-
aru liturgicznego wynika pewna ogélna zasada: ,materiat kompozycyjny” z uro-
czystosci Zmartwychwstania Panskiego postuzyt kompozytorom gregorianiskim
do napisania $piewdw na inne uroczystoéci Pariskie, wiréd keérych uroczystosé
Bozego Narodzenia byla jedna z pierwszych®.

We wszystkich wymienionych $piewach mozemy dostrzec pewien ,,symbolizm
dzwickowy”: poprzez konsekwencj¢ modalna, ktéra w nich wystgpuje, ukazuje
si¢ przed nami cala tajemnica zycia Chrystusa, od Jego odwiecznego przebywa-
nia u Ojca poprzez narodzenie w Betlejem az do $mierci i zmartwychwstania'.
Wszystko jest potaczone i ma swoj poczatek w odwiecznym zbawczym planie Ojca.

> Por. L. Agustoni, J. B. Goschl, Introduzione all'interpretazione del canto gregoriano, Roma
1998, s. 32.
1o L. Agustoni, J. B. Géschl, Introduzione all'interpretazione del canto gregoriano, s. 32-33.
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Ogélnie mozemy powiedzie¢, ze melodia w omawianym $piewie jest lekka,
zywa, radosna. Z wyjatkiem neum nad meus, pierwszego dzwigku na sylabie ak-
centowanej hodie oraz sylaby poakcentowanej genui wszystkie neumy sa potoczyste.

Szczegblna uwagg zwraca wielokrotne wykorzystanie na tak krétkim odcin-
ku neumy #ristropha — wystepuje ona az pigé razy (cztery razy na pojedynczej
sylabie, jeden raz w zlozeniu). Ze swej natury jest to neuma ,lekka”. Wyko-
rzystane rozwini¢cia unisoniczne nadaja utworowi szczegélnej ekspresji: jest to
noc bozonarodzeniowa, w ktérej dokonuje si¢ najwigkszy cud, rodzi si¢ Zbawi-
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ciel. Nie w majestacie, lecz w pokorze i ciszy. Wszystko dokonuje si¢ w relacji
Ojciec—Syn.
Popatrzmy, gdzie kompozytor umiescit tristrophe, i w ten sposéb przyczynit
si¢ do pewnej amplifikacji stéw, nad ktérymi neuma ta si¢ znajduje:
* nad sylaba poakcentows (posttoniczna) rzeczownika Dominus;
* nad sylaba koricowa zaimka ego;
* nad sylaba akcentowana przystéwka hodie (jest to tristropha w ztozeniu).

Nad czasownikiem dixit tristropha wystgpuje na dwéch réznych stopniach
skali. Jest to raczej distropha, ktdra poprzedza stropha. Wystgpuje tu pewne pod-
kreslenie emfatyczne, napigcie w relacji dzwigkéw RE-FA, ktére sa w tym przy-
padku dzwigkami strukturalnymi. W r¢kopisie z Laon nasza uwagg zwraca jeszcze
jeden szczegdl: kopista dodat literke ¢ (= celeriter) nad sylabami czasownika dixiz,
co bardzo rzadko wystepuje przy strophicusach.

Przed tristrophg przystéwka hodie kopista umiescit tractulus w notacji sanke-
galleriskiej oraz uncinus z dodatkowa litera # (= tenete) w notacji laoriskiej. Dla-
czego? Zwraca uwagg fakt, ze tristropha w ztozeniu z tractulusem wystepuje nad
przystéwkiem hodie, ktéry w noc bozonarodzeniowa nabiera szczegdlnego zna-
czenia: dzi$ narodzit si¢ Zbawiciel, dzis si¢ to dokonato. Odsyta nas tu do innego
hodie, wykorzystanego w antyfonie do Magnificat w II Nieszporach na Boze Na-
rodzenie: tam wystepuje ono az cztery razy i w ten sposob rzeczywiscie mozemy
sobie uswiadomi¢, ze cud narodzenia dokonuje si¢ dzi$. Chodzi tu o podarowany
i przyjety czas faski, chodzi o dar wyplywajacy z Bozej inicjatywy. On tez daje
sposoby jego wykorzystania dzieki Duchowi Swietemu”.

Po tristroph¢ kompozytor sigga migdzy innymi wtedy, gdy znajduje sig
ona przed dzwickiem strukturalnie mocnym (w tym przypadku jest to diwigk
FA — dominanta w protusie plagalnym) albo gdy dzwick strukturalny wykorzy-
stany jest na stowach albo sylabach, ktére nosza szczegdlne znaczenie'®.

Sylaba akcentowana hodie rozpoczyna si¢ niepotoczystym dzwigkiem jedno-
dzwickowym (tractulus), po ktérym wystepuje potréjna plynna pulsacja uniso-
niczna. Rytmiczny ductus ukierunkowany jest ku dzwickowi najwyzszemu. W ten
sposob dokonuje si¢ pewna amplifikacja ruchu wznoszacego si¢, ktéra w pew-
nym sensie mozna poréwna¢ do tej wystepujacej w neumie pes. Intensywnosé
rytmiczna ukierunkowana jest ku drugiemu dzwigkowi, ktory jest tez modalnie
wazniejszy. W tym przypadku zwraca nasza uwagg pierwszy dzwigk, kedry jest

17" Por. B. Nadolski, Liturgika, t. 2. Liturgia i czas, Poznani 2013, s. 44..
18 L. Agustoni, J. B. Géschl, Introduzione all'interpretazione del canto gregorianoAgustoniGos-
chl, s. 38.
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niepotoczysty (w L dodatkowo otrzymal literkg # — renete). Dzwick ten nalezy
rozpatrywac w kategorii jego znaczenia modalnego’.

W ramach kursu organizowanego przez AISCGre w Arco w lipcu 2019 roku
prof. Juan Carlos Asunsio Palacios zauwazyl, ze intensyfikacja napigcia wystepuje
akurat na dzwigku RE. Jest to dzwigk finalis protusa plagalnego, w ktérym zapi-
sany jest omawiany utwor. Intensyfikacja ta pozwala powréci¢ do dzwigku final-
nego. Chce ,oglosi¢” to, co za chwilg nastapi: melodia powrdci do finalis. Znak
ten — mozna tak powiedzie¢ — ma réwniez znaczenie semiomodalne, czyli nie
tylko posiada warto$¢ rytmiczna, ale wskazuje rowniez konkretny dzwick (w tym
przypadku dzwigk finalis RE)®. Pamigtajmy, ze poruszamy si¢ w obszarach kul-
tury pamigci, w kedrej konkretne znaki pomagaly $piewakom zapamigtywaé ob-
szerny repertuar liturgiczny.

Dzwick RE jest fundamentem dla calej grupy unisonicznej, ktéra juz przez
swoja amplifikacje podkresla fakt modalny. W' naturalny sposéb dokonuje sig
pewna ,atrakcja” migdzy dzwigkiem RE a FA. Z powodu tej ,instynktownej”
atrakgji pierwszy dzwick méglby zosta¢ wykonany zbyt szybko, co z kolei mogto-
by doprowadzi¢ do zaburzenia réwnowagi modalnej; kiedy zatraca si¢ proporcja,
gubi si¢ konstrukcja modalna melodii*'. Pierwszy element neumy nie ma artyku-
lacji poczatkowej, ale jest w stuzbie nastgpnego dzwicku pulsacyjnego®. Wymaga
to od wykonawcéw §wiadomej intensyfikacji dynamicznej®.

Popatrzmy na inne neumy w analizowanym $piewie. Scandicus flexus wyko-
rzystany jest dwa razy: na sylabach akcentowanych Dominus i ego. Jest to neuma,
ktéra wskazuje na rozped ruchu i prowadzi nas dalej, ukierunkowujac ku temu,
co nastgpuje. Nad Dominus w notacji sanktgalleriskiej neuma ta dodatkowo jest
opatrzona literkg ¢ — celeriter — i wprowadza nas do samej tristrophy. Mozemy
w niej znalez¢ echo owego odwiecznego rodzenia, ktdre jest w sercu Ojca.

Godehard Joppich pisze, ze podstawowq zasada retoryczng jest to, ze inten-
sywno$¢ (natezenie) akcentu na sylabie akcentowanej oraz trwanie dzwigku syla-
by finalnej sa w Scistej relacji. Sylaba finalna powinna przyjaé i ograniczy¢ ener-
gi¢ akcentu. Akcent jest o tyle mocny, o ile jasno slyszalne jest rozszerzenie jego
wartoéci. Dlatego kazda akcentuacja tworzy strukturg i artykulacje méwienia.
W znakach neumatycznych wida¢ naturalng logike traktowania tekstu w $piewie

¥ Por. L. Agustoni, J. B. Goschl, Introduzione all'interpretazione del canto gregoriano, s. 370.

Teza wygloszona na kursie monograficznym pt. La semio-modalita e il suo ruolo nell'interpre-
tazione del repertorio gregoriano, Kurs AISCGre w Arco (Wtochy), 23-28 lipca 2018.

Por. L. Agustoni, J. B. Goschl, Introduzione all'interpretazione del canto gregoriano, s. 370.
Por. L. Agustoni, J. B. Goschl, Introduzione allinterpretazione del canto gregoriano, s. 375.
» Por. L. Agustoni, J. B. Géschl, Introduzione all'interpretazione del canto gregoriano, s. 373.
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gregoriariskim: wyraza si¢ ona w tym, ze poszczegdlne stowa w ramach frazy sg
respektowane w porzadku ich semantycznej funkcji, czyli ich znaczenia, kedrego
nabieraja na przestrzeni calego $piewu. Oznacza to, ze z punktu widzenia brzmie-
niowego akcent stowa powinien zosta¢ realizowany w sposéb adekwatny*. Co to
znaczy dla wybranego tekstu?

Spéjrzmy na rzeczownik Dominus, ktérym si¢ rozpoczyna wybrany $piew. Na
sylabie akcentowanej Dominus wystepuje scandicus flexus, ktéry od razu wprawia
melodie w ruch na dzwigkach strukturalnych protusa plagalnego: RE i FA. Na syla-
bie posttonicznej Dominus wystgpuje tristropha, ktora jakby przedtuza i amplifikuje
akcent na dzwigku strukturalnym FA i sprawia, ze cale stowo zachowuje pewna
réwnowagg. Tractulus na ostatniej sylabie koniczy melodi¢ na RE i zamyka stowo.

Fundamentalna reguta retoryczna relacji migdzy sylaba akcentowang a finalng zo-
staje podkreslona dodatkowo przez umieszczenie znaku literowego ¢ (celeriter), ktory
wskazuje, zeby ten scandicus flexus zaspiewaé potoczyscie, dazac do tristrophy i dopro-
wadzajac energi¢ do ostatniego dzwigku sylaby. Poprzez tristrophe tworzy si¢ w pew-
nym sensie — jak pisze Joppich — Stau akcentowe, to jest energia sylaby akcentowanej
prawie w catoéci zostaje skumulowana na tristrophie i na sylabie finalnej. W ten spo-
s6b zostanie podkreslona moc poprzedniego akcentu. Tworzy si¢ pewna ,réwnowa-
ga’ akcentéw i poprzez to rzeczownik Dominus nabiera wigkszego znaczenia®.

Spiew ten ma charakter lekki i zywy ze wzgledu na neumy potoczyste, ktére
w nim wystepuja. Jest jednak kilka stéw, na ktérych neumy wskazuja na rozsze-
rzenie. To: meus, pierwszy dzwick stowa hodie (ombéwiony juz powyzej) oraz syla-
ba postoniczna nad genui. I znowu mozemy zapytaé: dlaczego kopista podkreslit
akurat te stowa? Chciat zapewne zwréci¢ na nie uwagg:

* zaimek meus podkresla szczegdlng relacje Ojciec—Syn, relacj¢ przynaleznoscis
* przystéwek hodie zwraca uwagg na aktualno$¢ sakramentalng wydarzenia;
chodzi tutaj o hodie liturgiczne, w kedrym uobecnia si¢ tajemnica zbawcza®;

* czasownik genui podkresla fakt odwiecznego zrodzenia Syna przez Ojca”.

# Por. G. Joppich, La componente retorica nella notazione del codice di Einsiedeln 121, s. 23.

Por. G. Joppich, La componente retorica nella notazione del codice di Einsiedeln 121, s. 58.
Sw. Leon Wielki: 7o, co bylo widzialne w naszym Zbawicielu, zostato teraz zawarte w sa-
kramentach, Kazanie drugie o Wniebowstapieniu, w: Liturgia godzin, t. 2, s. 738. Wigcej
na ten temat: W. Swierzawski, Liturgia wobecnia i odstania misterium Chrystusa i Kosciola,
w: Mysterium Christi 1. Fundamentalne rzecgywistosci Liturgii, Zawichost—Krakéw—Sando-
mierz 2012, s. 53-82.

Mozna w tym sformutowaniu odczu¢ odpowiedz na herezj¢ Ariusza. Wystapit on w IV
wieku z teza, ze Syn Bozy nie jest do korica prawdziwym Bogiem, bo jest Bogiem stworzo-
nym przez Boga Ojca, wigc jest od Niego mlodszy i nizszy. Kosciét odrzucit te tezg na So-
borze w Nicei w roku 325, gdy podkreslit béstwo Chrystusa i wyrazit to w stowach Credo:
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2. Communio: In splendoribus sanctorum

Popatrzmy teraz na drugi $piew z formularza nocnej liturgii bozonarodze-
niowej, ktéry jest przedmiotem niniejszej analizy — Communio: In splendoribus
sanctorum. Tekst tego $piewu pochodzi z innego psalmu niz tekst introitu, ktéry
wykorzystuje werset siodmy z Psalmu 2. Obydwa wykorzystane w $piewie psalmy
(Ps 21 Ps 109) naleza do psalméw mesjariskich. Odnosza si¢ do Mesjasza, Syna
Bozego, zrodzonego odwiecznie przez Ojca.

IN: Dominus dixit ad me: Filius meus es tu, ego hodie genui te (Ps 2, 7).
Pan powiedzial do mnie: Ty jeste§ moim Synem, Ja Ciebie dzi$ zrodzitem.

CO: In splendoribus sanctorum, ex utero ante luciferum genui te (Ps 109, 3).
W blaskach $wigtych [ktére pochodza od $wigtych], z fona przed jutrzen-
ka Cie zrodzitem.

Wykorzystane w obu $piewach znaki adiastematyczne pokazuja nam bar-
dzo wyraznie, ze teksty te, cho¢ podobne, sg inaczej rozumiane i przedstawione
w dwéch $piewach wykonanych podczas tej samej mszy w nocy. Juz pobiezne
przejrzenie pozwala zauwazy¢ pewne ,kolysanie” si¢ miedzy dZzwigkami RE i FA
oraz FA i RE. Poréwnujac stowa dixit i in splendoribus, widzimy, ze w in splendo-
ribus zamiast bistropha w zapisie sanktgalleriskim znajduje si¢ bivirga, w laoriskim
natomaist bivirga opatrzona jest jeszcze znakiem literowym a (=augete). Obydwa
r¢kopisy sa zgodne: wartosci s rozszerzone. Tak jest zreszta w calym utworze
communio: prawie wszystkie wartosci sa rozszerzone w przeciwienistwie do introit,
w ktérym — jak méwilismy — wartoéci sg lekkie i potoczyste. Powstaje pytanie:
dlaczego tak jest? Czy kompozytor mial co§ na mysli? I znowu — przypadek czy
zamierzenie?

Introitus i communio méwia o odwiecznym zrodzeniu Logosu przez Ojca.
W introicie przemawia Syn, ktéry przekazuje stowa Ojca: ,Dominus dixit ad me:
Filius meus es tu, ego hodie genui te”. W communio natomiast przemawia sam
Ojciec bez zadnego posrednika; tekst ten jest kontynuacja tekstu z graduatu:

»Wierzg w jednego Pana Jezusa Chrystusa, Syna Bozego Jednorodzonego, ktéry z Ojca jest
zrodzony przed wszystkimi wiekami. Bég z Boga, Swiatlos¢ ze Swiattosci, Bég prawdziwy
z Boga prawdziwego; zrodzony, a nie stworzony, wspdtistotny Ojcu, a przez Niego wszyst-
ko sig stato”.



74 s. Susi Ferfoglia

i L g
/V,/;./; f.,',;,/...//'_f} 4
Comm.E i :
v, — S
-& — = .
I ;e s Tes - ef A 2R e
N splen-d6- ri-bus  sancté- rum, ex u- te-ro an-
‘r
T ~ F
eﬁ/‘ -1 /J'. ///; ‘-/ /"/,‘" /v/; »~
]
1
= _

v r
- }l‘ /.n// Vo ..‘/ 7
te lu-ci- ferum gé-nu- i te.

Tecum principium in die virtutis tuae: in splendoribus sanctorum, ex
utero ante luciferum genui te. V: Dixit Dominus Domino meo: sede
a dextris meis: donec ponam inimicos tuos, scabellum pedum tuorum (Ps

109, 3.1.).

Przy Tobie panowanie w dniu Twej potegi: W blaskach $wigtych [ktére po-
chodza od $wigtych], z tona przed jutrzenka Cig zrodzitem.

V: Rzekt Pan do Pana mego: siadZ po mojej prawicy, az potozg¢ Twych wro-
gbéw jako podnézek pod Twoje stopy.

Przed zakoriczeniem liturgii Kosciét powraca w communio do tego samego
psalmu, zeby$my raz jeszcze przemysleli gtéwne przestanie nocnej liturgii bozona-
rodzeniowej. Kim jest to Dziecig, ktére do nas przychodzi? Mozemy to zrozumieé
w kontekscie szerszego fragmentu Psalmu 109, ktéry wystepuje wezesniej w litur-
gii w graduale. W ten sposdb jedna czgé¢ liturgii wyjasnia si¢ w drugie;j.

Wykorzystany Psalm 109 (110) byt poczatkowo zwiazany z wprowadzeniem
na tron ktéregos z kréléw z rodu Dawida. Ten krol, wystany i ustanowiony przez
Boga, uczestniczy w Jego panowaniu, uczestniczy w Jego zyciu®®. W kontekscie

% Benedykt XV, Katecheza podczas audiencji ogdlnej w Watykanie, 16 listopada 2011, www.
ekai.pl/dokumenty/katecheza-benedykta-xvi-podczas-audiencji-ogolnej-w-watykanie-16-
listopada-2011-r/ (20.10.2018).
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calej liturgii bozonarodzeniowej rozumiemy, ze 6w krél to Nowonarodzony Jezus:
On jako Syn Bozy, odwiecznie zrodzony, zostaje wprowadzony w $wiat, uczestni-
czy w panowaniu samego Boga. On, zrodzony z Ojca, pochodzi bezposrednio od
Niego i ma t¢ sama nature, co Ojciec.

Popatrzmy, jak kopista w wyborze znakéw wyrazit wewngtrzne rozumienie
tego psalmu. Pierwszy dzwick zapisany jest virga z episema w notacji sanktgalleri-
siej, w notacji laoriskiej znajduje si¢ uncinus powigkszony. Pierwszy rozszerzony
dzwick wprowadza nas w caly utwér, ma wigksza , konsystencj¢” brzmieniowa niz
drugi dzwigk, ktérego celem jest prowadzenie dalej na sylabg toniczng (akcen-
towang) rzeczownika splendoribus. Fakt ten potwierdzony jest rowniez zapisem
bivirgi nad sylaba toniczna. Notacja laoriska oprocz uncinuséw umieszcza literke
a (=augete). Ten pierwszy dzwick gwarantuje swoja intensywnoscig niejako we-
wnetrzne napigcie muzycznej ekspresji catego utworu. Trzeba si¢ dobrze oprze¢
na przyimku 7z, zeby doprowadzi¢ intensywnos$¢ ruchu przez sylabe przedak-
centowang (pretoniczna) splendoribus, ktéra nie zatrzymuje uwagi na sobie, lecz
prowadzi nas dalej, gdzie umieszczona zostata podwéjna bivirga na splendoribus
(w notacji SG i w L z dopiskiem augete) az do sanctorum; dzigki bivirdze na sylabie
finalnej splendoribus ruch ten jest picknie prowadzony i wzmacnia intensywnos¢,
ktéra znajduje swe ujscie w sanctorum®. Ruch zatrzymuje si¢ nad rzeczownikiem
splendoribus, zeby ukierunkowaé nasza uwagg na kolejny rzeczownik, sanctorum,
ktéry réwniez wystgpuje w wartosciach rozszerzonych. Melodia utrzymana jest
na dzwigku finalis FA w stylu deklamacyjnym. Intensywno$¢, ktéra zostaje osia-
gnigta poprzez warto$ci rozszerzone, ma swoje zrédlo w tekscie: wystgpuje tutaj
Ojciec, ktéry wprost méwi o urodzeniu Syna w blaskach $wigtych.

Gléwna cz¢$¢ wypowiedzi dopiero nastapi: ,ex utero ante luciferum genui
te”. Napiecie, przygotowane przez melodi¢ krazaca wokét dzwigku finalnego FA
(In splendoribus sanctorum), prowadzi nas do najwazniejszej prawdy tej nocy:
»przed jutrzenka Cig zrodzitem”, to znaczy przed wszelkim stworzeniem.

Rzeczownik luciferum przygotowany jest przez likwescencje wewnatrz przy-
imka ante, dokladnie na spéigtosce ,,n”, ktéra pozwala na ptynne przejicie z sy-
laby akcentowanej na koficows i przygotowuje to stowo, nadajac mu whasciwe
znaczenie. Sylaba toniczna na dominancie LA, rozwéj melodii az do najwyzszego
w utworze dzwigku DO oraz neuma rozszerzona pes subbipunctis na sylabie kon-
cowej wskazuja, ze z krétkiego, a intensywnego communio wytania si¢ podstawo-
we przestanie tej nocy: ante luciferum — przed jutrzenka, to jest przed wszelkim
stworzeniem Ojciec zrodzit Syna.

¥ Por. G. Joppich, La componente retorica nella notazione del codice di Einsiedeln 121, s. 56.
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To Jego pochodzenie przepetnione jest blaskiem i tajemnica, pochodze-
nie tajne i niepojete (...). W ten sposéb naszkicowana jest nierozerwal-
nie zwigzana z realiami nieba posta¢ kréla, keéry rzeczywiscie pochodzi
od Boga, Mesjasza, ktory przynosi ludowi zycie Boze i jest posrednikiem

$wietosci i zbawienia®.

Syn Bozy jest w fonie Ojca (por. J 1, 18). By¢ Synem oznacza by¢ z Ojcem
w calej wiecznosci, przed wszystkimi czasami, przed stworzeniem $wiata, zanim
cokolwiek si¢ stato. Owa $wiattos¢, ktéra przykuwa nasza uwagg w ostatnim
utworze nocy bozonarodzeniowej, rozpoczyna réwniez msz¢ $wigtg o poranku
i kontynuuje przestanie Bozego Narodzenia. ntroitus z tej mszy rozpoczyna sig
stowami Lux fulgebit. Nowonarodzony Jezus, zrodzony z Ojca, jest prawdziwa
Swiattoscia, przychodzaca na $wiat; zrodzony przed jutrzenka, bo sam jest od-
wieczna Swiattodcia®!.

Ostatnia neuma na koricowej sylabie luciferum: pes subbipunctis, wystgpujac
w swojej odmianie rozszerzonej, przygotowuje zwrot: genui te. Melodia powra-
ca do dzwigku finalis FA i utwierdza go poprzez wykorzystanie bivirgi (SG i L)
z augete (L). Ta pulsacja nad sylaba posttoniczng genui wyznacza zwigkszenie eks-
presji w kontekscie melodyczno-werbalnym. Po ozywieniu na ante luciferum me-
lodia znowu si¢ uspokaja na zwrocie genui te. Zwrot ten wystepuje w obydwéch
analizowanych $piewach. Na sylabie posttonicznej genui te znajduje si¢ pulsacja
niepotoczysta, co zdarza si¢ bardzo rzadko w repertuarze gregoriariskim. Kopista
chciat nada¢ temu czasownikowi wielkg wagg, starajac si¢ przez taki zapis utrzy-
maé ,réwnowage” rytmiczng wszystkich trzech sylab. Genui te jest centralnym
zwrotem w tej mszy w nocy, wypowiedzianym przez Ojca: ,zrodzitem Ci¢”. Ko-
$cidt zaprasza nas do kontemplacji tajemnicy odwiecznego zrodzenia Syna przez
Ojca, tajemnicy, ktéra uobecnia si¢ dzi§ w sakramentalnej aktualnosci Euchary-
stii, tajemnicy, ktdéra dokonuje si¢ w intymnej relacji Ojciec—Syn i do tej intymnej
i osobistej relacji takze nas zaprasza.

Zakonczenie

Poprzez analizg dwéch $piewdw z formularza mszy $wigtej w nocy na Boze
Narodzenie — Dominus dixit oraz In splendoribus — chcielismy ukazaé, w jaki spo-
sob znaki adiastematyczne odstaniaja nam glebi¢ dawnych $piewdéw liturgicz-
nych. Analiza, ktérej przedmiotem jest znak neumatyczny, nie moze si¢ zadowo-

% Por. Benedykt XV1, Katecheza podczas audiencji ogdlnej w Watykanie.
31 W Credo wyznajemy ,Swiatlos¢ ze $wiattosci”.
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In. Dominus dixit Co: In splendoribus

li¢ tylko badaniami materialnymi — musi ona doprowadzi¢ do zadawania bardziej
podstawowych pytan o sens. Tylko w ten sposéb zrozumiemy fenomen $piewu
gregoriariskiego, ktéry polega na tym, ze znak adiastematyczny odstania przed
nami prawdziwa egzegeze biblijna, realizujaca si¢ w fakcie brzmieniowym. Kopi-
sta kreslit znak, zeby $piewak mégt ,,uchwyci¢” ,hermeneutyczng intencj¢” kom-
pozytora i jg wyrazi¢. Znak neumatyczny jest symbolem pewnej mysli o danym
tekscie. Dlatego nie ma wlasciwej interpretacji bez zglebiania znakéw neuma-
tycznych, bez rozumienia kontekstu, w ktérym si¢ one znajduja, bez swiadomo-
§ci i wyznawania wiary Kosciota. Analiza prowadzi do zrozumienia, ze w $piewie
gregoriariskim — jak méwi Goschl — ,nie istnieje a priori jakas gradacja wartosci
stalych, lecz przeciwnie: istnieje szeroki zakres odcieni wartosci, ktéry bierze pod
uwagg rozne konteksty i je szanuje; ostatecznie trzeba wartosci dzwigckéw albo
znakéw paleograficznych sprowadzi¢ do tekstu, ktéry okresla forme i miarg™.
Spiew gregoriariski nie jest muzyka sama w sobie, lecz jest przede wszystkim rze-
czywistoscig duchowa, majaca swoje zrédlo w Stowie, i to w Stowie w liturgii; to
w niej i z niej zyje, a nie z wykonania i interpretacji dzwigkéw. Znaki neumatycz-
ne nalezy zawsze rozumie¢ w $wietle ich konkretnej funkeji, w odniesieniu do
tekstu, kedry interpretuja.

Poprzez $piew gregoriariski Kosciét uczy nas, co znaczy zajmowac si¢ muzyka
w liturgii. Kosciét nigdy nie patrzyl na $piew gregorianski jedynie jako na fakt
artystyczny, cho¢ jest on jednym z uznanych jezykéw muzycznych, szanowa-
nym i podziwianym jako Zrédlo kultury muzycznej Zachodu, ale zawsze taczyt

32 L. Agustoni, J. B. Goschl, Introduzione all'interpretazione del canto gregoriano, s. 89.
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go z jej najwigkszym bogactwem, jakim jest Stowo Boze i Jego przepowiadanie.
W $piewie gregoriafiskim Kosciot wyraza swa refleksje o danym Stowie, swoja
interpretacj¢, swoja egzegeze. Gdy $piewamy repertuar gregorianiski, wchodzimy
w myslenie Kosciota o tych tekstach, a $piewajac, mamy ,gwarancj¢”, ze oddy-
chamy wraz z Kosciotem, ze pozwalamy si¢ ksztattowaé przez jego interpretacje
tegoz Stowa.

W ostatecznosci nalezy zawsze pamigtaé, ze najwazniejsze jest, aby $piewak
wewngtrznie zrozumial i przezyl $piewane stowa. Tylko do takiego $piewania Ko-
§cidt, tak dzi$, jak i dawniej, zaprasza. Dlatego jesteSmy wezwani do $piewania
w liturgii dopiero po pokonaniu pewnej drogi, gdy $piew staje si¢ synteza mysli,
innymi stowy, gdy dzwigk wyraza Stowo uprzednio medytowane i asymilowane
w modlitwie.

Abstrakt

Rekopisy adiastematyczne
jako wyraz tradycji wykonawczej

Artykut ma na celu ukazanie, w jaki sposéb studiowanie rekopiséw adiastematycz-
nych moze nas doprowadzi¢ nie tylko do najwierniejszej interpretacji utworéw gregoriai-
skich, ale do tego, co najwazniejsze — do rozumienia tresci duchowo-teologicznej tych
$piew6w. Spiew gregoriariski jest prawdziwa egzegeza brzmieniowa, a semiologia jest ta
nauka, ktéra — poprzez pytanie, dlaczego zostal wykorzystany taki, a nie inny znak nad
okre$long neuma — otwiera drogg do odzyskania pewnej praktyki wykonawczej, ktéra nie
jest kopia przesztosci, ale staje si¢ rzeczywistoscia liturgiczng dzisiaj. W tym celu zostaly
poddane analizie poréwnawczej dwa $piewy z formularza mszy o pétnocy na Boze Naro-
dzenie: Introitus: Dominus dixit oraz Communio: In splendoribus sanctorum. Analiza opiera
si¢ na dwdch Zrédtach, powszechnie przyjetych w badaniach semiologicznych, a miano-
wicie na rekopisie Einsiedeln 121 zawierajacym notacj¢ sankegalleniskg oraz na rekopisie
Laon 239 przekazujacym nam notacj¢ laoriska albo metzeriska. Na tej podstawie zostat
przedstawiony zamyst postepowania kompozytora gregorianiskiego oraz sposéb, w jaki
rzutuje on na prakeyke wykonawcza.

Stowa kluczowe: r¢kopisy adiastematyczne i diastematyczne, semiologia gregoriai-
ska, egzegeza brzmieniowa, neuma, liturgia, notacja sankegalleriska i notacja laoriska czy
metzeriska, Einsiedeln 121, Laon 239, praktyka wykonawcza
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Abstract

Adiastematic manuscripts as an expression of musical performance’s tra-
dition

The article aims to depict how studying adiastematic manuscripts can lead us not
only to the most faithful interpretation of Gregorian music, but also to the most rel-
evant thing, which is understanding the spiritual and theological content of plainsong.
Gregorian chant is a true sonic exegesis, and semiology is the science that — through the
question of why this and not another sign was used over a specific neum — opens the way
to regaining some performance practice that is not a copy of the past but becomes a litur-
gical reality today. In this paper two chants from the Midnight Mass form at Christmas
were subjected to a comparative analysis: Introitus: Dominus dixit and Communio: In
splendoribus sanctorum. The analysis is based on two sources, widely accepted in semio-
logical studies, namely the Einsiedeln 121 manuscript containing the Sanctgallen nota-
tion, and the Laon manuscript 239, which gives us the Laon or Metzen notation. On this
basis, the idea of the Gregorian composer’s behaviour and the way it influences musical

performance were described.

KKeywords: adiastematic and diastematic manuscripts, Gregorian semiology, sonic
exegesis, neum, liturgy, Sanktgallen notation and Laon or Metzen notation, Einsiedeln
121, Laon 239, musical performance
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