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Przeksztatcenia melodyczne w notacji rekopisu
nr 44 Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej
na przyktadzie introitu Introduxit vos

Tam, gdzie cztowiek wystawia Boga, samo stowo nie wystarcza'. Od poczatku
mysli zbawczej, jaka prowadzi Kosciét, muzyka i $piew sa jego uroczystym jezy-
kiem. Ich zwiazek z liturgia byt zawsze istotny i pozostanie taki do korca®. Nie
sposdb przeceni¢ historycznego znaczenia stynnego powiedzenia $w. Augustyna
»Qui bene cantat bis orat” — po raz pierwszy tak jasno wyrazonego przeswiadcze-
nia o predylekgji liturgii i modlitwy chrzescijariskiej do muzycznych form wyrazu
oraz przekonania o istotnym zwiazku chwalby Bozej ze $piewem?.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest introit /ntroduxit vos przeznaczony na
poniedziatek w oktawie wielkanocnej. Autor podjat si¢ badari nad przeksztalcenia-
mi melodycznymi tego introitu zapisanego w notacji liniowej w krakowskim Gra-
duale Jana Olbrachta. Zastosowal w tym celu metodg historyczno-analityczno-
-poréwnawcza, ukazal geneze tekstu literackiego oraz szczegbtowo zanalizowat
przebieg melodyczno-rytmiczny i zwigzek melodyczno-stowny introitu. Zawart
réwniez syntezg badan, wykazujac najpierw podobieristwa do najstarszych zrodet,
a nastgpnie réznice i modyfikacje w przebiegu linii melodycznej introitu, wy-
prowadzajac logike zmian. Ujawnit takze zjawisko zapisu czgstych likwescengji,
ke6ére w wyniku podjetych badan okazalo si¢ cechg charakterystyczna krakowskiej
wersji Introduxit vos.

Autor ma nadziejg, ze pozycja ta stanowi¢ bedzie skromny wklad w przy-
wracanie utraconego pigkna, ktdre niesie ze soba $piew gregoriariski, a takze
stanie si¢ pomoca dla badaczy chcacych zglebi¢ tajniki niepublikowanego re-

' J. Rawzinger, Nowa piesit dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, tum. ]. Zychowicz,
Krakéw 1999, s. 175.

2 J. Pikulik, S;bz'ew i muzyka w historii liturgii, ,Ateneum Kaptariskie” 437 (1980), s. 186.

> M. Szczepankiewicz, Cantate Domino. Szkice o kulturze mugycznej kosciota, Szczecin 2005,
s. 19.
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kopisu nr 44 Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedralnej — Graduatu Jana
Olbrachta.

W mysdl idei przy$wiecajacej autorowi na poczatku poddano analizie zaréw-
no tekst, jak i melodi¢ graduatu oraz ich wzajemne oddziatywanie, ktére zostato
utrwalone w XVI-wiecznym zapisie krakowskim. Oryginalny tekst taciriski bada-
nego introitu ma nast¢pujace brzmienie:

Introduxit vos Dominus in terram fluentem lac et mel, alleluia:

Et ut lex Domini semper sit in ore vestro, alleluia, alleluia.
Polskie ttumaczenie introitu brzmi:

Wprowadzit was Pan do ziemi optywajacej mlekiem i miodem, alleluja:
Aby tez prawo Pariskie zawsze bylo na ustach waszych, alleluja, alleluja’.

Zrédtem tekstu introitu, ktére jest zarazem bezpo$rednim nawigzaniem do
Biblii, sa wersety piaty i dziewiaty z trzynastego rozdziatu Ksiggi Wyjscia’. Brzmia
one nastepujaco:

5. Gdy za$ Pan wprowadzi ci¢ do kraju Kananejczyka, Chetyty, Amoryty,
Chiwwity, Jebusyty, jak poprzysiagt przodkom twoim da¢ im ziemig opty-
wajaca w mleko i miéd, wtedy winienes obchodzi¢ to $wigto w tym samym
miesigcu. (...) 9. Bedzie to dla ciebie znakiem na r¢ce i przypomnieniem
miedzy oczami, aby prawo Pana bylo w ustach twoich, gdyz r¢ka potezna
wywiddt cig Pan z Egiptu®.

We wszystkich wersjach poréwnywanych r¢kopiséw (Graduat Olbrach-
ta — Krk, manuskrypt Laon 239 — Lan, r¢kopis Eisiedeln 121 — Ein, r¢kopis Ga-
illac 776 — Gle) tekst introitu jest identyczny. Jedyna drobna réznica wystepuje
w Krk w zapisie stowa zerram — uzyta jest skrécona forma zerrd. Rozbiér grama-
tyczny tekstu przedstawia si¢ nastgpujaco:

Introdiixit — czasownik, 3 os. l. poj., str. czynna, czas przeszly, tryb wskazujacy,
trzecia koniugacja,

4 Mszat rzymski, Poznani 1963, s. 418-419.
> W rozdziale tym zawarty jest poczatek opowiesci o cudownym przejsciu Izraela przez Morze
Czerwone (Wj 13, 17-22, Wj 14, 1-31).

°  Pismo Swi;’te Starego i Nowego Testamentu, Poznaii—Warszawa 1980, s. 80.
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vos — zaimek osobowy, r. meski, biernik, . mnoga,

Déminus — rzeczownik, r. meski, l. poj., mianownik,

in — przyimek,

terram — rzeczownik, r. zefiski, . poj., biernik, pierwsza deklinacja,

Sfluéntem — imiestow, str. czynna, czas terazniejszy, trzecia koniugacja,

lac — rzeczownik, r. nijaki, . mn., biernik, trzecia deklinacja,

et — spojnik,

mel — rzeczownik, r. nijaki, l. mn., biernik, trzecia deklinacja,

alleliiia — rzeczownik, r. zefiski, niecodmienny,

Et — spéjnik podrzedny,

ut — spdjnik taczny,

lex — rzeczownik, r. zeniski, 1. poj., mianownik, trzecia deklinacja,

Démini — rzeczownik, r. meski, 1. poj., mianownik, druga deklinacja,

semper — przystéwek,

sit— czasownik, 3 os. . poj., str. czynna, tryb przypuszczajacy, czas terazniejszy,
nieregularny,

in — przyimek,

ore — rzeczownik, r. nijaki, 1. poj., narzednik, trzecia deklinacja,

vestro — zaimek osobowy, r. nijaki, narzednik, 1. poj.,

alleliia, alleliiia — rzeczownik, r. zeriski, nieodmienny.

Zwréémy teraz uwagg na przebieg melodyczno-rytmiczny badanego intro-
itu. Nad sylabami przedakcentowanymi czasownika introdixit zaréwno ko-
pista rekopisu krakowskiego, jak i kopisci wezesniejsi notuja neumy jednodz-
wickowe: Krk i Glc przekazuja punctum na stopniu re, notacja manuskryptu
z Laon uncinus, natomiast Ein dwa tractulusy. Interesujace jest pierwsze likwe-
scencyjne punctum skryby krakowskiego. Sylabie akcentowanej badanego cza-
sownika wszyscy notatorzy przyporzadkowali neume tréjdzwigckowa. Rekopis
Krk przekazuje dzwigki re-fa-sol, podobnie robi to diastematyczny zapis akwi-
tafiski, natomiast adiastematyczny zapis metzeriski notuje scandicus, a sankt-
galleniski salicus. Czasownik introduxit zamyka w sylabie kodcowe clivis: Krk
notuje dzwigki so/-fa, podobnie jak kodeks akwitariski, z kolei notacje adiaste-
matyczne wskazuja na poszerzenie przez epizeme¢ w Ein oraz wlasny znak clivis
w Lan.

Nad zaimkiem wvos r¢kopis krakowski notuje dwie neumy: punctum (la) oraz
pes (la-do). Glc notuje scandicus quilismaticus (la-si-do), podobnie jak w notacji
Lan i Ein. Dodatkowo w Ein kopista umiescit dwie litery: l(ewate) b(ene).

Rzeczownik Déminus dla kazdej z sylab posiada osobne grupy neumatyczne.
Sylabie akcentowanej Do w Krk jak i Glc odpowiada clivis (la-sol), w Lan wiasny
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znak clivis, natomiast Ein stosuje poszerzenie przez epizemg i oznaczg ja dodatko-
wa litera m(ediocriter).

Na sylabie poakcentowanej mi r¢kopis Krk notuje zorculus na dzwigkach sol-
-la-sol, podobnie jak w r¢kopisie akwitaskim. Kopista r¢kopisu z Lan odnoto-
wuje torculus o warto$ciach poszerzonych w Ein torculus, przy czym jest to forma
graficznie wygicta, co wskazywa¢ moze na wolniejszy ruch pidra sugerujacy ka-
dencj¢’. Ostatnia sylaba 7us we wszystkich wersjach posiada neumg jednodzwie-
kowa: Krk i Glc punctum (na stopniu sol), Lan uncinus, Ein tractulus.

Przyimkowi in w Krk ponownie skryba przypisat likwescencyjne punctum (na
stopniu f2) w Glc punctum (fa), w Lan uncinus, a w Ein tractulus, przy ktorym
dodatkowo znajduje si¢ litera #(usum).

Sylaba akcentowana rzeczownika terram w kodeksie krakowskim posiada
cztery dzwigki zanotowane za pomoca dwoch neum: torculus (dzwigki sol-la-sol)
i virga (dzwick /a). Glc notuje tylko torculus (sol-la-sol), z kolei Lan umieszcza
torculus likwescencyjny initio debilis 7 dodatkowymi literami e(eleriter), a(ugete).
Rekopis Ein przekazuje torculus z epiphonus (przy pierwszej z nich dodatkowo
umieszczajac literg s(ursum). Sylaba koficowa rzeczownika terram u wszystkich
notatoréw otrzymata neume¢ jednodzwickowa. W Krk i Glc punctum (la), w Lan
uncinus, w Ein virga.

Sylabie przedakcentowanej czasownika fluéntem wszyscy notatorzy ponownie
przyporzadkowali neum¢ jednodzwickowa: Krk i Glc punctum na stopniu sol,
Lan uncinus, Ein tractulus. Sylabie akcentowanej en kopista Krk przypisal scandi-
cus (sol-la-do) z przystawionym punctum (do), kopisci Lan i Ein scandicus flexus. Te
sama neumg (scandicus flexus) przekazuje manuskrypt Gle, ktéry podaje doktadne
wysokosci dzwigkdw (sol-la-do-si). Sylaba koricowa tem w zapisie krakowskim to
neuma clivis (si-la), w Glc cephalicus (si-la), a w Lan i Ein (cephalicus diminucyj-
ny). Dodatkowo ten ostatni przytacza dotacza znak literowy #(usum).

Rzeczownik lac we wszystkich r¢kopisach posiada neumg jednodzwigkowa.
W badanym zapisie krakowskim daje si¢ odczytaé punctum likwescencyijne (do),
w Glc punctum (do), w Lan uncinus, a w Ein virgg.

Nad spéjnikiem e skryba krakowski zanotowat pes (la-do). W zrédle akwitani-
skim epiphonus (la-do), podobnie zreszta jak w zapisach metzenskim i sanktgal-
leriskim.

Rzeczownikowi mel skryba krakowski przypisat cztery diwigki: punctum (do)
oraz climacus (do-la-sol). Pozostale notacje przekazuja melodig szesciodzwigkowa,
odpowiednio: rekopis akwitaniski: distropha (do-do), clivis (do-la) oraz clivis (la-

7 E. Cardine, Semiologia gregoriariska, ttum. M. Kazifiski, Krakéw 2008, s. 42.
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-sol), zapis Lan grupe¢ neumatyczna: distropha, clivis i clivis poszerzona, a notacja
z Ein: distropha, clivis i pressus minor z litera t(enere).

Nad sylaba otwierajaca rzeczownik alle/uia Krk notuje neume dwudzwickowa
pes (la-do), natomiast Gl trzydzwickowy scandicus quilismaticus (la-si-do). Zapis
Lan i Ein notuje scandicus quilismaticus, przy czym ten drugi dodaje litery s(ur-
sum) oraz #(usum). Czterodzwigkowa sylaba przedakcentowa /e zaréwno w Krk,
jak i w Glc otrzymata porrectus flexus (la-fa-la-sol). Laon odnotowuje takze por-
rectus flexus, ale z artykulacja neumatyczna na pierwszym elemencie. Podobnie
wyglada zapis neumatyczny w Ein, dodatkowo kopista umieszcza literg #(usum).
Sylaba akcentowana /u w Krk i Glc posiada zorculus (sol-la-sol), a w Lan i Ein
torculus poszerzony (kadencyjny). Koficowa sylaba iz we wszystkich rekopisach
posiada jedna neume: w Krk i Glc punctum (sol), w Laon uncinus, w Ein tractulus.

Drugi czlon badanego introitu otwiera spéjnik ez, ktéry w kodeksie krakow-
skim posiada punctum likwescencyjne na dzwicku fz. Kodeks akwitariski z Gaillac
przekazuje punctum (sol). Lan zapisuje uncinus, a Ein tractulus z litera e(qualiter),
ktéra sugeruje, ze to dzwick sol.

Spéjnik taczny wur we wszystkich zapisach posiada neume jednodzwigko-
wa: w Krk punctum likwescencyjne (la), w Glc punctum (sol), w Lan wuncinus,
w Ein — tractulus.

Rzeczownikowi /lex notator krakowski przypisat scandicus (sol-la-do), nato-
miast kopisci mezeniski, sanktgallenski i akwitaniski — scandicus flexus. W odréz-
nieniu od zapisu krakowskiego r¢kopis Gle przytacza jeden dzwick wigcej (sol-la-
-do-si), podobnie jak dwa pozostate Zrddta.

Sylabie akcentowanej rzeczownika Ddmini wszyscy notatorzy przypisuja neu-
mg¢ jednodzwickowa. Krk punctum (do), Glc punctum (si), Lan uncinus, Ein virga.
Sylabie poakcentowanej mi przypadly nastgpujace neumy: w Krk punctum (do),
w Glc punctum (si), a w Lan i Ein #ristropha. Ostatnia sylabg 77 oznaczono odpo-
wiednio w Krk punctum (do), w Gl #ristropha (na dzwicku do), w Lan uncinus,
aw Ein virga.

Dla sylaby akcentowanej przystéwka semper Krk notuje rorculus (do-re-do),
Glc pes subbipunctis o wartosciach poszerzonych (do-re-do-la). Réwniez Lan i Ein
potwierdzaja zapis akwitariski. Sylaba koricowa per badanego przystéwka znalazta
odwzorowanie odpowiednio w Krk pes (la-si) i clivis (do-la), w Glc punctum (do)
i epiphonus (la-si). Lan notuje uncinus i epiphonus, Ein clivis i epiphonus.

Dla czasownika sit wszystkie notacje zapisuja jeden znak: Krk punctum likwe-
scencyjne (la), Glc punctum (sol), Lan uncinus, Ein virga.

Przyimkowi in réwniez przypisano jedna neume: w Krk punctum likwescen-
cyjne (fa), w Glec punctum (fa), w Lan uncinus, a w Ein tractulus z literami #(usum)
oraz m(ediocriter).
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Rzeczownik ore (na sylabie akcentowanej 0) ma w XVI-wiecznym re¢ko-
pisie pes (sol-la). Notator akwitaniski zapisuje scandicus (fa-sol-la), metzeriski
scandicus (punctum, punctum, virga), a sankegallenski salicus (ze $rodkowym
oriscusem). Sylaba kofcowa re we wszystkich przypadkach posiada neumg
jednodzwickowa: w Krk punctum (la), w Glc punctum (la), w Lan uncinus,
w Ein virga.

Sylaba akcentowana zaimka osobowego westro ma identyczna neume we
wszystkich zrédlach, czyli porrectus flexus. Roznica wystgpuje w wysokosci dzwig-
kéw — w Krk la-sol-do-la, w Glc LA-SOL-SI-LA. Koricowa sylaba stro réwniez
jest przez wszystkich kopistéw identycznie oznaczona neuma jednodzwickowa:
w Ktk punctum (la), w Glc punctum (la), w Lan punctum, w Ein tractulus.

Dla pierwszej sylaby a/ rzeczownika alleliiia kopista krakowski zanotowat pes
(la-do), Glc notuje cephalicus (do-la), Lan i Ein cephalicus, odpowiednio z lit. a(u-
gete) i i(usum). Sylaba przedakcentowana /e w kodeksie Krk otrzymata punctum
(do), w Glc punctum (do), w Lan pes quilisma, w Ein virga. Nad sylaba akcento-
wang /u zaréwno r¢kopis krakowski, jak i akwitaniski notuja porrectus flexus (do-si-
-do-la), a Lan i Ein porrectus flexus likwescencyjny. Ostatnia sylaba — 7z — analizo-
wanego rzeczownika ma nastgpujace neumy: w Krk c/ivis (la-sol), w Glc punctum
(la), w Lan uncinus, w Ein tractulus.

W repetowanym rzeczowniku alleluia dla pierwszej sylaby przedkacentowane;j
al badany zapis odnotowuje pes (sol-la), r¢kopis Gallac epiphonus (sol-la) a r¢-
kopisy z Laon i Einsiedeln — epiphonus. Kolejne sylaby sa tozsame dzwigckowo
i neumatycznie z pierwszym alleliiia zamykajacym pierwszy czlon analizowanego
utworu. Sylaba przedakcentowana /e zaréwno w Krk, jak i Glc otrzymata porrectus
[flexus (la-fa-la-sol). Laon odnotowuje podobnie — porrectus flexus — ale z artykula-
¢ja neumatyczng na pierwszym elemencie. Podobnie wyglada zapis neumatyczny
w Ein, dodatkowo kopista umieszcza literg #(usum). Sylaba akcentowana /u w Krk
i Glc ma torculus (sol-la-sol), a w Lan i Ein torculus poszerzony (kadencyjny). Koni-
cowa sylaba iz we wszystkich r¢kopisach ma jedng neume: w Krk i Glc punctum
(sol), w Laon uncinus, w Ein tractulus.

Melodia kompozycji osadzona jest w 6smym modusie (tetrardus plagalny).
Podstawowa analiza melodyczna introitu wykazuje, ze stopien finalny so/ przypa-
da na stowa kadencyjne (Ddminus, allelttia), a dominanta na stopniu do zostaje
wielokrotnie podkreslona (vos, lac, mel, Démini). Ambitus melodii utworu wy-
nosi oktawe (re-re).

Introit rozpoczyna si¢ od dzwigku 7e — jest to zarazem najnizszy stopiefi w ca-
tym utworze. Kompozytor niejako wyprowadza calo$¢ melodii z dolnego rejestru,
by juz po dwéch sylabach wprowadzi¢ finalis sol i zakoficzy¢ na nim czasownik
introdiixit. Widaé tu wyrazne powiazanie i celowy zabieg kompozytorski — finalis
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symbolizowa¢ moze ziemi¢ mlekiem i miodem plynacg i juz na samym poczatku
zostaje ukazany jako cel ostateczny.

Nastepnie melodia wznosi si¢ na moment na vos az do dominanty (dzwig-
ku do), by zaraz opas¢ i niejako oples¢ finalis na waznym rzeczowniku Ddmini.
W wyrazie tym na sylabie mi zostal uzyty rorculus, co mozna wykorzystaé przy
kadencjonowaniu (stosujac lekkie rozszerzenie w celu podkreslenia znaczenia sto-
wa ,,Pan”). W kolejnych stowach ponownie wyczuwamy intencje kompozytora.
W drodze do ziemi — in terram (przechodzac przez pierwszy stopieni skali) — moz-
na do$wiadczy¢ niejako fenomenu pielgrzymowania poprzez oplywajaca — fluén-
tem (melodia ptynie tu w kierunku gérnym, lekko tylko zaznaczajac dominan-
t¢) — mlekiem i miodem kraing — lac et mel — ktére réwniez jako wazine stowa
osadzone sa na dominancie do. Dodatkowo stowo me/ niczym prawdziwy miéd
splywa w kolejnych dzwigkach jak do ,beczutki” toniki sol. Alleliiia zamykajace
pierwszy czlon introitu oscyluje w obrebie interwalu kwinty, z wyczuwalng ka-
dencja na finalis sylaby akcentowanej (torculus) i koticowej (punctum).

Poczatek drugiego cztonu w rekopisie krakowskim w odréznieniu od pozosta-
tych wersji rozpoczyna si¢ od dzwicku fz, by ponownie wspiac si¢ na stowach wuz
lex do dominanty podkreslajacej wyraz Démini. W wyniku dalszej analizy okazuje
si¢ jednak, ze z punktu widzenia melodii nastgpne stowo — semper — zyskuje na
znaczeniu. Kompozytor podnosi w nim melodi¢ do dZwigku 7e, wyraznie podkre-
Slajac, ze zawsze nalezy mie¢ prawo Pariskie na ustach. Nastgpnie na zwrocie ore
vestro melodia zostaje zawieszona na dzwicku /z, niejako w oczekiwaniu na spet-
nienie obietnicy. Zanim to jednak nastapi, pierwsze z dwéch koncowych alleliiia
zostaje wyniesione na wyzyny dominanty, po to, by w drugim z nich szcz¢sliwie
zosta¢ doprowadzonym do kadencjonowanego (torculus) finalis ziemi obiecane;j.

Powyzsze analizy przeprowadzone zostaly w oparciu o komparacj¢ badane;j
notacji z najstarszymi zachowanymi $wiadkami utworu. Prawie pigéset lat po-
zwolito na zachowanie ogdlnej struktury analizowanego introitu, ale zaznaczyto
takze sporo zmian. By¢ moze w czasach rozwoju wszechwladnej wowcezas polifo-
nii trudno bylo utrzymac¢ ,,ortodoksyjna” melodi¢ choratowa. Analiza ta w efekcie
pozwolita na wyprowadzenie zasady, ktdra postugiwat si¢ skryba badanego XVI-
-wiecznego rekopisu.

Badajac zapis introitu Introduxit vos, odnajdziemy wiele cech wspdlnych dla
zapisu melodycznego w czterech poréwnywanych rekopisach. Wyraz otwieraja-
cy, czasownik introduxit, jest tozsamy we wszystkich Zrédtach i posiada przebieg
melodyczny re-re-re-fa-sol-sol-la z zachowaniem wiasciwych neum: jednodzwie-
kowej oraz trzydzwigkowej. Kolejnym identycznym melodycznie stowem jest rze-
czownik Déminus, ktérego ksztattowanie melodyczne sklada si¢ z nastgpujacych
neum: clivis la-sol, torculus sol-la-sol i neuma jednodzwickowa sol. Nastepnie spéj-
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nik iz jest tozsamy we wszystkich poréwnywanych rekopisach, natomiast w wy-
razie terram kodeks krakowski jest zgodny co do liczby neum w sylabie zer (sol-la-
-sol-la) z zapisem sanktgalleriskim — w opozycji do nich pozostaja zapis metzenski
i spéjny z nim akwitaniski z trzema dzwickami (so/-la-sol). Sylaba ram jest iden-
tyczna w poréwnywanych rekopisach (/z). W imiestowie fluéntem pierwsza (sol)
i ostatnia (si-/z) sylaba sg tozsame. Zaréwno rzeczownik lac (do), jak i spojnik ez
(la-do) nie wykazuja zadnych odstgpstw melodycznych. Trzy ostatnie sylaby sto-
wa alleliiia sa identyczne dla poréwnywanych notacji (la-fa-la-sol, sol-la-sol, sol).

W drugiej cz¢sci introitu pierwszym identycznym melodycznie wyrazem jest
spojnik ut (dzwick sol). W wyrazie Démini mozemy uznad, ze ostatnia sylaba jest
tozsama w r¢kopisach adiastematycznych, lecz w wypadku rekopisu diastematcz-
nego zgadza si¢ jedynie wysoko$¢ dzwicku (odmienna jest neuma). Kolejnymi
identycznymi sylabami sa sp6jnik iz (dzwigk fa), sylaba re (dzwick la) w wyrazie
ore oraz sylaba tro (la) wyrazu vestro. W rzeczowniku alleliiia identyczne sa druga
sylaba przedakcentowana /e (dZwick do) oraz akcentowana /u (dzwigki do-si-do-
-la). Ostatni wyraz introitu (alleliiia) jest tozsamy we wszystkich manuskryptach
(sol-la, la-fa-la-sol, sol-la-sol, la).

Reasumujac, w pierwszym cztonie krakowskiej wersji introitu na dwadziescia
jeden sylab szesnascie z nich jest melodycznie tozsamych dla czterech zZrédet, jed-
na sylaba dla trzech, a cztery s3 odmienne. Natomiast czton drugi (dwudziesto-
dwusylabowy) posiada tylko jedenascie wspélnych cech melodycznych.

Jak si¢ okazuje, w przypadku notacji krakowskiej jesli na sylabie tekstu przy-
pada jeden dzwigk, zanotuje ona swoje punctum (co w przypadku notacji adiaste-
matycznych jest uproszczeniem). Neumy dwu- i trzy-, a nawet czterodzwickowe
notuje bezbtednie: civlis, pes, torculus oraz przypadek porrectus flexus. Jesli chodzi
natomiast o kwesti¢ rytmiczna, zapis krakowski nie rozréznia neum potoczystych
i poszerzonych, utrwala na stronach rekopisu tylko jeden znak.

Odnosnie do odmienno$ci melodycznych w analizowanych notacjach mo-
zemy wyrdzni¢ kilka bardzo interesujacych przypadkéw réznic melodycznych.
Pierwszy zachodzi wéwczas, gdy przy takiej samej neumie na sylab¢ nastepuje
zmiana wysokosci dzwigkéw. Nalezy tu wliczy¢ nastgpujace przypadki: wyraz vos
w Krk ma trzy neumy — /la-la-do (z pomini¢ciem quilizmy), w pozostalych Zré-
dtach wystepuje quilizma la-si-do. W wyrazie fluéntem sylaba én w Krk ma cztery
neumy sol-la-do-do, podczas gdy na przyklad zrédlo Glc podaje zapis sol-la-do-si.
Ponadto w wersie drugim spdjnik ez w Krk ma dzwigk fz, a w Glc — sol. Przy cza-
sowniku siz Krk podaje dzwigk /z, podczas gdy Glc — sol.

W $wietle przeprowadzonych rozwazai mozna powiedzie¢, ze w przypadku
punctum, jesli melodia pozostaje na tym samym stopniu (przypadek ez), skry-
ba krakowski ,,0zdabia” to miejsce stopniem nizej, natomiast jesli melodia ma
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charakter descendentalny (przypadek siz), pomijajac niewygodny do wykonania
tryton, adaptuje melodi¢ do tatwiejszego tréjdzwicku. W przypadku neum wielo-
dzwickowych przeksztatcenia melodii dokonujg si¢ zgodnie ze stopniem struktu-
ralnym odcinka, na kt6rym znajduje si¢ dany przypadek.

Interesujace sa przypadki redukowania neum wielodzwickowych. Sylabie ak-
centowanej rzeczownika ore badany zabytek przekazuje pes sol-la, co w poréwna-
niu z notacjami wezesniejszymi okazuje si¢ utratg pierwszego dzwigku scandicusa
Ja-sol-la. Nad rzeczownikiem /Jex wezesniejsze notacje przekazuja czteroelemento-
wy scandicus flexus, Glc sol-la-do-si, podczas gdy Krk zapisuje sol-la-do, ,tracac”
ostatni dZzwigk. Podana sytuacja zachodzi nad semper, w ktérym sylaba akcento-
wana sem w Glc (do-re-do-la), Lan i Ein zapisana jest za pomocg czterodzwigko-
wego pes subbipunctis, a w Krk za pomoca torculus (do-re-do). Co ciekawe, cho¢
melodia jest dalej tozsama z innymi r¢kopisami, kolejny dzwick (w Krk) przyna-
lezy juz do nowej sylaby.

Zjawisko uproszczenia melodycznego dotyczy takze reperkusji. W analizowa-
nym introicie wyst¢puje ono na przyklad na sylabie mi w wyrazie Démini. Tri-
stropha (w notacjach sanktgalleriskiej i metzeriskiej) jest w krakowskim manu-
skrypcie zredukowana do jednego punctum na dzwicku do. Istnieje dodatkowo
niezgodnos¢ rekopiséw, mianowicie w odréznieniu od notacji adiastematycznych
diastematyczny zapis akwitariski przesuwa tristroph¢ na ostatnia sylabg wspo-
mnianego wyrazu. Stowo Dé-mi-ni w Krk ma zatem odpowiednio trzy punctum
na stopniu do, w Lan uncius, tristrophe i uncinus, w Ein virgg, tristrophe i virgg,
ale w Glc punctum (si), punctum (si) i tristrophe (dbo).

Kolejnym przyktadem reperkusji wewnatrz grupy neumatycznej jest rzeczow-
nik mel. Kodeks krakowski odnotowuje tylko cztery dzwigki (do-do-la-sol), pod-
czas gdy pozostale notacje opisuja stowo sze$cioma neumami — diastematyczne
zrédlo Gle podaje dzwicki do-do-do-la-la-sol.

Interesujace sa przypadki upraszczania dzwickéw w XVI-wiecznym zabytku.
O ile sprawa reperkusji nie jest juz w tym czasie znana, o tyle decyzja o eliminacji
dzwickéw z neumy jest duzej wagi. Okazuje si¢, ze w dwezesnej tradycji wyko-
nawczej dochodzito do utraty pierwszego lub ostatniego dZzwigku neumy, keéry
by¢ moze byl dzwigkiem juz mato styszalnym.

Inny rodzaj ingerencji to rozszerzenie polegajace na zmianie melodycznej po-
przez dodanie kolejnego dzwicku do neumy. Chodzi o przypadek sylaby kon-
czacej przedostatnie alleliiia. Notator krakowski dodal do oryginalnej neumy
jednodzwigkowej dzwigk /z (notabene zachowany z linii melodycznej sylaby po-
przedzajacej), stad powstata clivis (la-sol).

Godny zauwazenia jest przypadek ,odwréconej” neumy. W pierwszej sylabie
przedostatniego alleliia Krk notuje pes la-do, podczas gdy pozostate zrédta (Gle)
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przekazuja epiphonus si-la, notabene neume pochodzaca od c/ivis. Jeden przypa-
dek nie daje jednak przestanek do poprawnego wnioskowania. By¢ moze z dimi-
nucyjnego epihponusa na stopniu sz jego pierwszy silniejszy rytmicznie element
przeszedt na stopien do.

Na szczegdlng uwage w krakowskim rekopisie zastuguje zapis likwescencji®.

-~ ¥

EVt

Rycina 1. Zapis likwescencji na stowach et, in. introit Introduxit vos Krk 224/4.

W catym introicie skryba zanotowat osiem neum przekazujacych to zjawisko.
Wystepuje ono sze$¢ razy na krétkich stowach in, lac, et, ut, sit, in, raz na sylabie
otwierajacej wyraz introdiixit, wreszcie — co ciekawe — na zamykajacej caly in-
troit sylabie ia wyrazu alleluia (w tym ostatnim przypadku zapewne z powodu
nastgpujacego po introicie wersetu psalmowego). Znak likwescencyjny wystepu-
je zawsze przy punctum, ma ukos$na forme graficzna, w wigkszosci przypadkéw
mozna doskonale odtworzy¢ ruch reki skryby. Interesujace jest to, ze w zadnym
z wezesniejszych zrédet przy opisywanych miejscach nie wystepuja znaki likwe-
scencyjne.

Jak mozna si¢ przekona¢, notator krakowski dokonuje wielu réznych zmian
melodycznych w ,swoim” introicie. Niewatpliwie sa one znakiem 6wczesnej
wrazliwo$ci melodyczno-kompozytorskiej, ktéra mozna opisa¢ i wythumaczy¢.

8 Jest to zjawisko wokalne wynikajace z poprawnej wymowy $piewanego tekstu.
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Spiew gregorianiski podlegat ewolucji: od utworzenia formy przez jej okres
klasyczny az do czasu dekadengji. Jak jednak si¢ okazuje, epoka $piewu grego-
riaiskiego ciagle trwa’ Celem niniejszej pracy bylo ukazanie przeksztalcen me-
lodycznych w notacji rekopisu nr 44 Archiwum Krakowskiej Kapituly Katedral-
nej na przyktadzie introitu /ntroduxit vos. Dzigki przeprowadzonym badaniom
analitycznym udalo si¢ ustali¢ miejsca introitu z notacji krakowskiej tozsame
melodycznie z jego wersja oryginalna. Jest ich wiele. Bardziej interesujacy jest
jednak fake wyltonienia réznic, ktére z duza doza prawdopodobiefistwa towa-
rzyszyly notatorowi krakowskiemu, wraz z ich motywem. Zasady, kt6rymi kie-
rowat si¢ skryba, sa jednoznaczne, co wigcej — zachowane s3 w calym utworze,
méwi¢ zatem mozna o logice notatora. Interesujace bylo dostrzezenie wlasnego
punctum likwenscencyjnego, ktére w zapisie w XVI-wiecznym jest zjawiskiem nie-
czegstym. Zapis badanego utworu z graduatu Krk 44 jest wigc odzwierciedleniem
wrazliwosci dwezesnych czaséw. Zanikly w znacznej mierze reperkusje, bardzo
charakterystyczne dla stylu $piewu gregoriariskiego, mobilny stopien si zostat
$ciagni¢ty na mocny do, przebieg interwatowy zostal uproszczony pod wzgledem
intonacyjno-wykonawczym. Zabiegi te wzigly si¢ z dwezesnego stylu muzycz-
nego, ktére prawdopodobnie mialy na celu uwspéiczesnié, skorygowaé ,stare”
melodie liturgiczne.

Utwér mozna ocenié, kiedy pozna si¢ jego oryginal. Niech zatem powyzsze
rozwazania stang si¢ impulsem do podejmowania badari nad kolejnymi utworami
i kolejnymi zabytkami polskiej kultury muzyczno-liturgiczno-duchowe;j.

Aneks

1. Tablica poréwnawcza.
Rycina 2. tablica poréwnawcza (1)
Rycina 3. tablica poréwnawcza (2)
2. Fotokopia badanego introitu, rekopis Krk 44.
Rycina 4. Karta 224, introit /ntoduxit vos z graduatu jana olbrachta'

M. Biatkowski, Semiologia gregoriariska narzedziem rozumienia i interpretowania spiewu gre-

goriariskiego. W 25. rocznice Smierci Eugénea Cardine'a, w: Muzyka sakralna w wymiarze kul-
turowo-edukacyjnym. Inspiracje i wyzwania, red. J. Bramorski, Gdarisk 2013, s. 35.

1% Autor dzigkuje dyrektorowi Archiwum Kapituly Krakowskiej, ks. prof. dr. hab. Jackowi
Urbanowi za udostgpnienie powyzszej karty Graduatu Jana Olbrachta w celu wykorzysta-
nia jej w niniejszym artykule.
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Abstrakt

Przeksztatcenia melodyczne w notacji rekopisu nr 44 Archiwum Kra-
kowskiej Kapituty Katedralnej na przyktadzie introitu Introduxit vos

W artykule oméwiono przeksztalcenia melodyczne introitu Introduxit vos pocho-
dzacego z krakowskiego graduatu Jana Olbrachta (1499-1506). W tym celu dokonano
porédwnania utworu zapisanego w notacji liniowej z zapisami notacji adiastematycznych
(sanktgalleniskiej i metzenskiej) oraz diastematycznej (notacja akwitariska). Analizujac
krakowska wersj¢ introitu, uwzgledniono réwniez tlo historyczno-liturgiczne, kontekst
tekstowy wraz z jego konstrukejg literacka, warstwe melodyczno-rytmiczng i melodycz-
no-stowna. W obu przypadkach opisane zostaly zaréwno tozsamo$¢ melodyczna introitu,
jak i jej modyfikacje.

W artykule wykorzystano materiaty Zrédtowe (cztery) i inne pozycje bibliograficzne.

Stowa kluczowe: introit, Introduxit vos, przeksztalcenia melodyczne, graduat, Ol-
bracht, analiza

Abstract

Melodic transformations in the notation of the manuscript No. 44
of the Archives of the Cracow Cathedral Chapter on the example of the
introit Introduxit vos

The article discusses the melodic transformations of the introit of Introduxit vos origi-
nating from the Krakow gradual of Jan Olbracht (1499-1506). For this purpose, a com-
parison was made between the work recorded in the line notation and the records of
adiastematic notations (Sanktgallen and Metzene) and diastematic notation (Aquitaine
notation). When analyzing the Krakow version of the introit, were also taken into ac-
count the historical-liturgical background, the text context with its literary structure, the
melodic-rhythmic and melodic-verbal layers. The melodic identity of the introit and its
modifications have been described in both cases.

The article uses source materials (4) and other bibliographic items.

Keywords: introit, Introduxit vos, melodic transformations, gradual, Olbracht,

analysis
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