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Wolnos¢, nieskonczonosé, wzniostosc: przestrzen
duchowa w doswiadczaniu muzyki religijnej
w perspektywie fenomenologicznej’

...mébwig o sztuce bardziej $wigtej, o tej, ktdra, jak powiadali starozytni,
jest narzedziem bogdéw, zwiastunka boskich tajemnic, wyjawicielka idei,
méwie o nieziemskim pigknie, ktdrego czysty plomien rozéwieca tylko
nieskalane dusze i ktérego posta¢ jest oku zmystéw réwnie niedostepna

i zakryta jak ksztalt prawdy>

Pojecia abstrakeyjne (idee), méwi William James, wyznaczaja pewien kierunek
myslenia i dziatania. Kierunek, ktéry nie musi by¢ jednoznaczny ani scisle okre-
$lony, ale ktory wiaze si¢ z doswiadczeniami, przekonaniami oraz wartosciami.

Abstrakcje polaryzuja i magnetyzuja nas: zwracamy si¢ ku nim lub odwra-
camy si¢ od nich, szukamy ich, dzierzymy je, nienawidzimy lub bltogosta-
wimy je akurat tak samo, jak gdyby to byly istoty konkretne?.

W kontekscie tych ostatnich — zwlaszcza do§wiadcezen i wartosci — éw kie-
runek myslenia wyznacza co$, co mozna takze nazwaé przestrzenia duchowosci.
W odwotaniu do doswiadczen religijnych, ale takze do$wiadczert muzyki religij-
nej, mozna méwi¢ o szczegdlnego rodzaju aktywnosci otwierania lub inaczej kre-
owania przestrzeni duchowej, rozumianej jako symbolicznie wyznaczony obszar,
na ktéry sktadajg si¢ zar6wno samo doznawanie, jak i $wiadomos¢, i interpretacja
doznan zwigzanych z egzystencja. Max Scheler méwi w tym wypadku po prostu

! Praca powstata w trakcie realizacji projekeu nr 2016/23/B/HS1/02325 finansowanego przez
Narodowe Centrum Nauki.

2 E W. J. Schelling, Filozofia sztuki, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983, s. 7.

3 W. James, Doswiadczenia religijne, przel. J. Hempel, Warszawa 1958, s. 54.
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o ,duchowym ja’*. Inni autorzy okreslaja to jeszcze ogdlniej mianem duchowosci.
Jednak postuzenie si¢ terminem ,przestrzed duchowa” pozwala na odwolanie si¢
do stanéw wyrazniejszych, ale i dtuzszych, do doswiadczen i ich konsekwencji, do
wartoci i proceséw warto$ciowania, a wreszcie do przeswiadczen i obrazéw, ktére
si¢ z nimi facza. Przestrzen duchowa w rozumieniu, ktdre tu proponujg, moze, cho¢
nie musi, odnosi¢ si¢ do sfery niewidzialnej i niewyrazalnej, jako do elementu lub
przyczyny owych doswiadczen. W sferze religijnej, jak pisze James, doswiadczenie
duchowe, religijne lub mistyczne, bedzie nie tylko zwiazane ze sfera symboliczna
czy sferg wartosci, ale bedzie takze sposobem zycia. Nawiazujac do Jamesa, chcia-
tabym doswiadczenia duchowe zwigzane ze stuchaniem muzyki religijnej traktowacd
dalej jako do$wiadczenia wykraczajace poza praktyke i empiryczne doswiadczenie.
Przestrzeri duchowa, wyznaczona mysleniem wykraczajacym poza praktyczne po-
trzeby i cele, bywa indukowana w szczegdlny sposéb przez muzyke. Chcialabym
wskaza¢ na doswiadczenia muzyczne, w tym zwlaszcza na doswiadczenia muzyki
religijnej, jako na do$wiadczenia, ktére otwieraja wewngtrzna przestrzent ducho-
wa i oferujg stuchaczom niezwykte przezycia duchowe. Muzyka religijna tworzo-
na jest wspéiczesnie przez kompozytéw nie tylko w oparciu o teksty liturgiczne
lub nawiazujace do konkretnej okazji religijnej, ale powstaje czgsto z zamystem
umozliwienia kontemplacji czy sklonienia do metafizycznego namystu. W zwiaz-
ku z tym méwiac o muzyce religijnej, bed¢ miata na mysli réwniez kompozycje
niezwigzane z liturgia czy obrzadkiem wyznaniowym?’.

Dla wielu odbiorcéw muzyki doswiadczenie estetyczne dziela muzycznego, wy-
konania czy nagrania muzycznego nie koriczy si¢ i nie opiera wylacznie na wystu-
chaniu kompozycji dzwigckowej, ale wraz z tym do$wiadczeniem staje si¢ przejsciem
do innego $wiata, wkroczeniem w przestrzen samopoznania, a takze przekrocze-
niem wlasnej podmiotowosci na rzecz transcendencji, wolnosci, nieskoriczonosci.

W dalszym ciagu pracy chciatabym zastanowi¢ si¢ nad rolg muzyki, ktéra
uczestniczy w tym do$wiadczeniu, a szczegdlnie muzyki religijnej, w ksztattowaniu
owego szeroko rozumianego doswiadczenia oraz otwieraniu przestrzeni duchowe;j.
Chciatabym zwréci¢ uwage na podobienistwa doswiadczen religijnych w ich sze-
roko pojetym duchowym aspekcie do do$wiadczeni estetycznych. By¢ moze, jak
moéwit Karol Wojtyla, ,pickno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem transcenden-
¢ji, a takze budzi owa utajona tgsknotg za Bogiem™.

* M. Scheler, Istota i formy sympatii, przet. A. Wegrzecki, Warszawa 1980, s. 327.

> Por. S. Dabek, Wipdlczesna muzyka religijna. Uwarunkowania i aspekt duchowy, ,,Ethos” 19
(2006) nr 1-2,s. 77-78.

6 W. Strézewski, Wokdt pigkna. Szkice z estetyki, Krakéw 2002, s. 167.
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1. Nieskonczonosc¢

Stanistaw Dabek, piszac o muzyce religijnej, proponuje rozszerzenie uzywanej
terminologii, majac na wzgledzie spoteczne oraz kulturowe zmiany prowadzace do
rozluznienia zwiazkéw muzyki tworzonej przez kompozytoréw profesjonalnych
z diasporg religijna. W tym kontekscie Dabek méwi o muzyce religijnie inspirowa-
nej’. Przyjmujac to jako istotng uwage, pozostaj¢ jednak przy ogélnym okresleniu
doswiadczenia muzyki religijnej, nie precyzujac blizej intencji kompozytorskiej,
o ile inne elementy muzyczne, tj. np. tekst lub tytut utworu, wskazuja na jego
mozliwe zwiazki, jesli nawet nie z funkcja religijna, to z doswiadczeniem. W tym
kontekscie istotny wydaje si¢ komentarz Mirostawa Perza, kt6ry zwracal uwagg na
przeformutowanie samego sensu muzyki poprzez dodanie do niej ,elementu” sa-
crum®. Ambiwalencj¢ samego okreslenia muzyki sakralnej muzykolog podkreslat,
powotujac si¢ zaréwno na historig, jak i na wspétczesna prakeyke.

Moim przewodnikiem pozostaje jednak James, ktéry opisujac postawe religij-
na oraz religijne doswiadczenie, zwraca uwage na podstawowe wyznaczniki, ktére
daja si¢ sprowadzi¢ do okreslonego $wiatopogladu. Postawa religijna zaktada wigc,
w najbardziej ogélnym sensie, uznanie istnienia ponadzmystowej, niewidzialnej
i niewyrazalnej sfery; i dalej zaktada réwniez, ze szczgécie i dobro ludzkie zalezy
od dostosowania sie i zharmonizowania z ta sfera’.

Jesliby zazadano, aby$my scharakteryzowali zycie religijne w sposdb jak
najogdlniejszy, mogliby$my powiedzie¢, ze polega ono na wierze w porza-
dek wyzszy, niewidzialny, i w to, ze najwyzsze nasze dobro zalezne jest od
naszego dostrojenia si¢ do tego porzadku. Ta wiara i to dostrojenie si¢ s
wlasnie religijna postawa duszy '°.

W ten uproszczony sposdb James przedstawia podstawowy element wiary re-
ligijnej, ktdra odwotuje si¢ do tego, co nie tylko przekracza rozum czy empirycz-
ne potoczne dos§wiadczenie, ale zaktada konieczno$¢ uznania tej niewidzialnej
rzeczywistosci za podstawows i niepodwazalng. Biorac to pod uwagg, nalezatoby
okre$la¢ muzyke mianem religijnej nie wylacznie ze wzgledu na petniona funkeje

7 Zob. S. Dabek, Wspdlczesna muzyka religijna. Uwarunkowania i aspekt duchowy, dz. cyt., s. 78.

8 Zob. M. Perz, Interpretacje muzycznego ,sacrum” w kontekscie polskiej tradycji, w: Wspdlezesna
polska religijna kultura muzyczna jako przedmiot badan muzykologii, pod red. B. Bartkowskiego,
S. Dabka, A. Zotly, Lublin 1992, s. 23.

? Zob. W. James, Doswiadczenia religijne, dz. cyt., s. 51.

10 . James, Doswiadczenia religijne, dz. cyt., s. 51.
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liturgiczna ani wyznanie kompozytora, ale raczej ze wzgledu na zatozenie i odno-
szenie si¢ do sfery niewidzialnej. Takie potraktowanie tematu powoduje jednak
duza trudno$¢ w odnoszeniu si¢ do muzyki, w ktdrej intencja kompozytorska po-
zostaje zupelnie niejasna i ktéra nie posiada czytelnego tekstu. By¢ moze jednak,
jak pisze Scheler, ta obawa jest zupetnie zbyteczna i postgpujac zgodnie z metoda
fenomenologiczna, natrafiamy na $wiat duchowy, ktérego materialne przejawy po-
zostaja niewspétmierne wobec do§wiadczen, ku ktdérym prowadza.
Doswiadczenie muzyki zwiazane jest z perspektywa nieskoriczonosci dzigki
funkcjom religijnym, tradycyjnie pelnionym przez muzyke. Msza, kantata, piesn
religijna ze wzgledu na swéj zwiazek z liturgia koscielng lub rytuatem religijnym
otwieraja odbiorcg na to, co pozostaje ponad codziennoscia i praktycznym dozna-
niem w sposdb bardziej jeszcze wyrazny niz pozostate doswiadczenia estetyczne.
Ze wzgledu na charakter doswiadczenia religijnego, ktére odwotuje si¢ do tego, co
niewidzialne, do abstrakgji, do bytéw duchowych, muzyka religijna zyskuje szcze-
gblny charakter. Jednak owa funkeja liturgiczna ustgpuje wspétczesnie miejsca mu-
zyce, ktéra przekracza wymiar religii instytucjonalnej, jak cho¢by muzyka ekume-
niczna, tworzona dla wyznawcédw wielu réznych religii. Sigga ona, w zamierzeniu
kompozytora, ku temu, co niewidzialne, przygotowujac doswiadczenie duchowe
dla swoich stuchaczy. ,Otwiera ona przestrzeri duchowa” poprzez wykorzystanie
dzwicku, przestrzeni zastanej i wreszcie poprzez kreowanie przestrzeni ducho-
wej, przez co mam na mysli zaréwno mozliwos¢ uczestniczenia w doswiadczeniu
wspdlnotowym, jak i mozliwos¢ indywidualnego przezycia religijnego. Przestrzeri
duchowa, ktéra otwiera doswiadczenie muzyki religijnej, staje si¢ przestrzenia in-
dywidualnego rozwijania si¢, rozszerzania $wiadomosci, przestrzenia przemiany.
Jednym z przyktadéw, do ktdrych cheialabym si¢ odwota¢, aby przyblizy¢ su-
gerowane znaczenie ,kreowania przestrzeni” w sensie nie tylko symbolicznym,
jest muzyka amerykariskiego kompozytora Erica Whitacre’a, ktéra moglaby by¢
traktowana jako narz¢dzie dla uzyskania doswiadczenia religijnego!. Kompozycje
Whitacre’a rzadko wykorzystuja teksty liturgiczne. Nie pelnia one réwniez funk-
¢ji obrzgdowych. Jednak dzigki swojej dynamice oraz szczegdlnemu charakeero-
wi, w tym szczegélnie dzigki wykorzystywaniu bliskich interwaléw, wzbudzaja-
cych harmonicznie wydawane dzwicki prowadzi do powstania kolejnej warstwy
dzwigkowej i kreuje szczegdlng przestrzeni. Alleluja na chér mieszany (2011)'2 lub

""" Na temat muzyki Whitacre’a zob. https://www.pri.org/stories/2019-07-18/eric-whita-
cres-virtual-choir (10.07.2020) oraz http://journal.juilliard.edu/journal/1402/eric-whitacre
(10.07.2020).

12 Kompozytor opisuje powstanie kompozycji na swojej stronie: ,,After spending the 2010 Mi-
chaelmas term in Cambridge (Sidney Sussex College), though, singing with dr David Skin-
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Sleep na chér mieszany (2010) tworza specyficzna dzwigkowa przestrzen, ktdra
moze przyczyni¢ si¢ do doswiadczenia uczestniczenia lub duchowego otwarcia.
Podobny efekt muzyczny znajdujemy w muzyce Gydrgy'ego Ligetiego, ktdre-
go Lux Aeterna (1966) stanowi o wiele wyrazniejszy, bardziej dynamiczny i zde-
cydowany przyklad tego zjawiska. Jednak mocniejszy i bardziej agresywny cha-
rakter kompozycji wywolywaé moze zupelnie inne wrazenie. Technika, ktdrej
uzywa Ligeti, okreslana przez kompozytora jako mikropolifonia lub mikroto-
nalno$¢, wykorzystuje interwaly dysonujace, ktére dynamizuja i przyspieszaja
doswiadczenie. O ile jednak w tych konkretnych przyktadach, do ktérych moz-
na by doda¢ réwniez np. muzyke alikwotowg czy burdonowa, elementem do-
$wiadczenia staje si¢ spontaniczne powstajaca przestrzeri fizyczna, o tyle w do-
$wiadczeniu muzyki religijnej wazna jest przestrzeri symboliczna, ktéra moze lecz
nie musi opiera¢ si¢ na dodatkowej warstwie dzwigkowej, emitowanym cieple
lub przeptywie energii.

W Rzeczywistych obecnosciach George Steiner méwi o nieskoniczonosci, jako
o perspektywie, ktdra niesie ze soba do§wiadczenie sztuki. Perspektywa nieskoni-
czonos$ci w sztuce i estetyce wynika z ontycznej niekoniecznosci tej sfery czy tez,
moéwiac inaczej, z naddatku bytu, jakim jest kazde dziefo. Jest ono ,fenomenem
wolnos$ci. Moze by¢ albo nie by¢”"®. Zgodnie z definicja Arystotelesa tworczosé
w znaczeniu artystycznym uzupelnia przyrodg, a zatem do koniecznosci dodaje
niekonieczno$¢, wolny i nieprzewidywalny element. W tym sensie wszystko, co
wiaze si¢ ze sztuka, przekracza zaréwno konieczno$é¢ przyrodnicza, jak i jej wymiar
czasowy. Powstaje we wlasnym czasie i realizuje wlasny czas. Dzieto otwiera sig
na nieskoriczonos¢ takze w innym sensie: poprzez odwotanie do ,,cudu” twérczo-
§ci, a takze zarysowanie mozliwego, cho¢ nieokreslonego blizej spetnienia. Dzieto
sztuki jest niewyczerpywalne nie dlatego, ze nie jest gotowe lub nie jest dokon-
czone, ale dlatego, ze wykracza poza kazdy koniec i kazda gotowos¢, tak jak wy-
kracza poza tu i teraz aktualnego wykonania i doswiadczania. W tym sensie jest
zawsze obietnica, nadzieja, wizja przysztosci; wykraczajac poza to, co jest (przed-
miot), wskazuje na to, co by¢ moze (doswiadczenie). Odnosi si¢ do innego $wiata,
innej logiki, innej prawdy. Chod¢ jest zrealizowana mozliwoscia, ta realizacja nigdy
nie jest ostateczna; sam fake dzieta wskazuje na dzieto jako na mozliwos¢. Dzie-
to sztuki, przypomina Steiner, otwiera odbiorcdw na pozaempiryczny $wiat, na
doznanie — przyjemnosci, spetnienia, natchnienia, a takze na idee: doskonatosci,

ner and his marvelous Chapel Choir, I began to see the deep wisdom in the liturgical service.
I found myself suddenly open to the history and the beauty of the poetry, and it was the single

word Alleluia, ‘praise God’, that most enchanted me” (https://ericwhitacre.com/ (10.06.2020)).
3 G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przet. O. Kubiriska, Gdansk 1997, s. 116.
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oryginalnosci, pigkna, cudownosci, wzniostosci, wolnosci'®. Perspektywa nie-
skoriczonosci jest réwniez istotnym elementem dos$wiadczenia religijnego wedug
Jamesa. To, co nieskorniczone i niewidzialne — sfera pozadoswiadczalna — stanowi
podstawowy punkt odniesienia w religii. To tam kieruje si¢ uwaga wiernych, to
stamtad oczekuja oni wsparcia i odnowienia. To tam wreszcie thwi zrédlo ich zy-
cia oraz nadzieja dla ich przysztosci w zyciu i poza nim. Perspektywa wiecznosci,
nie$miertelnosci i nieskoriczonosci otwiera si¢ réwniez przed stuchaczem muzyki
religijnej. Jest symbolicznie obecna w do$wiadczeniu muzyki poprzez kreowana
przez nig przestrzeni, poprzez odwotanie do tresci religijnych lub przez oderwa-
nie si¢ od wlasnej osoby. Muzyka, ktéra, jak mozna powiedzie¢, sama wznosi si¢
ponad to, co subiektywne i jednostkowe, ku temu, co spoleczne lub ogélnoludz-
kie, jeszcze lepiej reprezentuje i odwotuje si¢ do szczegblnie rozumianej ducho-
wosci, ktdra cechuje otwarto$¢ wobec innego, zmierzanie na spotkanie z innym™".
Doswiadczenie muzyki religijnej jest, podobnie jak sama religia, réwniez forma
komunikacji. Muzyka religijna doswiadczana w czasie koncertu lub podczas ce-
remonii religijnej jest zawsze doswiadczeniem duchowosci, chocby przez to, ze
wykracza poza ramy jakiejkolwiek religii czy wyznania przez sam fakt zmierza-
nia ku transcendengji. Jak méwi Scheler ,,«cztowiek» jest intencja i gestem samej
transcendencji”, ale rowniez ,,...to nie cztowiek si¢ modli [ale] jest on modlitwa
zycia wychodzaca ponad nie samo”'®. Wedlug Schelera mitos¢ i duch, jakie reali-
zujg si¢ w doswiadczeniu religijnym, w religii lub w jakiejkolwiek formie oddania/
poszukiwania Boga, stanowig jedyne usprawiedliwienie intelektu czlowieka. Po-
dazajac tym tropem, mozna powiedzie¢, ze sam wysitek stuchania, uczestniczenie
w doswiadczeniu muzyki religijnej zarazem otwieraja przed stuchaczem przestrzen
ducha, przestrzeri wolnosci, jak i w jakims sensie usprawiedliwiajg jego istnienie —
istnienie cztowieka jako gatunku.

2. Wzniostosc¢

O muzyce religijnej mozna powiedzieé, ze jest wzniosta. Kategoria wzniosto-
$ci odnoszona byta do stylu wysokiego i podniostego, i okreslana, jako ,zdolnos¢
porywania i podnoszenia ducha”"”. Byla ona takze taczona, jak méwi Tatarkiewicz,

4 Zob. G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, dz. cyt., s. 116.

15 Por. G. Steiner, Reeczywiste obecnosci, dz. cyt., s. 114-115.

16 Podkreslenie w tekscie — autor. M. Scheler, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy,
przel. S. Czerwniak, A. Wegrzecki, Warszawa 1987, s. 25.

17 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 2008, s. 200.
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»z wielkoscig mysli” i ,glebokoscia uczu¢”*®. Stuchacze spodziewaja si¢ wzniostej mu-

zyki religijnej. I w tym kontekscie mozna by zasugerowad, ze wzniostos¢, o ktérej
tutaj méwimy, moze by¢ albo zamierzona przez kompozytora, albo osiagana przez
wykonawce. Stuchacz, przychodzac na koncert muzyki religijnej, spodziewa sig,
ze muzyka ta bedzie wzniosta, niezwykta, a moze nawet przekraczajaca wszystko,
czego do tej pory stuchat. Ale moze by¢ réwniez i tak, ze bez wzgledu na oczeki-
wania whasne, stuchacz podda si¢ dziataniu muzyki, ktéra okaze si¢ dla niego zbyt
wielka, zbyt nieoczekiwana, petna kontrastéw i przekraczajaca jego wyobrazenia
w taki sposdb, ktéry kieruje ku doznaniu wzniostosci. Nowoczesne ujecia wznio-
stosci przeciwstawiaja wzniostos¢ kategorii pickna, podkreslajac, ze opiera si¢ ona
na wrazeniach z gruntu negatywnych i trudnych do opisania®. Wzniostos¢ ko-
jarzona jest z jednej strony z zaparciem si¢ tradycyjnego pigkna, a z drugiej z po-
trzebg i dazeniem do nowych, niezwyklych doswiadczen, wymagajac gotowosci
na przyjecie zupelnie nieznanych form, jakosci czy aspektéw rzeczy®®. W obszarze
muzyki wzniosto$¢ stata si¢ kategoria z wyboru w sytuacji wyksztalcenia si¢ nowych
duzych form instrumentalnych; wydawata si¢ by¢ kategorig odpowiedniejsza niz
tradycyjne pickno, czgsto widziane przez pryzmat kanonu, zwlaszcza w odniesieniu
do modernizmu w sztuce?'. Muzyka instrumentalna od XVII wieku byta wzniosta
w oczach teoretykéw i krytykéw muzyki, cho¢ samo rozumienie wzniostosci byto
dalece niejednorodne, jak wskazuje Carl Dahlhaus®. Przynajmniej cz¢$ciowo wy-
nikato to z odejscia od idealéw poprzednich epok.

Wzniostos¢ muzyki religijnej jest innej jeszcze natury. Dostownie wznosi stu-
chaczy do géry, odrywa ich od ziemi i tego, co zmystowe, proste i codzienne, nie
jest wiec ani wzniostoscig kantowska, ani wzniostoscia odzyskang dla sztuki przez
Theodora Adorna i Jeana-Francoisa Lyotarda, jest raczej wzniostoscig w sensie bli-
skim starozytnemu. Mozna powiedzie¢, ze muzyka religijna bywa wzniosta w spo-
s6b blizszy starozytnej wzniostosci®. Jej wzniostos¢ jest wzniostoscia stylu; byta to
takze wzniosto$¢ wynikajaca z dazenia do doskonatosci, zachowywania podnio-
stego charakteru calosci. Wzniostos¢ muzyki religijnej przenosi si¢ na stuchaczy,
dosigga ich i porywa ze soba. Cenny jest tutaj jeszcze inny aspekt wzniostoéci, na
ke6ry zwracal uwage w swoim omdwieniu Lyotard — aspekt etyczny.

W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, dz. cyt., s. 200.

Y 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przel. J. Galecki, Warszawa 2004, s. 132-133.

Por. J. E Lyotard, Po wzniostosci: stanowisko estetyki, , Teksty Drugie” 1998 nr 4, s. 135.
»Od poczatku naszego wieku sztuka nie ma juz do czynienia z picknem, lecz z czyms, co
nazwaé mozna wzniostoscig” (J. E Lyotard, Po wzniostosci: stanowisko estetyki, dz. cyt., s. 131).
22 C. Dahlhaus, /dea muzyki absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner, Krakéw 1988, s. 67-68.
2 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojgé, dz. cyt., s. 199.
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To, co przede wszystkim zwrécilo uwage Kanta w uczuciu wzniostosci,
zawiera si¢ w spostrzezeniu, ze stanowi ona estetyczny (negatywny) znak
transcendencji odpowiadajacej raczej etyce — transcendencji prawa moral-

nego i wolnosci*.

Dla Lyotarda warto$¢ etycznej odpowiedzialnosci to np. dbatos¢ o to, co mate,
o najmniejszy szczegol; to swiadomosé i dbatos¢ o zachowanie réznorodnosci. Fran-
cuski filozof, kt6ry najwigcej uwagi poswiecit kategorii wzniostosci w odniesieniu
do sztuki awangardowej, méwi o niuansie, jako o tym, co stanowi residuum wznio-
stosci; co nie poddaje si¢ okresleniu, kategoryzacji — brzmienie dzwigku, barwa®.

Wracajac do okreslenia wzniostosci w doswiadczeniu muzyki religijnej, mozemy
zauwazy¢, ze stuchacze tej muzyki sa czgsto ,porwani” i ,wlaczeni” w przestrzen,
jaka tworzy ona wokét siebie. W przypadku muzyki dawnej, np. muzyki kociel-
nej okresu wezesnego Sredniowiecza, chorat gregorianiski lub $redniowieczne se-
kwencje tworza one wokét [stuchacza] drgajaca przestrzeni. Jest to przestrzeni roz-
chodzenia si¢ dzwigku, ale takze przestrzen emocjonalnego oddziatywania, ciepto
i atmosfera opiekuriczosci®®. Choral uwazany jest za majacy wybitnie pozytywny
wplyw na odbiorce. Stuchacz zostaje napetniony diwigkiem, poddaje si¢ energii,
wtapia w brzmienie catosci wydarzajacej si¢ wokét niego. W sensie fizjologicznym
jego ciato wspélgra z drganiami, ktérych doznaje. W sensie pozafizjologicznym
jego mysli i uwaga rozpraszaja si¢ w dzwigkach, w ktérych on sam zanika. Przesta-
je postrzega¢ siebie jako centrum; doznaje, by¢ moze, czego$ w rodzaju catkowi-
tego zapomnienia i rozproszenia, do ktérego daza techniki medytacji. Wzniostos¢
w innym sensie wiaze si¢ raczej ze wstrzasem; poruszeniem, ktdre jest zarazem ne-
gatywne — Kant méwit o chwilowym zatrzymaniu sit zyciowych — jak i pozytywne.
Stuchacz traci na moment poczucie wlasnego ,,ja”, poddajac si¢ dziataniu dzwigkdéw;
ale jednoczesnie staje si¢ jednym z muzyka. Adorno pisat o tym, odnoszac si¢ do
modernistycznej muzyki jako Zrédta doznania wstrzasu [estetycznego]”. W trakcie
do$wiadczenia ,,wstrzas porywa zdystansowany podmiot z powrotem do siebie”?.

W do$wiadczeniu muzyki religijnej zapomnienie o sobie i podporzadkowanie
doznaniu, a takze emocjonalne zanurzenie jest niewatpliwie ogromne, ale w od-
réznieniu od doswiadczenia muzyki modernistycznej lub awangardowe;j, ktére

2 J. E Lyotard, Po wzniostosci: stanowisko estetyki, dz. cyt., s. 133.

» Zob. ]. E Lyotard, Po wzniostosci: stanowisko estetyki, dz. cyt., s. 135.

% Por. uwagi Schmitza na temat rozszerzania si¢ ciepta podczas wspélnego $piewu: H. Schmitz,
Cialosfera, przestrzent i uczucia, przekt. B. Andrzejewski, Poznan 2001, s. 25-26.

¥ Zob. T. W. Adorno, Téoria estetyczna, przet. K. Krzemien-Ojak, Warszawa 1993, s. 444.
% T. W. Adorno, Teoria estetyczna, dz. cyt., s. 489.
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opisywat Adorno, zapomnienie o sobie wiaze si¢ tutaj, o ile mozemy wierzy¢ Ja-
mesowi, wlasciwie zawsze z radosnym uniesieniem i szczgsliwoscia, jaka towarzy-
szy religijnemu wzruszeniu®. Nawet wéwczas, gdy podmiot stuchajacy trakeuje
do$wiadczenie muzyki przede wszystkim jako element rytuatu, samo doswiadcze-
nie religijne ma zawsze zdecydowanie indywidualny i emocjonalny, a takze prze-
petniony radosnym wzruszeniem charakter *.

Steiner pisze, ze do§wiadczenia religijne, estetyczne i metafizyczne stanowia
najbardziej pochtaniajace i ,,przeobrazajace” wezwania ,dostgpne ludzkiemu do-
$wiadczeniu™'. Do czego jest to wezwanie? — chciatoby si¢ zapytaé. Do przemia-
ny, by¢ moze, do odkrycia siebie, lub do podazania za tym, co idealne. Wiasnie
6w emocjonalny, pogodny (entuzjastyczny, powie James) charakter, podobnie jak
nastawienie na przemiang, wydaja si¢ dominowa¢ w odbiorze muzyki religijnej,
a takze w innym sensie w doswiadczeniu duchowosci, jakiego dostarcza muzyka.
W trakcie stuchania utworéw muzycznych, ktére maja charakter mistyczny, re-
ligijny i ktére charakteryzuje wytwarzanie duchowej przestrzeni emocji i wspdl-
notowego doznania, indywidualno$¢ i egotyzm stuchacza ulegaja ostabieniu, po-
zwalajac mu czu¢ si¢ przede wszystkim cz¢scig wspélnoty. O ile jednak otwarcie
przestrzeni wspélnotowej i samo doswiadczenie duchowosci mozna widzie¢ jako
przedtuzenie doswiadczenia estetycznego, o tyle owa potrzeba przemiany i ujaw-
nienia tego, co wewnatrz, tego, co istotowe, cho¢ rodzi si¢ czgsto z doswiadczenia
muzyki religijnej, musi wynika¢ z nastawienia odbiorcy i jego whasnej, indywidu-
alnej potrzeby religijnej.

3. Przestrzen duchowosci

Z pewnoscig doswiadczenie muzyki niesie ze sobg szczegdlny rodzaj pigkna.
Schelling méwit, ze jest to pickno boskie®’; pickno, ktére dla kazdego odbiorcy
jest rzecza osobista, ale jednoczesnie tajemniczo ztaczong z catym wszech$wiatem
i ktére uobecnia pierwotna harmoni¢ §wiata. Zgodnie z tradycja filozofii muzy-
ki muzyka potrafi odda¢ w sposéb niedoscigniony zaréwno ogdlne, jak i szczegé-
towe aspekty istnienia. Wyraz emocjonalny i pozaemocjonalny, jaki przystuguje
muzyce, jest nieporéwnywalny do czegokolwiek innego. Wilhelm Dilthey pisze,
ze ,najwyzszym dokonaniem muzyki jest (...) to, ze procesy przebiegajace w du-
szy muzykalnej w sposéb mglisty, mato wyrazisty, cz¢sto niepostrzezenie dla jazni,

29

Zob. W. James, Doswiadczenia religijne, dz. cyt., s. 46.
Por. W. James, Doswiadczenia religijne, dz. cyt., s. 47.
G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, op. cit., s. 118.

32 Zob. E W. J. Schelling, Filozofia sztuki, dz. cyt.,s. 7.

30

31
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znajduja mimochodem krystalicznie przejrzysty wyraz w utworze muzycznym”.
Pigkno doznania muzyki wynika wlasnie z przezycia, twierdzi autor. Tego przezy-
cia nie da si¢ objasni¢ stowami, jest nieokreslone i niewyjasnione, a jednoczesnie
wiaze si¢ z glebig i intuicja doznania. ,Nie istnieje takze zadna okreslona droga
do przezycia muzyki” — pisze dalej niemiecki filozof — i ma na mysli réwniez i to,
ze zachwyt nad muzyka nie jest zwigzany z zadnym okreslonym elementem jej
formy czy tre$ci muzycznej**. Nie jest tez zwiazany ze sposobem odbioru muzyki,
a juz z pewnoscia nie zalezy od muzycznej kompetencji odbiorcy. Innymi stowy
muzyka jest réwnie czytelna dla kazdego odbiorcy i kazdy odbiorca w swoim prze-
zyciu muzyki moze odnalez¢ glebie i dostrzec niewyczerpywalnos¢ tego doznania.

Doswiadczenie muzyki jest zasadniczo przezyciem duchowym i wyrazem du-
chowosci cztowieka. Dzigki swojej bezposredniosci i glebi stuchanie muzyki staje
si¢ doswiadczeniem, w ktorym duchowos¢ ujawnia si¢ najwyrazniej. Muzyka, jak
uwazat Dilthey, oddaje przezycia i stany wewngtrzne podmiotu dzigki swojej nie-
zwyktej zdolnosci krystalizacji emocjonalnego wyrazu®. Jeszcze wyrazniej méwit
o tym Arthur Schopenhauer, okreslajac muzyke jako ,najpotezniejsza sztuke”, kté-
ra moze ,,doskonale wypetni¢ wrazliwego na nig ducha. Do$wiadczenie muzyki
religijnej lub muzyki metamuzycznej (mistycznej) staje si¢ doswiadczeniem ducho-
wosci, a wigc otwarciem na wszelkie doznania transcendujace nie tylko tu i teraz,
ale takze samg perspektywe podmiotowa, jako punkt wyjscia — podmiot zatraca
si¢ w stuchanej muzyce.

Doswiadczenie muzyki religijnej, zardéwno wéwczas, gdy stuchacz dostrzega
ten jej wymiar, jak i wowczas, gdy jest on dla niego zatarty lub drugorzedny, wy-
daje si¢ by¢ doswiadczeniem szczegdlnym. Nalezatoby zwrdci¢ uwagg na trzy pod-
stawowe aspekty do$wiadczenia muzyki religijnej: indywidualno$¢, zaangazowa-
nie emocjonalne oraz wstuchiwanie si¢. O pierwszym z powyzszych pisze James
w swoim omdwieniu doswiadczenia religijnego, wymieniajac jako podstawowy
element charakterystyki doswiadczenia religijnego indywidualno$¢ i zaangazo-
wanie. Autor podkresla emocjonalny charakter doswiadczenia religijnego, piszac
o entuzjastycznym i radosnym jego wymiarze. Méwi o szczeg6lnym ,wzruszeniu,
uroczystej radosci” oraz ,najwyzszej szczgdliwosci”, jaka towarzyszy osobie religij-
nej*’. Uczestnik ceremonii religijnej jest zasadniczo catkowicie podporzadkowany

33 W. Dilthey, Budowa swiata historycznego w naukach humanistycznych, przet. E. Paczkowska-
-Lagowska, Gdarisk 2004, s. 214.

34 Zob. W. Dilthey, Budowa swiata historycznego w naukach humanistycznych, dz. cyt., s. 214.

3 Zob. W. Dilthey, Budowa swiata historycznego w naukach humanistycznych, dz. cyt., s. 214.

3 A. Schopenhauer, W poszukiwaniu madrosci zZycia. Parerga i paralipomena. Drobne pisma
filozoficzne, przet. ]. Garewicz, t. 2, Kety 2004, s. 370.

37 Zob. W. James, Doswiadczenia religijne, dz. cyt., s. 46-47.
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odczuwanej mitosci i radoéci w stosunku do rzeczywistoéci niewidzialnej, ale jed-
noczesnie jest to jego osobista relacja ze sfery sacrum, ktéra wyznacza jego do-
$wiadczenie. Doswiadczeniu muzyki religijnej towarzyszy réwniez indywidualne
i bardzo osobiste zaangazowanie emocjonalne, cho¢ by¢ moze jest ono nieco inne-
go rodzaju niz to, ktére dotyczy doswiadczenia religijnego jako takiego. Stuchacz
muzyki religijnej jest skupiony na do§wiadczeniu wewngtrznym, a jego przezycia
sa subtelniejsze, delikatniejsze i takie réwniez beda emocje, ktdre temu towarzy-
sz3. Literatura przedmiotu zwraca uwagg na skupienie na doswiadczeniu i w kon-
sekwencji na wykroczenie poza wilasne ,,ja’, poza to, co moje, poprzez nawiazanie
relacji lub wiaczenie si¢ we wspdlnote i przezycie wspélnotowe. Przezycia takie
moga opiera¢ si¢ na relacji potencjalnej, niepetnej lub pozbawionej wyraznego
podmiotu; jednak zawsze beda to relacje wspdlnotowe oraz oparte na pominie-
ciu, zapomnieniu, a nawet wyparciu si¢ podmiotowego ,,ja’. Méwiac o uczuciach,
ktére towarzysza stuchaniu muzyki religijnej, nalezy wzia¢ pod uwage element
zaposredniczenia poprzez muzyke. Nakierowanie na sacrum, jakie jest udziatem
do$wiadczenia religijnego, w przypadku stuchania muzyki religijnej zostaje prze-
sunigte do sfery wspdlnotowego doswiadczenia, w ktérym relacja nawiazywana
jest ze wspélnota i dopiero poprzez nig z sacrum, lub poprzez muzyke z sacrum,
a nie w sposéb bezposredni, o ile mamy méwi¢ wcigz o doswiadczeniu muzyki.
Stad z jednej strony mozemy méwic¢ o powtérzeniu tego wszystkiego, co charak-
teryzuje doswiadczenie religijne — jak indywidualno$¢, emocjonalnos¢ i wstuchi-
wanie si¢ — lecz z drugiej nalezy wzia¢ pod uwagg, ze w do$wiadczeniu muzyki
religijnej wszystko to obecne jest w sposéb mnie wyrazny i mniej gwaltowny, stad
dominujacym elementem emocjonalnym bedzie zawsze rado$¢ i zadowolenie, bez
wzgledu na to, jak trudna, gwattowna i dramatyczna bedzie muzyka, ktéra jest
przedmiotem do$wiadczenia.

Chciatabym jeszcze na moment powrdéci¢ do stuchania, jako elementu do§wiad-
czenia muzyki religijnej. Stuchanie jest oczywiscie niezmiernie waznym elementem
uczestniczenia w do§wiadczeniu muzyki religijnej. Nie chodzi tutaj o prosta czyn-
no$¢ stuchania, ale o catkowite zaangazowanie i wysitek wstuchiwania sig, keéry
ma zarazem estetyczny i religijny charakter. Ow wysilek stuchania taczy sie tutaj
ze stuchaniem glosu, czyli postuszeristwem czy tez podazaniem za*. Jest to zwia-
zane ze wspOlprzezywaniem $wigtosci, harmonii czy powszechnej jednosci, ktéra
zaklada rzeczywisto$¢ religijna. Jak méwi James, jednym z elementéw $wiatopo-
gladu religijnego jest zatozenie o istnieniu sfery fenomenéw niewidzialnych, ked-
re wplywaja na fenomeny w sferze rzeczywistosci widzialnej*”. W do$wiadczeniu

3% Por. M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa 2004, s. 2009.
3 Zob. W. James, Doswiadczenia religijne, dz. cyt., s. 439.
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religijnym postuszenistwo oraz wspélnotowe wspétprzezywanie stanowi czgsto
symboliczny powrét do stanu pierwotnego, tj. stanu harmonijnej jednosci sprzed
upadku.

W doswiadczeniu muzyki religijnej stuchanie stanowi réwniez oznake postu-
szefistwa oraz podporzadkowania. To, o czym pisza mistycy, staje si¢ udzialem od-
biorcy muzyki i niejako bez specjalnego wysitku nabiera odpowiedniego charakte-
ru. Ten, kto stucha — wstuchuje si¢ — staje si¢ jednoczesnie odbiorcg i uczestnikiem.
Jego do$wiadczenie jest droga do Boga i stuchaniem muzyki, tutaj doswiadczeniem
estetycznym, w tym samym czasie. Jak zauwaza James, istnieje istotny podziat na
religi¢ ujmowana poprzez osobiste, indywidualne doswiadczenie oraz religie insty-
tucjonalng. Ta pierwsza, kt6ra najbardziej interesowata filozofa, stanowi w duzej
mierze przeciwieristwo tej drugiej. W religii osobistej podstawa jest ,wewngtrzne
usposobienie samego czfowieka, jego sumienie, samotno$¢, bezradno$¢ i niezupet-
no$¢”*. W obu przypadkach $wiadectwem prawdy i wartosci religii jest pozytek,
jaki przynosi ona jednostkom*'. Do$wiadczenie muzyki religijnej jest by¢ moze
jednym z narzedzi oraz sposobéw upowszechniania religii, ale jednoczesnie jako
do$wiadczenie muzyczne stanowi ono do$wiadczeniem pigkna i wzniostosci, kté-
re z kolei, jak przekonuje Plotyn, jest oparte na wzajemnosci.

Zaprawdg, nigdy nie zobaczyloby oko storica, gdyby samo nie byto sto-
neczne, i nigdy tez dusza nie ujrzy pigkna, jezeli sama nie bedzie pickna®.

Dostrzeganie pigckna, a zatem sama mozliwos¢ pigkna, jest juz jego $wiadectwem.
Powtarzajac za Dahlhausem, mozna by w nawiazaniu do wezesniejszych rozwazan
powiedzie¢, ze ,wolna od uzaleznien stownych i funkcjonalnych” muzyka ,,wznosi
sig” ponad” ograniczono$¢ ,,skoficzonosci ku instytucji nieskoficzonosci”®. James
zauwaza ponadto, ze do$wiadczenia religijne i mistyczne maja swdj szczeg6lny wy-
miar lub przekréj estetyczny*. W tym kontekscie mozna powiedzie¢ réwniez, ze
doswiadczenia muzyki religijnej stanowia tak doskonaty sposéb praktykowania
religii, poniewaz wzmacniaja to, co stanowi istotg do$wiadczenia religii. Rados¢
i wzniosto$¢ doznania obecna w odbiorze subtelnosci $piewu czy symfonicznej
petni muzyki instrumentalnej jest radoscia i wzniosto$cia przynalezng kazdemu

V. James, Odmiany doswiadczenia religiinego. Studium natury ludzkiej, przet. J. Hempel,
Warszawa 2011, s. 37.

1 Zob. W. James, Doswiadczenia religijne, dz. cyt., s. 439-440.

2 Plotyn, Enneady, przel. A. Krokiewicz, ks. VI, Warszawa 2003, s. 841-842.

# C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner, Krakéw 1988, s. 68.
4 Zob. W. James, Doswiadczenia religijne, dz. cyt., s. 441.
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do$wiadczeniu religijnemu. Istnieje jednak co$, co wyréznia doswiadczenie mu-
zyki religijnej na tle wszystkich innych typéw doswiadczen religijnych, o ktérych

pisze James. Jest to kreowanie przestrzeni duchowej, rozumianej, jak byta juz o tym

mowa, jako przestrzen otwarcia i poszerzenia wlasnej §wiadomosci. Muzyka religij-
na, liturgiczna oraz mistyczna daje w odbiorze wrazenie otwierania si¢ dodatkowe;j

przestrzeni, w kedrej doswiadczenia i emocje maja swoje miejsce. To symboliczne

otwarcie i wytworzenie dodatkowej przestrzeni stanowi specyfike doswiadczenia

estetycznego, jednak w ramach doswiadczenia muzyki religijnej pojawia si¢ ono

ze wzmozonag sifa. Jednocze$nie ma ono wymiar fizyczny, opierajac si¢ na dozna-
niu dotyku, fizycznego drgania, ktére przenika i porusza organizm. Owa fizyczna

moc doznania, tj. otwarcia przestrzeni duchowej, jest niezalezna od faktycznego

wykorzystania przestrzeni, w ktérej wykonywana jest muzyka. A zatem poza bu-
dynkiem kosciota lub innego miejsca konsekrowanego muzyka religijna moze weiaz
inicjowa¢ otwarcie przestrzeni duchowej. Zaangazowanie odbiorcéw, ich wysitek
wstuchiwania si¢, emocjonalne zaangazowanie i wreszcie owa wewngtrzna potrze-
ba poszukiwania drogi do Boga, ktére leza u podstaw religii, stanowia elementy
wystarczajace dla wzmocnienia oddziatywania muzyki.

Jednoczesnie, na co zwracaja uwagg rézni autorzy, wspdtczesna muzyka reli-
gijna czgsto nie spetnia juz pewnych oczywistych funkgji religijnych, jak na przy-
ktad funkcji obrzgdowej, liturgicznej lub konfesyjnej. Jednym z powodéw takiej
zmiany jest wycofanie muzyki religijnej z przestrzeni konsekrowanej do sal kon-
certowych, innym moze by¢ rezygnacja kompozytora z podejmowania okreslonej
roli religijnej®. Muzyka religijna moze wcigz stawia¢ sobie za zadanie przemiang
wewnetrzng stuchacza. Jest rownie prawdopodobne, ze to whasnie stuchacz, bez
wzgledu na intencje autora i jego przeswiadczenie co do roli, jaka jego muzyka ma
pelni¢, oczekuje oraz poszukuje takiej wlasnie przemiany.

4. Tajemnica i doswiadczenie autotranscendenciji

Doswiadczenie estetyczne, zaréwno jako doswiadczenie twércze, jak i doswiad-
czenie odbioru dziela, jest doswiadczeniem tajemnicy, spotkaniem z tym, co nie-
znane, ale i wykraczaniem poza to, co znane, poszukiwaniem tego, co zakryte.
W perspektywie indywidualnej do§wiadczenie estetyczne bywa nie tylko odkry-
waniem czego$ nowego, lecz takze przekraczaniem wilasnego ,ja’; transcendencja
podmiotowosci. Do$wiadczenie muzyki religijnej moze by¢ dodatkowo zwiazane
z inicjowaniem indywidualnego zaniechania; z samoprzekraczaniem siebie na rzecz
transcendencji. James przytacza w tym kontekscie przyktady rozmaitych wyrzeczen

® Por. S. Dabek, Wspdtezesna muzyka religiina. Uwarunkowania i aspekt duchowy, dz. cyt., s. 76.
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oraz zaniedban, ktére jako rodzaj umartwienia byly jednoczes$nie uznawane za dro-
g¢ do doswiadczen pozytywnych, objawien lub sposobem religijnego zycia. W do-
$wiadczeniu muzyki religijnej pojawia si¢ mozliwo$¢ porzucenia indywidualnej
drogi na rzecz zatopienia si¢ w dos$wiadczeniu transcendencji: wykroczenia poza
to, co znane, poza empirig, zmysly, intelekt, pamie¢ i instynkt.

5. Wstuchiwanie sie

By¢ moze najwazniejszym elementem do$wiadczenia muzyki religijnej jest oma-
wiany juz element stuchania, a wigc takze wstuchiwania si¢. Stuchanie, jak uwaza
Martin Heidegger, wiaze si¢ z ,,podazaniem za”, ,.kroczeniem”. Jest ono warunkiem
rozumienia, a takze méwienia; aby mozna byto méwi¢, trzeba [umie¢] stucha¢.
Zdaniem Bernarda z Clairvaux stuchanie to réwniez jeden z elementéw pokory
niezb¢dnej w drodze dwunastu stopni pokory, ktére prowadza do Boga”. Stucha-
nie stanowi aktywny stan, w ktérym podmiot znajduje si¢ w relacji do przedmio-
tu, takiej, w ktdrej mysl jego na réwni z narzadem zmystu podaza za dzwigkiem,
tj. zarazem podporzadkowuje si¢ mu oraz za nim dazy. Jednak w przypadku mu-
zyki religijnej wstuchiwanie si¢ w dzwigki, harmonig i rytmiczne wzory stanowi
dodatkowo stuchanie gtosu Boga. Mozliwos¢ ustyszenia Boga jest realna w kaz-
dej ceremonii, w kazdej liturgii. Mozna nawet powiedzie, ze kazdy $piew i kazde
muzyczne wspéldziatanie jest okazja spotkania z Bogiem i okazja uslyszenia Go.

W swoich wysitkach wyniesienia si¢ ponad wlasne potrzeby i praktyczne zada-
nia cztowiek religijny znajduje zaspokojenie i ukojenie w muzyce. To, co dotyczy
samego doswiadczenia religijnego, w doswiadczeniu muzycznym dokonuje si¢ nie-
zaleznie od intencji albo bez wzgledu na nie. Muzyka unosi i inicjuje oderwanie
od wewngtrznej podmiotowosci ,,ja” w sposdb, jaki pozwala na nawigzanie nowej
relacji. Doswiadczenie muzyki jest do§wiadczeniem wspdlnotowym i prawdziwie
ekumenicznym do$wiadczeniem wspdlnego otwarcia si¢ na $wiat, jak méwia auto-
rzy tacy, jak George Steiner czy Hans-Georg Gadamer. Jednoczesénie, aby mozna
byto méwi¢ w tym wypadku o doswiadczeniu ,,zapomnienia” czy o autotranscen-
dencji, powinny by¢ spelnione pewne warunki. Dla $redniowiecznych autoréw
tymi warunkami byly pokora i mito$¢?, dla autoréw pézniejszych bytaby to raczej
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Por. M. Heidegger, Bycie i czas, dz. cyt., s. 209.

¥ Bernard z Clairvaux, O stopniach pokory i pychy, przel. S. Kiettyka, Krakéw 1991, s. 20-39.
% Zob. G. Steiner, Rzeczgywiste obecnosci, przet. O. Kubiriska, Gdarisk 1997, s. 118; H. G. Ga-
damer, Aktualnosé pigkna. Sztuka jako gra, symbol i swigto, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa
1993, 5. 54.

¥ Zob. Bernard z Clairvaux, O stopniach pokory i pychy, dz. cyt., s. 41.
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konieczno$¢ skupienia na przedmiocie do$wiadczenia oraz nakierowanie jakoscio-
we. Cho¢ skupienie stanowi podstawowy element procesu stuchania, w do§wiad-
czeniu muzyki zdarza si¢ tak, ze stuchanie przeksztalca si¢ w proces marzenia lub
wspominania niejako poza wolg stuchacza, ktéry jedynie daje si¢ ponies¢ w tym
kierunku. W do$wiadczeniu religijnym przedmiotem doswiadczenia moze by¢ wy-
tacznie sama transcendencja, ewentualnie elementy jej przejawiania si¢ w $wiecie.

6. Idealna droga: dzwieku

Edmund Gurney w swoich badaniach filozoficznych oraz psychologicznych
poszukiwal odpowiedzi na pytania o pozamaterialne doswiadczenia i zakres per-
cepgji ludzkiej. Jednoczesnie w swoim opracowaniu podstawowych zasad muzyki,
jej poznania i rozumienia ukazat do$wiadczenie dzieta muzycznego jako dostep-
ne kazdemu prostemu mitosnikowi muzyki. Te dwa kierunki badan zbiegaja si¢
wlasnie na gruncie do$wiadczenia estetycznego muzyki. W poszukiwaniu pigckna
i wyjasnieniu do$wiadczenia sztuki Gurney przedstawia najbardziej wnikliwy opis
elementéw muzyki i ich interpretagji.

7. Zakonczenie

Odwolujac si¢ do muzyki, ktéra bez wzgledu na styl, wyznanie kompozytora
oraz tekst liturgiczny moze prowadzi¢ do doznan wzniostosci oraz ktérej dozna-
niem kieruje umyst dazacy ku idei wolnosci i nieskoriczonosci, mozna sprobowac
nakregli¢ przestrzed do§wiadczenia mistycznego, jako przestrzeri duchowosci wy-
znaczang przez wysitek wstuchiwania sie.

Piesii Cherubindw Krzysztofa Pendereckiego lub Stbat mater Karola Szymanow-
skiego, podobnie jak Juz si¢ zmierzcha Wactawa z Szamotul, otwierajg przed stu-
chaczem przestrzen do§wiadczenia, keéra nie tylko wyzwala i koncentruje doznania
stuchowe, pozwalajac zapamigtywad i cieszy¢ si¢ dzwigkiem jako takim, ale w ktdrej
powstajaca przestrzeri muzyczna jest przestrzenia nieskoriczong; jej wzrastanie, jej
rozchodzenia si¢ wokét stuchacza staje si¢ proba naszkicowania tego, co niemozli-
we — nieskoriczonosci, wolnosci, ale wobec tego staje réwniez zaproszeniem do dal-
szych poszukiwan, wykroczeniem poza to, co znane i poznane ku nieskoficzonosci.

Doswiadczenie estetyczne, jak pisze Gurney, jako doswiadczenie pigkna prze-
kracza wymdg inteligencji czy racjonalnosci nie tylko w odniesieniu do budowy
dziela, ktore nie zawsze stosuje si¢ do prostych schematéw, ale réwniez, a moze
przede wszystkim w odniesieniu do samego doswiadczenia. Podstawa pigkna, prze-
konuje Gurney, jest nie tyle obiektywny fakt nieskoriczonej doskonatosci utoze-
nia i uporzadkowania struktury dzieta podziwianego przez wysoka inteligencje,
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ile nieskoriczone mozliwoéci wlasnego ,,ja”, subiektywny fakt, na ktérego pozna-
nie w szczegblnym doswiadczeniu dusza ludzka zdaje si¢ na moment otwierad™.

Abstrakt

W poszukiwaniu fenomenologicznego ujgcia muzycznego doswiadczenia religijnego
autorka nawiazuje do analizy do§wiadczenia religijnego Williama Jamesa oraz do pism
Edmunda Gurneya, a wreszcie do pracy Maxa Schelera. Siggajac do opisu doswiadczen
religijnych i mistycznych, stara si¢ naszkicowa¢ podobieristwo migdzy do$wiadczeniem
mistycznym, wstuchiwaniem si¢ a praktyka religijna opisywana w literaturze filozoficznej.
Odwotujac si¢ do muzyki, ktéra bez wzgledu na styl, wyznanie kompozytora oraz tekst
liturgiczny, prowadzi do doswiadczenia mistycznego lub religijnego, okresla doswiadczenie
muzyki religijnej poprzez odwotanie si¢ indywidualnego zaangazowania, emocjonalnej petni

oraz duchowej przestrzeni wyznaczanej m.in. przez wysitek wstuchiwania sie.

Stowa kluczowe: estetyka; muzyka religijna; William James; Edmund Gurney; Max

Scheler; do$wiadczenie muzyki; wstuchiwanie sig

Abstract

Freedom, Infinity and Sublimity: Spiritual Space in Experiencing
Religious Music. A Phenomenological Perspective

In pursuing the phenomenological description of musical religious experience author
refers to William James’ analysis of religious experience, pointing to his ideas of the indi-
vidual, emotional and above all engagement as the major elements that mark the religious
experience. She refers to the aesthetic and psychological though of Edmund Gurney as
well as the work of Max Scheler trying presenting a comparison between the religious and
aesthetic in the context of the musical experience. Pointing to the music that may be nei-
ther functioning nor inspired by the Church, author describes the attentive and engaged

0 Zob. E. Gurney, The Psychology of Music, ,Mind” 7 (1882) issue 25, s. 499, https://doi.
org/10.1093/mind/0s-V11.25.89 (11.06.2020).
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music experience that opens up the spiritual space for growing and changing oneself as
the ultimate prize for the listening-in.

KKeywords: aesthetics; religious music; experience of music; William James; Edmund
Gurney; Max Scheler; listening-in
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