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Inspiracje w kompozyciji
sakralnego dzieta muzycznego

Méwige o inspiracjach w kompozycji dzieta muzycznego dotykajacych sfery
sacrum, czy nawet przeznaczonego do uzytku liturgicznego, nalezy najpierw wy-
doby¢ znaczenie pojecia inspiracji, przedstawi¢ poziomy tworczoéci, ktérych po-
znanie roz§wietla proces kompozycji oraz zobrazowa¢ etapy dojrzatosci personal-
nej i artystycznej na przyktadzie wybranego kompozytora. W niniejszym artykule
wybranym twoérca jest Wojciech Kilar. Mozna tu przyjaé, ze istnieje szczegdlny
zwigzek pomiedzy inspiracjg a wytworem twérczym artysty, a w tym konkretnym
przypadku kompozytora, zwlaszcza, gdy siggniemy do rozumienia inspiracji cho-
ciazby przez Wiadystawa Kopaliriskiego i okreslenia jej roli przez Scotta Barry’ego
Kaufmana. Wedlug Kopaliriskiego termin ten oznacza

natchnienie, pomyst; wptyw; poddawanie, podsuwanie mysli, pomystu,

sugestia'.

Kaufman pisze, ze inspiracja otwiera czlowiecka na nowe mozliwosci, umoz-
liwiajac mu transcendowanie naszej codziennosci i ograniczen, przeksztalca spo-
s6b postrzegania wlasnych zdolnoséci. Moze by¢ uaktywniana, ograniczana, mani-
pulowana i w znacznym stopniu determinuje wytwory pracy’. Autor nadmienia,
ze inspiracj¢ cechuja zasadniczo trzy przymioty: ewokacja, posiadajaca charakeer
spontaniczny; transcendencja wigzaca si¢ z momentem klarownosci i $wiadomo-
$ci nowych mozliwosci, oraz motywacja postawy, ktéra domaga si¢ ekspresji czy
aktualizacji nowego pomystu. Ukazuje réwniez katalog cech oséb, u ktérych in-
spiracja ma racje bytu. Sa to niejednokrotnie: otwarto$¢ na nowe do$wiadczenia
(pojawia si¢ przed inspiracja), zdolno$¢ doskonalenia warsztatu pracy, posiadanie
bogatszych psychicznych zasobdw, takich jak wiara we wlasne zdolnosci, poczucie

' W. Kopalinski, Podreczny stownik wyrazéw obcych, Warszawa 1996, s. 358.
2 Por. S. B. Kaufman, Why Inspiration Matters, https://hbr.org/2011/11/why-inspiration-
-matters (25.05.2020).
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godnosci, optymizm. Istnieje relacja zwrotna pomigdzy wyzszym wskaznikiem
inspiracji a osigganiem zamierzonego celu. Dodaje, ze by by¢ bardziej zainspiro-
wanym, nalezy stworzy¢ optymalne warunki dla inspiracji, dla uaktywnienia po-
tencjalnosci inspiracji’®, co tez wiaze si¢ z jako$ciowo podejmowanym dziataniem
o charakterze indywidualnym i spotecznym.

W zwiazku z powyzszym mozna przyjaé, ze dziatanie to posiada osobisty i uni-
kalny charakter oraz jest zalezne od wielu czynnikéw. Jednym z jego rodzajéw jest
tworzenie dzieta muzycznego. Koncepcja napisania utworu muzycznego, ktérego
wymiar miesci sie w przestrzeni muzyki sakralnej , Wymaga rozpoczecia poszukiwar’l
wskazujacych drogg do jej petnej realizacji. Dzialanie to moze zosta¢ rozpoczete
np. poprzez zapoznanie si¢ z dokumentami, publikacjami naukowymi czy mate-
riatami video dotyczacymi zycia i dzialalnosci danej osoby, danego wydarzenia czy
z analiza dziel innych twércéw zwiazanych ze sferg poszukiwan autora. Nastgpnie
przeniesienie mysli i pomystéw bedacych owocem fascynacji prowadzi do wskaza-
nia muzycznej przestrzeni, stylistyki, w ktérej dany temat moglyby znalez¢ odpo-
wiednie miejsce. Zainteresowania kompozytora, jak i autoréw zwiazanych z inny-
mi wyrazami sztuki, wynikaja z wielu czynnikéw ksztattujacych postawe tworcza.
W tym miejscu istotne jest przyblizenie znaczenia postawy twérczej. Krzysztof
J. Szmidt definiowat ja w nast¢pujacy sposéb:

Przez postawg twércza rozumiemy zespét dyspozycji poznawcezych, emocjo-
nalno-motywacyjnych i behawioralnych, ktéry umozliwia jednostce reor-
ganizowanie dotychczasowych doswiadczen, odkrywanie i konstruowanie
czego$ (rzeczy, idei, sposobu dziatania, sposobu postrzegania $wiata) dla

niej nowego i wartosciowego*.

Przedstawione powyzej ujecie moze zostaé odniesione do postawy tworczej
kompozytora, ktéra charakteryzuje si¢ indywidualnym i niepowtarzalnym wymia-
rem zwigzanym z realizacja zyciowego powolania tworcy, czyli wpisuje si¢ w toz-
samo$¢ tworcza kompozytora, cechujacego si¢ okreslona specyfika inspiracyjna.
Sam proces tworzenia dzieta sztuki jest zwiazany z réznymi etapami, ktére kon-
stytuuja postawg artysty, a wigc i postawe motywacyjng inspiracji, co zostato juz
wspomniane. W tym kontekscie warto wyszczeg6lni¢ cztery poziomy tworczoci
za Edwardem Necka: twérczos¢ plynna, skrystalizowana, dojrzata oraz wybitna’.

> Por. S. B. Kaufman, Why Inspiration Matters, https://hbr.org/2011/11/why-inspiration-
-matters (25.05.2020).

* K.J. Szmidt, Dydaktyka twérczosci. Koncepcje — problemy — rozwigzania, Krakéw 2005, s. 83.

> Zob. E. Necka, Psychologia twdrczosci, Gdansk 2005, s. 216.
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Twérczoé¢ ptynna to poziom umozliwiajacy konstruowanie réznych rodzajéw
tworczodci i przejawiajacy si¢ zdolnoscig do wytwarzania nowych pomystéw. Na
poziom ten sktadaja si¢ umiejgtnosci: poznawcze (odpowiedzialne na generowanie
nowych pomystéw), emocjonalne (cieckawo$¢ poznawcza, emocje filokreatywne)
oraz motywacyjne (potrzeba nowosci)®. Zatrzymanie si¢ na tym poziomie twor-
czosci uniemozliwi dalszy rozwéj, wige realizacja zyciowego powotania artysty
zwiazanego z ekspozycja sakralnej materii muzycznej zostanie zablokowana, co
ma zwiazek z niska skalg inspiracji’.

Drugim poziomem jest tworczo$¢ skrystalizowana. Zaktada ona rozwinigcie
stworzonych na poziomie twérczosci ptynnej pomystéw poprzez wykorzystanie
potencjalnych zdolnosci ideacyjnych w dazeniu do zaplanowanego celu. W roz-
wigzaniu probleméw istotne jest postuzenie si¢ zdobyta wiedza i umiej¢tnoscia-
mi w zakresie danej dziedziny. Jak pisali Maria Szymariska i Sebastian Szymariski

W tym wzgledzie wypetnianie zadari wynikajacych z odczytywanego i reali-
zowanego powolania zyciowego, pomimo krétko- i dtugotrwatych trudno-
$ci, jakie moga wystapié, bedzie przebiegato pomyslnie, gdyz swiadomos¢
mozliwosci ich pojawienia si¢ wpisuje si¢ w konkretne projektowanie dzia-

tari stuzacych aktualizacji tego powotania®.

W powyzszej perspektywie mozna przyjaé, ze praca kompozytorska nad utwo-
rem o tematyce sakralnej czy utworem stuzacym samej liturgii, bedzie przebiegata
dojrzalej niz dokonuje si¢ to na poziomie twérczoéci ptynnej, wigc do tworzenia
muzyki liturgicznej autor postuzy si¢ nie tylko wiedza i doswiadczeniem z zakresu
kompozycji, lecz bedzie wykorzystywal takze materig $cisle teologiczna, np. doku-
menty dotyczace prawodawstwa liturgicznego czy teologii muzyki.

Kolejny poziom stanowi twérczos¢ dojrzata, keéra wedtug Necki skupia swo-
ja uwage na

podejmowaniu waznych celéw lub probleméw i na wypracowywaniu roz-
wigzani uzyskujacych — w wyniku spofecznej oceny — status dziet twérczych.

¢ Zob. E. Necka, Psychologia rwérczosci, dz. cyt., s. 216.

7 Por. S. B. Kaufman, Why Inspiration Matters, https://hbr.org/2011/11/why-inspiration-
-matters (25.05.2020).

8 M. Szymariska, S. Szymanski, Twdrcza postawa czlowieka wobec realizacji jego zZyciowego
powoltania, w: Septuaginta pedagogiczno-katechetyczna. Ksigga jubileuszowa dedykowana Ksiedzu
Profesorowi dr. hab. Zbigniewowi Markowi S] w siedemdziesiata rocznicg urodzin pod redakcja
naukowa A. Walulik CSFN i J. Méfki SJ, Krakéw 2017, s. 229-230.
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Na tym poziomie wazny jest wybdr celéw aktywnosci twérezej lub proble-
méw wartych rozwiazywania’.

W zwiazku z tym wiaze si¢ ona z dojrzatoscia nie tylko indywidualna, a réw-
niez spoteczna oraz pojawia si¢ w zyciu czlowieka zdecydowanie pézniej niz dwie
poprzednie. Czas jest tutaj jednym z czynnikéw koniecznych do zaistnienia, po-
niewaz jak zauwazat autor

trafny wybér celu lub problemu wymaga dobrej znajomosci dziedziny, roz-
winietych zdolnosci spofecznych, a czesto tez madrosci, rozumianej jako
zdolno$¢ kierowania si¢ wartosciami w dokonywaniu wyboru'®.

Kompozytor moze mie¢ do dyspozycji wielorakie techniki budowy dzieta mu-
zycznego, a pomimo to nie wniesie nic wartosciowego do gatunku, w ktérym si¢
porusza. Ponadto szala poziomu artyzmu kryjacego si¢ w jego utworze moze zo-
sta¢ przesunicta w stron¢ rzemie$lniczego wyrobu, a nie w petni wartosciowego
dzieta sztuki.

Ostatni poziom stanowi twérczo$¢ wybitna, ktéra jako szczeg6lny rodzaj twér-
czosci prowadzi do stwarzania dziet zmieniajacych dana dziedzing, wigc impliku-
jacych pewne novum. Necka pisat, ze poziom ten

w kategoriach powotania zyciowego czfowieka wyraznie odzwierciedla za-
chodzace w nim konstruktywnie przebiegajace procesy transformacyjne, co
pozwala zdefiniowad taka twdrczos¢ jako tworczoé¢ transformacyjna w per-

spektywie pedagogicznej'!,

wicc w kontekscie kompozycji muzyki sakralnej stuzacej liturgii to whasnie ten
poziom moze oddawa¢ najpelniej dojrzatos¢ twérey dotykajacego ukrytego w mu-
zyce sacrum i by¢ istotnym czynnikiem w konstruowaniu nowej materii muzycz-
nej, znamionujacej si¢ zasygnalizowanymi powyzej cechami inspiracji: ewokacja,
transcendencjg i postawa motywacji.

Przyktadem postaci odznaczajacej si¢ twdrcza postawa, ktéra realizowata swoje
zyciowe powolanie w nawigzaniu do powyzszego podziatu pozioméw twérczosci
byt Wojciech Kilar, posiadajacy ogromny potencjal inspiracji. Jego dojrzewanie

? E. Necka, Psychologia twérczosci, dz. cyt., s. 217.

1% E. Necka, Psychologia rwérczosci, dz. cyt., s. 218.

" M. Szymanska, S. Szymarniski, Twdrcza postawa czlowicka wobec realizacji jego Zyciowego
powolania, dz. cyt., s. 230.
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duchowo-moralne realizowato si¢ wraz z dojrzewaniem twérczym, co znalazto po-
twierdzenie w utworach, wigc twérczo$¢ kompozytora stanowita egzemplifikacje
jego tworczej drogi powotaniowej'?. Autor takich utworéw, jak: Magnificat, Mis-
sa pro pace, Exodus, Angelus i wielu innych dziet o tematyce sakralnej, sam wskazat
na trzy etapy swojej kariery: I. Przymusowa nauka gry na fortepianie, II. Rados¢
z pisania wlasnych utworéw, I11. Poznanie zony.

Etap pierwszy dotyczyl przymusowej gry na fortepianie, ktéra odbywata si¢
pod presja rodzicéw, z czym cigzko bylo si¢ pogodzi¢ przysztemu kompozytorowi.
Niewatpliwie etap ten nie byt powiazany z pierwsza fascynacja muzyki oraz z od-
krywaniem swojego $wiata. Rodzice Kilara nie byli muzykami. Ojciec byt lekarzem,
a matka akrtorka, ale ze wzgledu na nieche¢¢ ojca do opowiadania o swojej pracy
w domu méwilo si¢ wytacznie o sztuce, przez co kompozytor wyniést z domu po-
glad, Ze sztuka jest czyms$ najwazniejszym. Jednak w tym okresie miata miejsce
fascynacja muzyczna. Wynikneta z ustyszenia utworu fortepianowego Na perskim
rynku Alberta Ketélbeya, ktéry wykonywal mieszkajacy w kamienicy kompozy-
tora izraelita. Byt to tak mocny impuls, ze Kilar kojarzyt ten utwér z czyms nie-
stychanie wzniostym, patetycznym i poteznym, czyms na miar¢ IX Symfonii czy
Missa Solemnis Beethovena. Poza muzyczng inspiracja artysta zaznaczyt, ze mimo
czgstych podrézy z rodzicami do Huculszezyzny, do takich miasteczek jak Wo-
rochta, Kuty, Zabie, muzyka oraz obyczaje tych regionéw nie wzbudzily w nim
ciekawosci. Natomiast interesowata go przyroda i jazda na nartach. Po ucieczce
z Lwowa znalazl si¢ w Kroénie, gdzie matka postata go znowu na lekgje fortepianu.
Dzi¢ki oddziatywaniu nauczycielki, ktéra okreslata Bacha i Beethovena geniusza-
mi, artysta poznal, co oznacza to okreslenie i wlasnie tam po raz pierwszy odczul
podniosta atmosfer¢ muzyki — religii. Kolejna destynacja przeprowadzki rodziny
Kilaréw byt Rzeszéw. Réwniez tutaj byt zmuszany do nauki gry na fortepianie.
Zostat zapisany do szkoly muzycznej i tam poznal profesora fortepianu, Kazimie-
rza Mirskiego, dzigki ktéremu jego zainteresowanie muzyka wkroczyto na wyzszy
poziom. Po usltyszeniu 7a7ica ognia Manuela de Falli odkryt w nim gwattownos¢,
dynamicznos¢ i efektowno$é, a w Arabesce Claude’a Debussy’ego wielobarwnos¢
impresjonizmu. Oba te utwory wplynely na dynamiczne konstruowanie si¢ jego
$wiata muzycznego. Ponadto obszar ten zostal takze wykreowany przez polskose,
goralszczyzng, ludowos¢, narodowos¢ i rytmicznos¢ kryjaca si¢ w pierwszym Ma-
zurku Karola Szymanowskiego. Zetknigcie si¢ z tymi trzema kompozycjami, jak
i innymi dzietami, ktérymi fascynowat si¢ mtody pianista, mialo wplyw na jego
dalsza przemiang artystyczna zmierzajaca od strony odtwdrczej, wykonawczej

12 Por. M. Szymariska, S. Szymariski, Tiwdrcza postawa cztowieka wobec realizacji jego Zyciowego
powolania, dz. cyt., s. 231.
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w strong stricte tworcza, kompozytorska. Nieche¢ do nauki gry na instrumencie,
do ktérej zmuszali go rodzice, byta paradoksalnie kluczowym etapem w rozwo-
ju artystycznym wielkiego tworcy. Okazata si¢ wreez konieczna do wkroczenia na
wyzszy poziom dojrzalosci. W kontekscie inspiracji nalezy powiedzie¢, ze $rodo-
wisko spoteczne artysty umozliwito mu petniejsze ,,uwolnienie” jego potencjatu
twolrczego.

Drugi etap kariery kompozytora byl zwigzany z odkryciem radosci ptynacej
Z tworzenia wlasnych przestrzeni muzycznych oraz z poznaniem, ze dzialanie to
jest zdecydowanie mniej meczace i czasochtonne niz uczenie si¢ i wykonywanie
czyich$ utwordw, a wigc i jego inspiracje zyskiwaly inny, glebszy wymiar. Miej-
scem, gdzie po raz pierwszy zostal publicznie wykonany utwér Kilara, byt Rze-
széw, ale to dopiero w Krakowie jego muzyka zostata zaprezentowana wigkszemu
gronu odbiorcéw. Zaréwno Rzeszéw, jak i Krakéw byly miastami przejsciowymi
na drodze artysty, ale w kazdym z nich kluczowy byt czynnik ludzki. Kompozy-
tor, poszerzajac grono swoich znajomych, jednoczesnie poszerzat krag odbiorcéw
swojej tworczosci. Whasciwie rozumiane zycie muzyczne rozpoczeto si¢ od mo-
mentu zamieszkania w Katowicach, gdzie artysta odbyt edukacje¢ w Paristwowym
Liceum Muzycznym oraz tamtejszej Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej. Na
studiach kompozytorskich fascynacja muzyka Dmitrija Szostakowicza, szczegélnie
V Symfonia, doprowadzita do préby napisania whasnej, w ktérej tworca pragnat
zawrze jakas wielka prawde o $wiecie. Ambitna kompozycja zostala ukoriczona
w 1956 roku. Poza Szostakowiczem, do inspiracji czysto muzycznych, do ktérych
przyczynit si¢ nauczyciel kompozytora, Bolestaw Woytowicz, nalezy zaliczy¢ takze
dzieta Debussy’ego, Ravela i Mozarta. Wplyw profesora na ucznia byt ogromny,
poniewaz zbiegt si¢ z jego éwczesnymi poszukiwaniami. Swiadczy to o $wiadomo-
$ci pedagoga, ktdry whasciwie odczytujac potrzeby swojego ucznia, odnalazt drogg
do oddziatywania na osobowos¢, zaszczepiania waloréw estetycznych, inspirowa-
nia oraz poszerzania kregu zainteresowan.

Trzeci, ostatni etap kariery Kilara byt zwigzany z poznaniem jego zony Barbary.
To wlasnie dzigki niej artysta nie ulegt pokusom $wiata i wyksztalcita si¢ w nim
hierarchia wartosci. Wigksza dojrzatos¢ byla dostrzegalna takze w sferze artystycz-
nej. Kilar potrafit oceni¢ miejsce swojej twérczosci w przestrzeni muzycznej, twier-
dzac, ze jest ona zwiazana z przesztoscia. Podkreslat fascynacje gérami, szczegélnie
Tatrami. Inspiracja ta byta istotnym impulsem wplywajacym na jego kreatywno$¢
i w jej wyniku powstaly m.in. takie utwory, jak: Koscielec, Krzesany, Siwa mgla czy
Orawa, ktéra pozostata ostatnim dzielem zwigzanym z fascynacjg gérami. Kom-
pozytor przyznat réwniez, ze zwigzek pomigdzy doswiadczeniem religijnym i do-
$wiadczeniem natury w jego osobistym odczuwaniu $wiata stanowi jednos¢ i nie
widzi mozliwosci rozdzielania tych dwéch sfer. Jako przyktad cytowat fragmenty
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Piesni miodziankdw w piecu ognistym z Ksiggi Daniela dotyczace lacznosci migdzy
przyroda, Bogiem i wiara, zaznaczajac tym samym, ze jego mito$¢ do gér wiazata
si¢ z blisko$cia z Bogiem, a ksztatty samych szczytéw z wiezami katedr. Podkreslat,
ze kompozycje majace zwiazek z religia pisat z osobistej potrzeby, a ich powsta-
wanie splatalo si¢ ze sprawami narodowymi oraz z przemianami zachodzacymi
na polu warsztatu kompozytorskiego®. Istnienie Boga bylo dla Kilara oczywiste,
poniewaz dowodéw na Jego obecnos¢ otrzymywat wiele, a wraz z wiekiem coraz
wiecej. Podkreslal, ze zostat obdarowany przez Ducha Swigtego darem bojazni Bo-
zej, a dzigki wpltywowi zony poczul stodycz plynaca z przebywania we wspélnocie
i przestrzegania dyscypliny. Méwiac o wartosciach zauwazal, ze

tak naprawde w zyciu jest tylko jedna warto$¢, mozna powiedzie¢ — boska.
To jest dobro, po prostu dobro obejmujace wszystko — filozofie, zycie, po-
lityke, sztuke. Moja zona jest po prostu dobra. Ja taki catkiem dobry nie
jestem i nie bardzo siebie lubig'.

Szczytem dojrzatoéci personalnej i artystycznej byly ostatnie lata kompozytora,
kiedy to prospekt tworczosci oscylowal w wigkszosci w przestrzeni tresci sakral-
nych. Od Mszy Missa pro pace na glosy solowe, chér mieszany i orkiestre (2001)
powstaly takie dziela o tematyce sakralnej, jak: Lament na chér mieszany a cappel-
la (2003); Magnificat na glosy solowe, chér mieszany i orkiestre (20006); 7e Deum
na glosy solowe, chér mieszany i orkiestre — utwor napisany z okazji 90. rocznicy
odzyskania niepodlegtosci Polski (2008); Veni Creator na chér mieszany i orkie-
strg smyczkowa (2008); Hymn Paschalny na chér mieszany a cappella (2008); oraz
Modlitwa do Matej Tereski na chér mieszany a cappella (2013). Ponadto kompo-
zytor zaznaczal, ze nie warto, poza nielicznymi wyjatkami, pisa¢ innych utworéw
niz religijne, ttumaczac, ze bytaby to wielka strata czasu.

Analizujac kazdy etap kariery Kilara, mozna dostrzec etapy ksztattowania si¢
réznych wymiaréw inspiracji korelujacych z osiaganiem dojrzalosci twérezej tego
wybitnego kompozytora. Pierwszy etap pokazuje osadzenie inspiracji, jakim jest
rodzinne $rodowisko kulturowe oraz pierwsza fascynacja muzyczna. Z drugiego
etapu wylaniaja si¢ wspomniane powyzej czyste inspiracje muzyczne. Natomiast
trzeci etap jest kulminacja wieloczynnikowego rozumienia inspiracji muzycznych,
ktére dynamicznie przenikaja i wiaza w sobie sferg rozwoju osobowego i artystycz-
nego, wskazujac na dojrzato$¢ tozsamosci artysty, ktéry coraz glebiej zanurza sig

13 Zob. K. Podobifiska, L. Polony, Ciesz¢ si¢ darem zycia. Rozmowy z Wojciechem Kilarem,
Krakéw 2007, s. 10-37.
14 K. Podobinska, L. Polony, Cieszg si¢ darem Zycia. Rozmowy z Wojciechem Kilarem, dz. cyt., s. 90.
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w sferg sacrum. Inspiracje te maja wyrazny atrybut transcendencji sprzyjajacy re-
alizacji stawianych celéw.

Ukazane powyzej etapy kariery, etapy drogi zyciowo-twérczej Kilara w relagji
do przedstawionych pozioméw twérczosci wskazujg na proces, ktory dokonuje sig
w wielkim twércy. Réwnolegle rozwijajacy si¢ wymiar personalny i zawodowy in-
spiracji artysty prowadzi do osiagnigcia dojrzalosci na polu zycia codziennego oraz
w przestrzeni tworczej. Zespolenie to nie jest pozbawione truddéw, a ich przejawem
w pracy kompozytorskiej sa momenty inkubacji, przerwy ,,twérczej bezczynnosci”
czy kryzysy. One takze s3 istotnymi czynnikami w dynamizmie zycia kompozyto-
ra. Kazdy z wielkich twércéw ma inng drogg, lecz kluczem do samorealizacji jest
zawsze osiagnigcie zarowno dojrzalosci osobowej, jak i artystycznej. Tylko dzigki
temu zjednoczeniu artysta moze czu¢ si¢ szcz¢sliwy i spetniony, co znajduje takze
umocowanie w bogactwie szeroko rozumianej inspiracji.

Abstrakt

Celem artykutu jest ukazanie znaczenia inspiracji w wymiarze wewnetrznym i ze-
wngtrznym dla kompozycji sakralnego dzieta muzycznego. Wzigcie pod uwagg takich cech
inspiracji, jak ewokacja, transcendencja oraz motywacja postawy kompozytora, sprzyja
glebszemu rozumieniu procesu twérczego w powiazaniu z etapami jego indywidualnej,
artystycznej drogi, co wyraznie mozna dostrzec w analizie twérczego doswiadczenia Woj-
ciecha Kilara. Warto zauwazy¢, iz inspiracje pojawiajace si¢ spontanicznie domagaja si¢
realizacji w postaci konkretnego wytworu, a zatem i sakralnego dzieta muzycznego. Proces
jego tworzenia jest specyficzny dla kompozytora, ktdry cechuje si¢ okreslona dojrzatoscia
na danym etapie zycia.

Stowa kluczowe: twérca; kompozytor; proces twérczy; inspiracje; sakralne dzieto

muzyczne
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Abstract

Inspirations in composition of sacral piece of music

Article is aimed at showing the meaning of inspirations seen in the inner and outer
dimensions for composer’s sacred piece of music. Taking into consideration such qualities
of inspiration as evocation, transcendence, and motifs of creator’s attitude fosters deeper
understanding the creative process in relation with states of his/her individual creative
path, what can be observed in analysis of Wojciech Kilar’s creative experience. It is worth
noticing that inspirations appearing spontaneously demands realizing in the concrete
piece of work, also in sacral piece of music, as well. The process of its creation is specific
for composer who characterizes with an appropriate maturity on concrete stage of life.

Keywords: creator; composer; creative process; inspirations; sacred piece of music
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