Pro Musica Sacra 18 (2020), s. 47-64
http://dx.doi.org/10.15633/pms.3709

Filip Presseisen
Uniwersytet Papieski Jana Pawta Il w Krakowie
ORCID 0000-0001-7504-7493

Muzyka wyrazem duchowosci —
kilka refleksji na temat korelacji stowa i muzyki
w Bachowskim chorale bozonarodzeniowym

Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich BWV 732

Wprowadzenie

Znaczenie wptywu warstwy stfownej na proces kompozytorski jest powszechnie
znane. W przypadku dziet Johanna Sebastiana Bacha mozna zaryzykowac stwier-
dzenie idealnego odzwierciedlenia stéw w swiecie dzwigku. W jego twérczosci or-
ganowej zrodtem poszczegblnych opracowan sg luterariskie piesni. Celem niniej-
szego rozwazania jest zaprezentowanie sposobu, w jaki kompozytor odzwierciedlit
muzycznie poszczegblne wersy jednej z najbardziej znanych piesni bozonarodze-
niowych. Przyjeta metoda analizy wzajemnych powiazan warstwy literackiej oraz
melodycznej uzyta jest do wykazania zwiagzku stowa i melodii w $piewie grego-
riafiskim, stanowigcym jedno ze zrédet powstatego na poczatku XVI wicku $pie-
wu ewangelickiego. Z powodu duzej liczby opisywanych odniesieri do opracowar,
ttumaczeni i werséw poszczegSlnych piesni, sugeruje si¢, by w trakcie czytania
spoglada¢ w zataczone przyktady muzyczne. Zapobiegnie to odczuciu pogubienia
w labiryncie wzajemnych powiazan stowno-muzycznych.

1. Muzyka nabozna

»W naboznej muzyce Bég obecny jest zawsze ze swa taska’'. Autorem tego
twierdzenia jest sam Bach®. Z punktu widzenia wspétczesnego odbiorcy kultury,

' Oryg. ,Bei einer andichtigen Musik ist allezeit Gott mit seiner Gnaden Gegenwart”
(The Cambridge Companion to Bach, ed. J. Butt, Cambridge 1997, s. 256).

2 Cytowane zdanie jest odreczng notatky lipskiego kompozytora. Zapisat ja na marginesie
5 rozdziatu 2 Ksiggi Kronik w swej trzytomowej Biblii w ttumaczeniu M. Lutra, zawierajacej
komentarze Abrahama Caloviusa.
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ktérego recepcja konotacji muzycznych ukierunkowana jest czgsto przez zgloba-
lizowany i silnie skomercjalizowany rynek muzyczny, cytat ten tatwo przeoczy¢.
Nie przyciaga bowiem powierzchownym blaskiem, nie elektryzuje podobnie jak
krzykliwy koloryt reklam, w ktérych liczba bodZcéw przekracza mozliwosci $wia-
domej percepgji odbiorcy.

Jesli jednak odpowiednio skupi¢ uwage, chociazby z szacunku do faktu od-
recznego zapisania przez Bacha cytowanego zdania w osobistym egzemplarzu Bi-
blii, pojawi si¢ pytanie: czym jest wspomniana muzyka ,nabozna”? W powstatym
w 1732 roku leksykonie muzycznym autorstwa Johanna Gottfrieda Walthera moz-
na odnalez¢ ponad 50 haset opisujacych w sposéb encyklopedyczny réznorodne
rodzaje muzyki. Cigzko jednak natrafi¢ na definicj¢ pasujaca do Bachowskiego
cytatu’.

Jesli prébe jego zrozumienia podejmie si¢ na plaszczyznie zaréwno obecnosci
Boga w ludzkim akcie tworzenia muzyki ,naboznej”, jak i ,naboznym” jej wyko-
nywaniu, $wiadectwo Forkla, odnoszace si¢ do techniki gry lipskiego kompozyto-
ra, nabiera innego wymiaru:

Kiedy chciat wyrazi¢ silne afekty, nie czynit tego, jak inni, przez przesadna

moc nacisku klawiszy, lecz przez figury melodyczne i harmoniczne, to zna-

czy: przez wewngtrzne $rodki wykonawcze *.

Kluczowa role odgrywa wtedy stowo wewnetrzne. Swiadomos¢ Bachowskie-
go $wiadectwa w muzycznym akcie twérczym sprawia, ze wnetrze kompozytora
lub interpretatora staje si¢ przestrzenia umozliwiajaca doswiadczanie Bozej taski.
Wewngtrzne §rodki wykonawcze nie sg wige bezposrednim zrédlem, lecz Sciezka,
ktérej poczatek jest $cisle zwigzany z wymiarem duchowym. W ten sposéb muzy-
ka staje si¢ pelnym wyrazem duchowosci.

3 Opisane sa: Musica, Musica Antica, Arithmetica, Artificialis, Attiva, Canonica, Chorica, Cho-
ralis, Chromatica, Combinatoria, Conjuncta, Contemplativa, Diatonica, Didactica, Drammatica,
Ecclesiastica, Enbarmonica, Figuralis, Fridgora, Harmonica, Historica, Humana, Hyporchematica,
Instrumentalis, Manierosa, Melismatica, Melopoetica, Mensurata, Metabolica, Matrica, Mixta,
Moderna, Modulatoria, Mondana, Mimica, Naturalis, Occidentaria, Odica, Organica, Pathetica,
Piana, Poetica, Politica, Pythagorica, Recitativa, Rhythmica, Signatoria, Sypmhonialis, Theatralis,
Tragica, Vocale, Usuale. Zob. ]. G. Walther, Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec
(Leipzig 1732), Faksimile, Kassel 2001, s. 391-394.

4 ,Wenn er starke Affekten ausdriicken wollte that er es nicht wie manche andere durch
eine tibertriebene Gewalt des Anschlags, sondern durch harmonische und melodische Figuren,
das heisst: durch innere Kunstmittel” (J. N. Forkel, Uber Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst
und Kunstwerke, Lipsk 1802, s. 17-18).
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2. Muzyczna duchowos¢ stowa

Wsréd niezliczonej rzeszy ziemskich kreacji cztowiek, stworzony przez Boga na
swe podobienistwo, posiada dwie szczegdlne cechy przyczyniajace si¢ do umiejet-
nosci tworzenia relacji wyzszego rzedu z tych juz istniejacych. Pierwsza to umie-
jetno$¢ mowy, pozwalajaca na bardzo precyzyjna komunikacj¢ oraz (rozszerzajac
mowg o mozliwos¢ jej zapisu) przekazywanie konkretnych idei pomigdzy poszcze-
gblnymi grupami istot rozumnych, co stanowi podstawe wytworzenia si¢ kultury
kumulatywnej®. Druga, cho¢ niemozliwe jest jej zbadanie i obiektywnie udowod-
nienie w §ci$le naukowy sposéb, drzemie we wngtrzu kazdego cztowieka i stanowi
podstawe duchowego przebudzenia oraz otwarcia na niematerialny wymiar ota-
czajacego $wiata. Parafrazujac $w. Augustyna z Hippony, mozna ja nazwaé ,,ukryta
w sercu czlowieka tgsknota za Bogiem™®.

Potaczenie wspélnych plaszezyzn tych cech widoczne jest u $w. Jana Ewangeli-
sty: ,Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, i Bogiem bylo Stowo™”. Do
przyjecia Stowa potrzeba nie tylko stuchu sprz¢zonego z rozumem istoty ludzkiej
(cecha pierwsza), ale tez koncentracji na unikatowej w catym Boskim stworzeniu
sferze wewnetrznej duchowosci (cecha druga), umozliwiajac tym samym zrozu-
mienie sfowa oraz przyjecie Bozej taski, potrzebnych do celu duchowej Sciezki —
Nowego Jeruzalem, w ktérym mozliwe bedzie postrzeganie prawdziwej rzeczywi-
stosci ,twarza w twarz’ 5.

Skoro proklamacja Bozego stowa jest Sciezka prowadzaca do osiagnigcia tego
stanu, wynikajace z uniesienia ducha zespolenie stowa z melodig tworzy podwali-
ny metafizycznej celebragji tekstu, w ktdrej mozliwe staje si¢ doswiadczenie przez
cztowieka Nieskoriczonosci — fenomen ten porusza duszg oraz ma moc jej przemia-
ny (za sprawa taski Bozej — oczyszczenia®), posiadajac tym samym cechy zjawiska
stricte religijnego'®. Powstala muzyka, opisana przez Bacha mianem ,nabozne;j”,
jest dla odtwdrcy kluczem otwierajacym go na do$wiadczenie taski, wyrazajacej
si¢ w doswiadczeniu glebokiej pokory wobec doskonatosci stowno-muzycznego
zespolenia, odczuwanego nie tylko za pomocg zmystéw i rozumu.

Jak pisze Jordi-Agusti Piqué i Collado, hiszpariski benedyktyn, kompozytor
i organista z klasztoru Montserrat:

> Por. L. Dean, G. L. Vale, K. N. Laland, E. G. Flynn, R. L. Kendal, Human cumulative
culture: a comparative perspective, ,Biological reviews” 89 (2014) issue 2, s. 284-301.

¢ Augustyn z Hippony, Wyznania, . Z. Kubiak, Krakéw 2018, 1, 1.

7y,

8 Por. 1 Kor 13, 12; 1] 3, 2.

? Nawigzanie do greckiej idei katharsis.

1% Por. B. Sawicki, W chorale jest wszystko, Krakoéw 2014, s. 39.
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Z relacji muzyki ze stowem (...) mozna zrozumie¢, ze muzyka, w pew-
nym sensie, staje si¢ pierwszym hermeneuta celebrowanego stowa i w pe-
wien sposob pozwala nam smakowac¢ stowo, prowadzi nas do kontemplacji
i podziwiania sprawowanej w liturgii Tajemnicy. Wystarczy zwrdci¢ uwagg
na niektére melodie gregorianiskie, aby dostrzec, jak intymna jest tam wigz
melodii z tekstem i jak madrze muzyka podkresla znaczenie tekstu. Hym-
nodia gregoriariska, z rozkladem tonéw i swymi zmianami wyraza i tworzy
przestrzen dla refleksji, medytacji (ruminatio) tekstéw, keére Kosciot wkta-
da w usta wiernych, aby uswieci¢ czas''.

Przykladem wspomnianej wi¢zi jest Gradual Christus factus est pro nobis'. Ba-
zuje on na Liscie do Filipian, w ktérym Chrystus, Bég-Czlowiek, przedstawiony
jest jako wzér pokory: ,unizyl samego siebie, stawszy si¢ postusznym az do $mier-
ci — i to $mierci krzyzowej” . W pierwszej frazie graduatu uwypuklony jest za-
imek nobis. Zabieg ten wynika z medytacji tekstu biblijnego. Swicty Pawet pisze
o unizeniu Chrystusa az do $mierci, lecz w oryginalnym tekscie brak sformuto-
wania pro nobis. Zostalo ono dodane przez twércg graduatu dla zwrécenia uwa-
gi, ze unizenie Chrystusa pelni zbawcza role dla nas. Zwiazek stowno-muzyczny
w tym przypadku polega zaréwno na zastosowaniu melizmatu, jak i uzyciu roz-
szerzonych neum. Zabieg ten jest widoczny w warstwie graficznej juz na pierwszy
rzut oka.
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HREsTUS factus est pro no- bis ob-¢- di- ens

Przyktad 1. Graduat Christus factus est pro nobis
(Graduale Novum, t. 1, Regensburg 2011, s. 108, 3)

" B. Sawicki, Wchorale..., dz. cyt., s. 39, cyt. za: ]. Piqué Collado, Teologia y miisica. Una con-
tribucion dialéctico-trascendental sobre la sacramentalidad de la percepcion estetica del misterio,
Roma 2006, s. 37.

12 Spiew miedzylekcyijny.

" Flp 2, 8.
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3. Stowo tworzy melodie

Powyzszy przyklad dotyczy tradycji gregoriariskiej. Jak wyglada muzyczno-stow-
ne zespolenie w przypadku ,,naboznej muzyki” Bacha? Jednym z gtéwnych jej fila-
row jest $piew ewangelicki'. Bedacy nastgpstwem Reformacji, utrzymany w jezyku
narodowym, $piew zboru miat za zadanie zwigksza¢ wérdéd wiernych znajomos¢
katechizmu, Starego Testamentu oraz Ewangelii. Pomoca stuzyly fatwe do zapa-
mietania melodie, bedace czgsto kontrafakturami. Zgodnie z postulatami Marcina
Lutra (de facto — bylego augustiariskiego mnicha wyksztalconego w tradycji $piewu
gregorianiskiego), muzyka w tej tradycji traktowana jest jako jedna z najwyzszych
form sztuki (zaraz po teologii), gdzie , tekst, nuty, akcent i melodia oraz sposéb
ich realizacji musza wyrastac z jezyka ojczystego i jego fleksji”".

Kluczowe znaczenie dla melodii i jej wewngtrznego podzialu na mocne i stabe
impulsy miata wigc nie tylko gramatyka jezyka niemieckiego', lecz takze odmienna
w stosunku do faciny akcentacja podkreslajaca w wyrazach pierwsze sylaby. Stworzo-
ne w ten sposdb melodie cz¢sto idealnie wspélgraty z tekstem, szczegélnie w zakresie
akcentowanych sylab. Niezwykta trudnos¢ przektadu niemieckich piesni ewangelic-
kich na inne jezyki jest wige logiczng konsekwencja wymienionych uwarunkowan.
Wida¢ to w ponizszym zestawieniu oryginatu jednej z najstarszych piesni bozona-
rodzeniowych autorstwa Nikolausa Hermana — Lobt Gott, ihr Christen alle gleich' —

4 Ugycie pojecia ,choral protestancki” jako narzgdzia hymnologicznego w ewangelickim
obszarze konfesyjnym moze by¢ uznane za nieprecyzyjne i biedne. Jak pisze M. Pilch: ,Pojecie
«chorat protestancki» (...) odnosi si¢ do czgéci repertuaru piesniowego kosciotéw [pisownia
oryginalna — E P] protestanckich, jednak granice klasyfikujace piesni jako chorat sa ptynne
i nieprecyzyjne. Pojecie to nie jest tez zupelnie poprawne ani jednoznaczne. Zakwestionowac
mozna zaréwno zasadno$¢ nazywania piesni «choratami», jak i stosowanie okreslenia «prote-
stanckie» w odniesieniu do piesni wywodzacych si¢ w wigkszosci z tradycji Kosciota Ewange-
licko-Augsburskiego (luteraniskiego)” (M. Pilch, Chorat protestancki — historia, préby definicji
oraz konteksty pojecia, ,Notes Muzyczny” 2017 nr 2, s. 49).

5 T. Georgiades, Music and language. The Rise of Western Music as Exemplified in Settings of
the Mass, Cambridge 1982, s. 58.

¢ Mam na mysli piesni ewangelickie opracowane pézniej przez Bacha, stad skupienie na
jezyku niemieckim.

17 Melodia zostata opracowana przez Bacha w kantacie Siiffer Trost, mein Jesus kommt BWV 151
przeznaczonej na trzeci dzien $wiat Bozego Narodzenia, kantacie weselnej Dem Gerechten mufS
das Licht BWV 195, choratach BWV 375, 376 oraz zbiorze Orgebiichlein jako BWV 609.
Zob. P. Williams, 7he Organ Music of J. S. Bach. II — Works based on Chorales, Cambridge
1980, s. 34-35. Por. J. Stalmann, 27 — Lobt Gort, ibr Christen alle gleich w: Liederkun-
de zum Evangelischen Gesangbuch, Hrsg. G. Hahn, J. Henkys, Bd. 13, Géttingen 2005,
s. 16-22.
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z polskim przekladem, umieszczonym w Spiewniku ewangelickim pod tytutem
Chrzescijanie, wystawiajcie'

Qobt Gott fr Ghriften ol s le  gleich,

1

Qn  feinem  Gochften  throm, der Geut

Przyktad 2. Piesn Lobt Gott, ihr Christen alle gleich
(N. Herman, Die Sonntags-Evangelia von Nicolaus Herman (1561), Hrsg. R. Wolkan, Lipsk 1895, s. 28)

Widoczny na poczatku skok o interwat kwinty — w tradycji $§piewu gregoriani-
skiego maksymalny spotykany ambitus dwudzwickowej neumy pes — ze stowa
lobt" na Gott™ wzmacnia réwnoczesnie role przedtaktu oraz podkresla drugie sto-
wo. Sposdb roztozenia akcentéw w niemieckim zdaniu ,, Wystawiajcie Boga wszy-
scy” jest nastgpujacy: Lobt Gott, ihr Chri-sten al-le gleich. Zauwazalne jest ide-
alne zespolenie akcentacji sylab z melodig oraz podzialem na mocne i stabe czgsci
taktu — czastki Gott, Chri, al, gleich umieszczone si¢ na pierwszej i trzeciej mierze.

Polski przeklad zawarty w Spiewniku ewangelickim wyglada nastepujaco:

ChrzeScijanie, wyslawiajcie

ﬁ‘:ﬁ':———f':—#?—?—p—d—

Chrze - $cija - nie, - sla - wiaj - cie wraz
L) |
7 A 1 | Py > T
T 1 r J = ] 1 77 ¥
v r ] o 1 T 1 I ry
§ = t . + H
mi - lo - $ci Bo - skiej czyn:

Przyktad 3. Przektad pieéni Lobt Gott, ihr Christen alle gleich (Spiewnik ewangelicki, Bielsko-Biata 2002, s. 72)

W przeciwienistwie do oryginatu auftaktowy skok o kwitng nie faczy dwéch wy-
razeri jednosylabowych, przez co nie spetnia funkgji artykulacyjnego wzmocnienia

18 Piest nr 39 Chrzescijanie, wystawiajcie, w: Spiewnik ewangelicki, Bielsko-Biata 2002, s. 72.
¥ Niem. ,wystawiajcie”.
? Niem. ,Bég”.
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drugiego dzwigku melodii*'. Na dodatek liczba sylab nie jest skorelowana z liczbg
impulséw rytmicznych?. W przypadku zasugerowania si¢ sposobem potaczenia
trzech pierwszych nut polskiego przekladu piesni podczas interpretacji preludiéw
choratowych zatraca si¢ wlasciwy charakter prezentowanej melodii, nuty te bo-
wiem s3 bardzo pomocne w wyznaczeniu sposobu artykulacji®.

Nie jest to jednak wina nieprawidlowego przektadu, lecz braku kompatybil-
nosci akcentéw sylabowych i gramatyki. Zrédto trudnosci thwi w réznorodnosci
lingwistycznej, o czym $wiadczy ponizsze zestawienie oryginalnego tekstu z dwie-
ma prébami jego przekladu na jezyk polski: barokowa i wspétezesna. Dotaczony
schemat ukazuje akcenty (pogrubienie), sylaby (cyfry) i wyrazy (taczniki):

Tabela 1. Zestawienie tekstu piesni Lobt Gott, ihr Christen alle gleich z polskimi przektadami

Nikolaus Herman Kancjonal pruski®* Spiewnik ewangelicki

1560 1741 2002

Lobt Gott, ihr Christen alle Chwalcie Boga chrzescijanie Chrzescijanie, wystawiajcie
gleich, wraz

in seinem hochsten Thron, w Majestacie jego: mitosci Boskiej czyn:

der heut schleusst auf Zrzadzit nam niebiosa dzi§

sein Himmelreich, w niebie mieszkanie otwiera Bog,

und schenkt uns seinen Sohn, dawszy Syna swego, zstepuje Jego Syn,

und schenkt uns seinen Sohn. dawszy Syna swego. zstepuje Jego Syn.

21 Warto zauwazy¢, ze ewentualne oddzielenie artykulacyjne wzmocnione jest przez potaczenie
dwoch sylab zawierajacych spétgloski (,b”, ,t7, ,g”) — Lobt-Gott.

22 O$miosylabowe zdanie ,,Lobt-Gott-ihr-Chri-sten-al-le-gleich” przetozono na dziewigciosy-
labowe ,,Chrze-$ci-ja-nie-wy-sta-wiaj-cie-wraz”.

# Uzasadnienie taczenia trzech pierwszych nut w poczatkowym wersie, bedacym oczywista
kontrafaktura bozonarodzeniowego introitu ,Puer natus est nobis” pozbawione jest sensu.
Ciekawym zagadnieniem wydaje si¢ by¢ jednak sprawa przektadu w Kancjonale pruskim (1741),
w ktérym akcent pada na pierwsza sylabe wersu ,,Chwalcie Boga, chrzescijanie”. By¢ moze jest
to znak zywej tradycji uzycia pes guadratum z oryginalnej antyfony.

/'// 'ﬂ/".../ < =
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Veredd - 27 peal s
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U-ER na- tus est no- bis,

Graduale Novum, t. 1, Regensburg 2011, s. 28.

# G. E Rogall, J. H. Hartung, J. Wasiatiski, Nowo wydany Kancyonat Pruski: Zawieraigcy
w sobie Wybor Piesni Starych i Nowych, Z ziemi Pruskiey i Brandenburskiey zwyczaynych, s. 27 (45),
heeps://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/91645/edition/85236/content (6.05.2020).
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Nikolaus Herman Kancjonal pruski®> Spiewnik ewangelicki

1560 1741 2002

Uktad akcentéw wewnatrz sylab:

1 2 3 45 6-7 8 [1-2 3-4 5-6-7-8 1-2-3-4 5-6-7-8 9
1 23 4-5 6 1-2-3-4 5-6 1-2-3 4-5 6

1 2 3 4 5 678 1-2 3 4-5  6-7-8 1-2-3 4 5-6-7 8
1 2 3 45 6 1-2 3-4 5-6 1-2-3 4-5 6

1 2 3 45 6 1-2 3-4 5-6 1-2-3 4-5 6

Warto zauwazy¢ ciekawa whasciwos¢ oryginalnego tekstu Hermana. W kon-
frontacji z introitem Puer natus est nobis widoczne jest uzycie chiazmu, zmienia-
jacego kolejnos¢ uzycia zrédtowego tekstu antyfony oraz piesni. Pierwsza oparto
o dziewiaty rozdziat Ksiggi Izajasza* oraz poczatek Psalmu 98%. W piesni za$ od-
wrotnie: poczatek zaczerpnigto najpierw z Psalmu, dalsza czes¢ z Ksiegi Izajasza.

Uwage zwraca fakt uzycia przez Hermana wersu széstego (in hochsten Thron
koresponduje z Izajaszowym ,tronem Dawida™®) w miejsce piatego, bedacego
podstawa antyfony. Idac tym tropem, mozemy dokonaé podobnej — na zasadzie
chiazmowej symetrii — zamiany pierwszego wersu Psalmu 98. Efektem jest zesta-
wienie ostatniego wersu Psalmu 97 z incipitem luteraniskiej pie$ni*. Dziatanie to
wydaje si¢ by¢ whasciwe z dwéch powodéw:

Po pierwsze, zdanie ,Lobt Gott, ihr Christen alle gleich” kierowane jest do
chrzescijan. Poczatek Psalmu 98 nie ma jednak dookreslonego adresata. Zakta-
dajac, ze Herman uzyl metody chiazmowego przesunigcia wersetéw, ostatni wers
Psalmu 97°! idealnie pasuje do pierwszego uzytego w piesni®”.

Po drugie, tekst piesni wykazuje silny zwiazek z luterariska koncepcja ,,radosne;j
wymiany” %, Pie$fi zawiera bezposrednie nawigzanie do tej idei w strofie szdstej:

» G. E Rogall, J. H. Hartung, J. Wasiariski, Nowo wydany Kancyonat Pruski: Zawieraigcy
w sobie Wybor Piesni Starych i Nowych, Z ziemi Pruskiey i Brandenburskiey zwyczaynych, s. 27 (45),
hteps://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/91645/edition/85236/content (6.05.2020).

% Tre$¢ antyfony zaczerpnigta z Iz 9,5: ,,Puer natus est nobis, et filius datus est nobis: cuius
imperium super humerum eius: et vocabitur nomen eius, magni consilii Angelus” (Graduale
Novum, t. 1, dz. cyt., s. 28, 1).

¥ Tre$¢ antyfony zaczerpnigta z Psalmu 98,1: ,,Cantate Domino canticum novum: quia
mirabilia fecit” (Graduale Novum, t. 1, dz. cyt., s. 1).

#1129, 6.

2 Ps97,12.

3% Niem. ,,Chwalcie Boga, chrzescijanie”.

51 edliwi loie si { wystawiaici TR

»Sprawiedliwi, weselcie si¢ w Panu i wystawiajcie Jego $wigte imig!”.
3 o P, o, . . e
32 Dookreslenie adresata: ,,sprawiedliwi” — ,,chrzescijanie”, nawiazanie ,wystawiajcie” — ,,chwal-
cie” w miejsce ,$piewajcie” z Psalmu 98.

33 Niem. frohliche Wechsel.
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»Er wechselt mit uns wunderlich” oraz siédmej — ,Das mag ein Wechsel sein!”*.

Symboliczna wymiana ma wigc miejsce réwniez na plaszczyznie literackiej jako
skrzyzowanie i przesuniecie o jeden werset biblijnego tekstu zZrédtowego w grego-
riafiskim pierwowzorze piesni.

Tabela 2. Symboliczne nawigzanie do luteraniskiej idei radosnej wymiany (chiazm Zrédet tekstowych)
w gregorianskim introicie Puer natus est nobis i ewangelickiej piesni Lobt Gott, ihr Christen alle gleich

Introit Puer natus est nobis A = Ksiega Izajasza 9, 5 B =Psalm 98, 1
Piesn Lobt Gott, ibr Christen B'=(B-1)=Psalm 97, 8 A" =(A+ 1)=Ksigga Izajasza 9, 6

4. Melodia odpowiada stowu

Swiadomo$¢ podziatu sylab i akcentéw w oryginalnym tekscie ewangelickiej pie-
$ni powinno sta¢ si¢ jednym z podstawowych zrédet w procesie interpretacji dziet
powstatych w tradycji ewangelickiej. Jaroslav Pelikan, autor wydanej w 1986 roku
ksiazki Bach wsrdd teologow, napisat:

Preludia choratowe Bacha na organy sa szczeglnie fascynujacym studium
problemu metodologicznego: skomponowane po to, aby antycypowa¢ cho-
ral i przygotowac go do $piewania w zborze podczas publicznego nabozen-
stwa — zgodnie z niedzielami roku koscielnego (...) — znajduja si¢ w dyna-

micznej relacji z poezjg hymnu®.

Dynamiczna relacja z poezja moze by¢ rozumiana jako:

(...) finezyjna gra dwoch tworzacych je linii metrycznych: stownej i muzycz-
nej. Kazda z nich wyznacza uklad akcentéw realizowanych w ramach okre-
$lonej matrycy ruchu metrycznego. W przypadku tekstu jest to zastosowana
w nim okre$lona miara — w starozytnej poezji greckiej, jak tez w hymnach ta-
ciriskich byla to okreslona liczba st6p metrycznych. Jedne z nich s3 akcento-
wane, inne nie. Tak powstaje ciag impulséw mocniejszych i stabszych (...)%.

3 Réznica miedzy tradycyjnym rozumieniem obecnej juz u ojcéw Kosciota idei zbawczej
ywymiany” (,admirabile commercium”) a luteraniska koncepcja frohliche Wechsel polega na
whaczeniu w t¢ drugg tajemnicy Krzyza i uczynieniu z niej centrum soteriologicznych docie-
kari. Por. T. Dola, Marcina Lutra soteriologiczna teoria ,,radosnej wymiany i konflikru”, ,Studia
Oecumenica” 17 (2017), s. 133-147.

5 ]. Pelikan, Bach wsréd teologéw, tt. E. Sojka, Katowice 2017, s. 178-179.

3 o. B. Sawicki, W chorale..., dz. cyt., s. 20.
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Logiczna konkluzjg jest wigc koniecznos¢ respektowania tekstu w oryginal-
nym jezyku. Uswiadomienie rangi formotwérezej zwiazku stowno-muzycznego
w melodiach piesni ewangelickich powinno zatem prowadzi¢ do préb dostrzeze-
nia bezposredniego zwiazku sylab ze sposobem kompozytorskiego ich opisania
w konkretnych utworach. Dotyczy to oczywiscie dziet wysokiej préby, dlatego
zaprezentowany zostanie sposob przelozenia warstwy stownej w kompozydji Jo-
hanna Sebastiana Bacha — przygrywce choratowej BWV 732%7 do wspomnianej
piesni bozonarodzeniowe;j.

Jej poczatek przypomina choral Valer will ich dir geben BWV 736%. Niezalez-
ne od znaczenia symbolicznego motywu tercjowego wazny jest fakt uzycia tego
sposobu figuracji na pigciu pierwszych dzwigkach piesni®.
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Przyktad 4. Przeciwstawienie pojedynczego dzwieku i 5-gtosowego akordu na stowa Gott, Christen, allzugleich jako
kontrast polaryzacji akordéw i figuracji basu
(Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich BWV 732, t. 1-2)"

7 Oryginalny rekopis opracowania nie przetrwal do naszych czaséw. Odpis znajduje si¢
w manuskrypcie Mempell-Preller MS x 7 w formie dwéch pigciolinii oraz zbiorze Polschau
(Poelchau Mus. MS 39), zawierajacym odpisy choratéw bazujace na kopiach z kregu J. C. Kittela.
Zob. P. Williams, 7he Organ Music. .., dz. cyt., s. 275.

3% Wyboru dokonano przed przystapieniem do pisania niniejszej pracy przez wylosowanie
piesni z polskiego Spiewnika ewangelickiego. Podjete ryzyko byto éwiadome: wykazanie nie-
zgodnosci polskiego przekladu dowolnie wylosowanej piesni z oryginalem oraz analiza Ba-
chowskiego jej opracowania pod katem muzycznej symboliki stéw ma na celu uwiarygodni¢
stawiane tezy.

3 Charakterystyczne interludia oddzielajace poszczegélny wersy, ,,Lobt Gott, ihr Christen,
allzugleich” moga wskazywa¢ podobny okres powstania utworu do opracowania decjuszowego
hymnu Allein Gott in der Hob sei Ehr BWV 715.

“ P Williams za pierwowzdr figurowanego motywu tercjowego podaje opracowanie
,Komm, heiliger Geist” ze zbioru Harmonische Seelenlust G. F. Kaufmanna, jednak moim
zdaniem motyw ten zostal przez Bacha uzyty w roli formotwérczej Preludium D-dur
BWV 850, ktérego pierwsza wersja byla gotowa przed majem 1720 roku, a wigc 13 lat
przed powstaniem dzieta Kaufmanna. Por. P Williams, 7he Organ Music..., dz. cyt.,
s. 284-285.

1 J.S. Bach, Orgelwerke, Bd. 3: Die einzeln iiberlieferten Orgelchoriile, Hrsg. H. Klotz, Kassel
1958, s. 64.
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Przyktad 5. Valet ich wir dir geben BWV 736, t. 1*

Sa to stowa ,, Wystawiajcie Boga, chrzescijanie”®. Mozliwa korespondencja mo-
tywiczna dwoch pozornie odleglych znaczeniowo piesni zwigzana jest ze $wiado-
mym kontrastem pierwszych ich werséw (chwata oddana Bogu wversus przeklen-
stwo $wiata)*.

Dialektyka muzyczna nawiazuje do warstwy stownej: pojedynczy dzwigk h' (sto-
wo Gott®) przeciwstawiony jest wielodZwigkowi ulokowanemu na trzeciej mierze
taktu (stowo Christen®). Przeciwienistwo ilosci skladnikéw (jeden Bog — samodziel-
ny pojedynczy dzwick versus pigciogtosowy akord — mnogos¢ chrzescijan) zespolono
z akcentem na pierwsza sylabe niemieckiego stowa ,,chrzescijanie”. Z kolei powt6-
rzenie funkcji dominanty septymowej zapewnia facznos¢ dwéch sylab: Chri-sten.

Nastgpujaca po nich zmiana strukturalna odzwierciedla wyrazenie allzugleich® .
Poprzedzajaca je polaryzacja dyszkantowych akordéw i figurowanego basu zosta-
je zastapiona ruchem ésemkowym, w ktérym wszystkie glosy posiadaja podobny
material motywiczny.

W ten sposéb przygotowane jest wejécie drugiego wersu®, zrealizowane po-
miedzy ostatnig miarg taktu 3 a potows taktu 5%. Figurowane 6semkowo sylaby
sei-nem™ akcentuje ustawienie pigciu gloséw jako sktadnikéw toniki, z wyraznie
zaznaczonym akcentem sei- (,je-”), realizowanym ustawieniem akordu na pierwszej

2 J.S. Bach, Orgelwerke, Bd. 3, dz. cyt., s. 84.

4 Lobt Gott, ihr Christen”.

“ Przektad wspétezesny (,Juz z tobag sig rozstajg, obtudny $wiecie ty!”) nie oddaje oryginatu,
znacznie blizsze thumaczenie zawarto w Kancjonale pruskim (,Ma wola sig rozstaé, z toba, chytry
$wiecie”). Zob. Piesni nr 918 ,Juz z tobg si¢ rozstaje”, w: S}Diewni/e ewangelicki, dz. cyt., s. 1241;
G. E Rogall, J. H. Hartung, ]. Wasianski, Nowo wydany..., dz. cyt. s. 518 (536).

“ Niem. ,Bég”.

“ Niem. ,chrzedcijanie”.

¥ Niem. ,wszyscy wraz”. Pierwotna wersja tytutu piesni Hermana ewoluowata, przez co zwrot
alle gleich zostat zastapiony przez zbitke allzugleich.

4 in seinem hochsten Thron”.

# W polskim ttumaczeniu: ,w Majestacie jego” lub ,mitosci Boskiej czyn” wg przektadu
Spiewnika ewangelickiego oraz Kancjonatu pruskiego. Zob. tab. 1.

50 Niem. ,je-go”.
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mierze taktu. Z kolei akcent stowa hichsten’' polega na uzyciu opdznienia kwart-
sekstowego w kwintowej pozycji funkcji dominanty.
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Przyktad 6. Augmentacja, akcenty na pierwszych sylabach stow
(drugi wers pie$ni — ,in seinem hdchsten Thron”, t. 3-5)

Stopniowa augmentacja prowadzi do pétnutowego zaznaczenia najwazniej-
szego wyrazu w wersie — Zhron>. O ile uzasadnienie dla najwyzszego osigganego
punktu melodycznego stanowi melodia piesni, o tyle widoczne po nim wyjatkowe
w skali calego utworu zjawisko zatrzymania trzech gloséw w unisonie (o rozpigto-
$ci 3 oktaw) wynika z tekstu w sposéb posredni. Wyttumaczeniem fenomenu sa
dwa sasiadujace ze sobg biblijne wersety zwiastujace narodziny Zbawiciela: , Ten
bedzie wielki i bedzie nazwany Synem Najwyzszego. I da mu Pan Bég tron Jego
ojca Dawida” oraz ,I bedzie krélowat nad domem Jakuba na wieki, a jego kréle-
stwu nie bedzie korica”.

Kierujac si¢ tekstem w oryginale, dostrzec mozna dodatkows korelacje 2 i 3
wersu piesni Hermana w oparciu o koricowy fragment Mowy Szczepana®: ,Nie-
bo jest tronem moim, A ziemia podnézkiem stép moich; Jaki dom zbudujecie mi,
moéwi Pan, Albo jakie jest miejsce odpocznienia mego?”*. Po jej zakoriczeniu Szcze-
pan dodaje: ,,Oto widzg niebiosa otwarte i Syna Czlowieczego stojacego po prawicy
Bozej”%. Wers 4 piesni méwi za$ o otwarciu nieba”. W Bachowskim opracowaniu
stowa te — ,der heut schleusst auf sein Himmelreich” — ukazane sa w szczeg6lny
sposob. Melodia przypadajaca na sein Himmelreich®® prowadzona jest w sopra-

>t Niem. ,najwyzszy .

52 Osemki seinen, ¢wierénuty hichsten, péinuta Thron.

% Lk 1, 32-33.

> Przy zalozeniu rozumienia stowa Zhron jako ,tron”, a nie ,,czyn” lub ,,majestat”, jak zostato
ujete w przektadach.

> Dz 7,49.

¢ Dz 7, 56; warto zauwazy¢, ze po wypowiedzeniu tych stéw Szczepan zostal wypchniety
poza miasto i ukamienowany. Tworzy to dodatkowa plaszczyzne zrozumienia korelacji tercjowe;j
figuracji poczatku omawianego utworu z opracowaniem Valet will ich dir geben BWV 736.

7 Niem. ,[swe] niebiosa dzi§ otwiera Bég”.

% Niem. ,,swe niebiosa”.
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nie, jednak przedrostek auf* zmienia sposéb narracji: melodia piesni przechodzi
do altu za pomoca skrzyzowania gloséw w pochodzie h1-al-e2/fis1-d2-gl.
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Przyktad 7. Przedrostek auf na trzecia miare (t. 6)

Sopran od tego momentu staje si¢ samodzielng liniag melodyczna, dazaca przez
péttora taktu do najwyzszego dzwigku w catym dziele. Wzmocnienie potaczenia
stow sein Himmelreich za pomoca auftaktowego ozdobnika stowa sein prowadzi
do zakoriczenia zwrotu na sylabie -reich w altowej potnucie fis'. Warto wige zadaé

sobie pytanie — dlaczego Bach kontynuuje od tego miejsca dalsza narracje, trwa-
jaca dlugos¢ calego taktu?

SO, e ]

Przyktad 8. ,Himmelreich” (t. 7-8)

Jak zostato wspomniane, po zbawieniu i osiagnieciu rzeczywistosci niebianskiej
staniemy przed Bogiem ,twarza w twarz”. Wskazéwka do rozwiazania zagadki jest
doktadna analiza melodii sopranu w oparciu o fragment listu $w. Pawla: , Teraz wi-
dzimy jakby w zwierciadle, niejasno; wtedy za$ twarza w twarz. Teraz poznaj¢ po
czedei, wredy za$ poznam tak, jak i zostalem poznany”®. Melodia zapisana w nutach

Jakby w zwierciadle moze zosta¢ rozumiana jako odbicie lustrzane. Traktujac skrzy-
zowanie gloséw w przedrostku aufjako poczatek symbolicznego otwarcia niebios

(stanowiacy réwniez poczatek zwierciadlanej natury sopranu), w rectusie najwyzsze-
go glosu odnalez¢ mozna melodig piesni Herr Gott! Nun schleuss den Himmel auf®'.

%9 Czasownik ,otwiera¢” w jezyku niemieckim ma formg rozdzielnie ztozona, sktadajaca sig
z czasownika podstawowego schliessen oraz przedrostka auf’
© 1 Kor 13, 12.

' Piesn autorstwa Tobiasa Kiela, oryginalnie przeznaczona na Swigto Oczyszczenia Marii

Panny (Mariae Reningung), w kregach pietystycznych odczytywana byta jako zwiazana z tema-
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Sposéb wyznaczania kolejnych dzwickéw melodii w raku jest odbiciem lustrzanym
augmentacji poprzedniego wersu. Przedrostek auf jest wigc $rodkiem skrzyzowa-
nia si¢ ze sobg dwdch werséw o jednakowym znaczeniu, pochodzacych z réznych
piesni®. Jest to o tyle ciekawsze, ze bezposrednie podlozenie sylab pod dzwigki
skutkuje natozeniem si¢ akcentowanych cz¢sci stowa Himmelreich® (sylabizacja
altu: schleuss-auf-sein-Him-mel-reich; sopranu: -, auf-mel-Him-den-scheluss-
-nun) w akordzie e-moll na pierwsza miar¢ 7 taktu. Dostrzec mozna jeszcze jed-
na zbiezno$¢. W omawianym wezesniej opracowaniu BWV 736 piesni Valer will
ich dir geben sposéb dojscia do najwyzszej nuty (réwniez h?) jest identyczny (se-
kundowy pochéd opisujacy interwat kwarty pomiedzy dzwigkami fis2-h2) jak
w Lobr Gott, ibr Christen, allzugleich. Fakt umiejscowienia kwartowego motywu
tuz przed wejsciem 5 wersu: ,Im Himmel ist gut wohnen”® nie jest wigc nie-
spodzianka. Zbiezno$¢ motywu koriczacego opracowanie wersu trzeciego w Lobt
Gott, ihr Christen oraz piatego w Valet will ich dir geben jest wyrazna: wsp6lny
mianownik to niebo®.

TTe

Przyktad 9. Dzwiek h* osiagniety identycznym pochodem tuz przed wejéciem stéw ,Im Himmel”
(Valet will ich dir geben BWV 736, t. 30)

tyka $mierci i zmartwychwstania. Por. P. Williams, 7he Organ Music..., s. 49; Bach opracowal
ja trzykrotnie: dwa razy jako preludium choratowe (BWV 1092 i 617) oraz w kantacie Mein
Odem ist schwach BWV 222.
62 Krzyzowanie gloséw nie jest w tym przypadku bledem, lecz §wiadomym zabiegiem kom-
pozytora. Umieszczenie wymiany sopranu i altu dokladnie w miejscu przyimka auf (a wigc
,otwarcia nieba”) moze zwraca¢ uwagg na Krzyz jako niezbedny w drodze do Nowej Jerozolimy.
% Niem. ,niebiosa’.
¢ Niem. ,w nicbiesiech pragne mieszka¢”. Przeklad wg Spiewnika ewangelickiego 2 2002 roku.
% Opisany motyw kwartowy posiada o wiele szersze konotacje: w zbiorze 36 choratéw w odpi-
sie Neumeistra w opracowaniu Herr Gott, nun schleuss den Himmel auf BWYV 1092 pojawia sig
tuz po stowie Himmel, jak réwniez stanowi jeden z elementéw potwierdzajacych symetryczne
utozenie choratéw Ach, Gott und Herr BWYV 714 oraz Als Jesus Christus in der Nacht BWV 1108.
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Przyktad 10. Dzwiek h2 wyznaczajacy poczatek melodii piesni Herr Gott, nun schleuss den Himmel auf w formie raka;
interludium podobne do figuracji z pierwszej czesci Oratorium na Boze Narodzenie BWV 248 (Lobt Gott, ihr Christen,
allzugleich BWV 732, t. 8)

Lacznikiem miedzy symbolem nieba a ostatnim wersem ,,und schenkt uns sei-
nen Sohn”® jest girlandowy pochdd trzydziestodwéjkowy, podobny do figuracji
poczatku chéru Jauchzet, froblocket Weihnachtsoratorium BWV 248 lub pierwszej
wariacji kanonicznych BWV 769 na temat bozonarodzeniowej piesni Vo Him-
mel hoch da komm’ ich her, symbolizujacy zstapienie Boga z nieba i narodziny pod
ludzka postacia. Zgodnie z tekstem piesni, wers ten jest powtérzony dwukrotnie.
Za pierwszym razem w tonacji réwnoleglej, za drugim w tonacji zasadniczej. Zasta-
nawia¢ moze uzycie wtraceri akordéw zmniejszonych na stowa seinen Sohn® . Biorac
pod uwage koncepcje frohliche Wechsel, zabieg ten jest w petni zrozumialy: za pierw-
szym razem zstapienie Syna Bozego przedstawiono w kontekscie ,wymiany” Boga
z cztowiekiem, rozumianej dostownie jako narodzenie si¢ Boga pod ludzka postacia,
aby ludzie mogli zjednoczy¢ si¢ z Bogiem®. Méwia o tym kolejne zwrotki piesni:

,On si¢ znizyl, jam wywyzszony, co to za przemiany!” oraz ,Dziwnie si¢ obchodzi
z nami przyjmujac krewkosci, a czyni nas dziedzicami swej Boskiej $licznosci”®.
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Przyktad 11. Wers ,und schenkt uns seinen Sohn”, za pierwszym razem w tonacji réwnolegtej z uzyciem akordéw
zmniejszonych oraz charakterystyczng linig basu (t. 8-12)

Linia basu wyprzedza akordowe odzwierciedlenie stowa #nd i rozpoczyna powtd-
rzenie éwierénut na dzwicku cis® zakoriczone opadajacym pochodem kwartowym.

Niem. ,zstepuje Jego Syn”.

Niem. ,Jego Syn”.

T. Dola, Marcina Lutra soteriologiczna..., dz. cyt., s. 146.

Przektad poczatkowych werséw strof 4 (,Er wechselt mit uns wunderlich: Fleisch und Blut
nimmteran”) oraz 5 (,, Er wird ein Knecht und ich ein Herr; Das mag ein Wechsel sein!”) wg Kan-
cjonatu pruskiego. G. F. Rogall, J. H. Hartung, J. Wasiaiski, Nowo wydany. .., dz. cyt. s. 27 (45).
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Po podlozeniu pod nig ostatniego wersu piesni pochéd ten odzwierciedla stowo
Sohn™.

Idac tropem polifonicznej niezaleznosci gloséw, strukturg basowa mozna po-
strzegal jako bezposrednie nawigzanie do pierwszego wersu 3 zwrotki: ,Er duflert
sich all seiner G’'walt”. Polski przektad nie pozwala na pelne zrozumienie tego za-
biegu, faczy bowiem znaczenie dwdch pierwszych werséw’!. W przypadku zdania
oryginalnego, pierwszy wers traktuje o wyrazeniu mocy (,duflert sich Gewalt”),
drugi o staniu si¢ ,niskim”’* i ,niewielkim””?.

Po podtozeniu pod lini¢ basowa tego wersu pochéd kwartowy odzwierciedli
wyrazenie seiner Gwalt’*. Stowo ,,moc” pada wigc dokladnie na najnizszy dzwiek
(Gis), tworzac podstawe eksklamatywnego akordu zmniejszonego i kontrastujac
z uzytym w takcie 8 dZzwigkiem h?, symbolizujacym niebo. Pochdd, jako inwer-
sja, zestawiony jest na zasadzie dialektycznego przeciwieistwa nieba i mocy Bozej,
wyrazajacej si¢ w przybraniu ludzkiej postaci — parafrazujac znang polska kolede —
Nieskoriczono$¢ objawia si¢ w przybraniu granic.

Ostatnie wejscie melodii w Bachowskim opracowaniu ma radosny charaketer.
W warstwie stowno-muzycznej zauwazy¢ mozna polaczenie powtérzenia zwrotu

»und schenkt uns seinen Sohn” przez ozdobienie stowa seinen’> — w pierwszym po-
kazie tryl umieszczony jest w miejscu sylaby sei-, w drugim -zen.

Zakonczenie

Jak zostato wykazane, gramatyka i sposéb akcentowania wyrazéw w jezyku oj-
czystym Bacha uniemozliwiaja bezposredni przektad przy zachowaniu jednako-
wej liczby sylab. Skomplikowane zaleznosci stowno-muzyczne ksztaltujace sposéb
komponowania mozliwe sa do dostrzezenia dzigki interlinearnemu ttumaczeniu
nie tylko stéw, ale takze poszczegblnych sylab. Swiadomos¢ tego faktu moze zna-
czaco utatwid interpretacj¢ utworédw organowych opartych na piesni ewangelickiej,
co wigcej, znajomo$¢ znaczenia poszczegdlnych motywéw i zabiegéw kompozy-
torskich w opracowaniach choratowych moze przyczyni¢ si¢ do odnalezienia ich
w utworach pozornie niezwigzanych ze stowem. Pozostaje zywi¢ nadziejg, ze stu-
denci klas organéw w procesie edukacji na uczelniach muzycznych zaznajamiani
sa z wazng rola zwiazkéw stowno-muzycznych.

7 Niem. ,Syn”.

T Spiewnik ewangelicki: ,Wyrzeka On si¢ chwaly swej, obiera niski stan”; Kancjonat pruski:
»Wyniszczyl siebie samego, przybrat ze swojej pieczy i ksztattu niewolniczego”.

72 Niem. niedrig.

7 Niem. gering.

74 Niem. ,swoja moc”.

7> Niem. ,Jego”.
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Abstrakt

Praca jest proba odnalezienia szczegStowych zaleznosci stowno-muzycznych w Bachow-
skim chorale organowym Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich BWV 732. Punkt wyjscia
stanowi cytat Bacha pochodzacy z jego egzemplarza Biblii, traktujacy o muzyce okreslo-
nej jako ,nabozna’. Poniewaz analizowany utwdr jest opracowaniem luterariskiej piesni
opartej na melodii introitu Puer natus est nobis, wersy pierwszej strofy skonfrontowano
z gregoriariska antyfona. Efektem jest znalezienie chiazmu, widocznego w potaczeniu Ba-
chowskiego opracowania trzeciego i czwartego wersu. Przyjeta metoda analizy wzajemnych
powiazani stowno-muzycznych pozwala w dalszej cz¢sci pracy zaobserwowaé zdumiewajaca
kompatybilno$¢ uzytych srodkéw kompozytorskich z poszczegdlnymi stowami i sylabami,
wskazujac jednoczesnie na wysoki stopien trudnosci przekladu na inne jezyki.

Stowa kluczowe: Bach; choral; chorat gregorianiski; chorat protestancki; piesn; piesn
ewangelicka; piesn luterariska; prozodia; przektad; stowo; $piew; tumaczenie

Abstract

Music as a manifestation of spirituality — a few reflections on
the correlation between a word and music in Bach's Christmas chorale
Lobt Gott, ihr Christen, allzugleich BWV 732

This paper is an attempt to find the specific word-and-music interrelations in Bach’s
organ chorale Lobt Gort, ihr Christen, allzugleich BWV 732. The starting point is the quota-
tion by the composer originated from his Bible in which he described the music as “pious.”
Since the examined piece is an arrangement of the Lutheran song based on the melody
of the introit Puer natus est nobis, the verses of the first stanza have been confronted with
a Gregorian antiphon. In effect, a chiasm has been found, noticeable in the combination
with Bach’s arrangement of the third and fourth verses. The applied method of analyzing
the mutual interrelations between words and music allows to observe in further parts of
the paper the astounding compatibility of compositional techniques with particular words
and syllables to demonstrate at the same time a high degree of difficulty in translating
lyrics into other languages.

KKeywords: Bach; chorale; Gregorian chorale; protestant chorale; song; evangelical
song; Lutheran song; prosody; rendition; word; singing; translation
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