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Uniwersalno-teologalny wymiar muzyki i spiewu
w ujeciu Benedykta XVI

1. Wprowadzenie

Dlaczego muzyka ma wymiar uniwersalny? Poniewaz jej charakter jest po-
wszechny, poniewaz jest sztuka ponadczasowa, ponadnarodowa, ponadkulturo-
wa, a nawet ponad kontynentalng. Ale dlaczego ma zarazem wymiar teologalny?
Poniewaz nie zasklepia si¢ jedynie w sobie, ale odznacza si¢ zdolnoscig odsytania
poza siebie samg i prowadzi ku temu, co transcendentne i nieprzemijalne, bo
wyplywajac z duszy artystycznie utalentowanej i religijnej, ukierunkowuje stu-
chacza na Boga. Dlatego mozna by w sumie méwic o jej wymiarze uniwersalno-
-teologalnym. W ujeciu Benedykta XVI te dwie sprawy bowiem bardzo cisle si¢
ze sobg facza. Totez podkreslajac uniwersalny charakter muzyki, zwykle Benedykt
akcentowal réwniez jej wymiar teologalny. Oba watki: uniwersalny i teologalny
pojawialy si¢ u niego wlasciwie zawsze razem.

Mogloby przy tym zastanawiaé: dlaczego Benedykt w kazdym pokoncertowym
komentarzu kierowat uwagg stuchaczy i muzykéw ku Bogu? Czy tylko dlatego, ze
jako papiezowi wypadato mu to po prostu czyni¢? Zapewne, glosit w ten sposéb
wiar¢ w Boga Tréjjedynego i w ogéle prawdy wiary. Ale — jak si¢ wydaje — nie byt
to powdd jedyny. Mozna bowiem przypuszczal, ze papiez czynit to takze ze wzgle-
du na audytorium, poniewaz chciat, by uwaga stuchaczy nie zatrzymywata si¢ na
muzyce jako takiej, tj. na jej picknie estetycznym, ale by muzyka wyprowadzata ich
dalej i wyzej, poza samo pigkno, by zwracali uwagg na jej glebszy sens. Niewatpli-
wie czynit to takze ze wzgledu na wykonawcédw. Zapewne nie wszyscy muzycy czy
chérzysci byli ludZzmi wierzacymi. Chodzito mu wigc o to, by i oni nie zatrzymy-
wali si¢ jedynie na estetycznym pigknie wykonywanych utworéw muzycznych, ale
by dostrzegali zarazem religijny sens swojej pracy; by dzieta kompozytora, ktére
wykonywali, prowadzily ich ku Transcendencji. Zapewne czynit to takze dlatego,
by odda¢ sprawiedliwos¢ samemu kompozytorowi, ktérego do stworzenia takiego,



66 ks. Jozet Warzeszak

a nie innego dziela muzycznego inspirowaly czgsto motywy religijne i ktéry w je-
zyku muzycznym wyrazat po prostu swoja wiare.

Twoérczo$¢ teologiczno-muzykologiczna Josepha Ratzingera jest dobrze znana
polskim teologom i muzykologom i jest bardzo przez nich ceniona. Wydano jego
dzieta z tego zakresu: Opera omnia oraz inne'. O wielkosci jego dorobku w tym
zakresie i o dobrej znajomosci jego dziel $wiadczy¢ moze fakt, ze Uniwersytet Jana
Pawta IT w Krakowie nadat Benedyktowi XVI, kiedy zostat juz papiezem — eme-
rytem, doktorat honoris causa za zastugi w tej dziedzinie’. W ,,Pro Musica Sacra”,
a takze w innych czasopismach, opublikowano nawet kilka artykutéw poswigco-
nych jego mysli. Z tych wszystkich jego dziet i opracowari wynika, ze jako kardy-
nat brat udziat w dyskusjach na temat ksztaltowania si¢ koncepcji muzyki i $piewu
liturgicznego po Soborze Watykariskim II, ze jest doskonatym znawcy tej dziedzi-
ny tworczosci. Ma duze zastugi.

Mozna zapytaé: skoro zostat opracowany dorobek Josepha Ratzingera w za-
kresie muzykologii, to co nowego moze wnie$¢ niniejszy artykut? Publikacje, do
ktérych udato mi si¢ dotrzeé, skupiajg si¢ na jego dzietach sprzed powotania go
na stolic¢ Piotrowa, a tylko sporadycznie si¢gaja do jego wypowiedzi papieskich,
i to raczej zawartych w jego urzedowych dokumentach, jak w tym o Eucharystii.
Natomiast w niniejszym artykule przedmiotem analiz s3 przeméwienia wygto-
szone przez Benedykta XVI z okazji ofiarowanych mu koncertéw, gléwnie przez
muzykéw z Niemiec i Whoch, a takze w czasie spotkan z instytutami muzyko-
logicznymi. Jest ich wszystkich ponad czterdziesci. Korzystatem z tych, ktére sa
umieszczone na stronie watykariskiej pod hastem discorsi, a ktére tatwo odnalezé
po dacie podanej w przypisie. Wiele z nich opublikowano takze w jezyku polskim
w ,,LOsservatore Romano”.

Wykonawcami koncertéw byty zwykle orkiestry symfoniczne, chéry oraz soli-
$ci. Benedykt dzigkowal za wszystkie: organizatorom, wykonawcom i uczestnikom.
Zawsze wyrazat przy tym wdzigczno$¢ za dar zywej muzyki tak dla niego, jak i dla
zebranej publicznosci, ktéra tez byta publicznoscia wytrawng. Podkreslat zazwy-
czaj, ze dany koncert przyniést mu wielka rado$¢, glebokie przezycia emocjonalne,
duchowe, estetyczne, ze pigckno tej muzyki i $piewu porwato jego ducha ku wiel-
kim doznaniom, ku pigknu, a za posrednictwem tego pickna ku Transcendencj,
Prawdzie, ku Bogu, ale tez ku wspélnocie $wigtych, ze byt to przedsmak niebian-
skiego $piewu anioléw i $wigtych.

! Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii, tt. W. Szymona, red. K. G6zdz, Lublin 2012, s. 469-574
(Opera Omnia, 11).

2 Por. R. Tyrala, Benedykr XVI doktorem ,,honoris causa” Akademii Muzycznej i Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie, ,Pro Musica Sacra” 13 (2015), s. 9-37.
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Kazdy z tych koncertéw papiez nazywal: ,muzykalnym podarunkiem — prze-
picknym darem urodzinowym™, ,darem przez wszystkich cenionym”, ,waznym
wydarzeniem muzycznym” albo ,.chwilami o najwyzszej wartosci kulturalne;j,
badz aktem szacunku i zyczliwosci, czy wyrazem wielkiego afektu, jaki lud wloski
zywi dla papieza”. Znajdowat zawsze stowa wyrazajace wysoka oceng dyrygenta
i orkiestry czy chéru. Na przyktad o dyrygencie orkiestry Filharmonii w Mona-
chium powiedzial, Z€ jego ,Mistrzostwo muzyczne staje si¢ zawsze 7ré6dlem nowe-
go entuzjazmu’®.

W niniejszym artykule bede starat si¢ ukazaé, jak Benedykt XVI jako papiez
wyrazal caly swa wiedzg teologiczno-muzykologiczna takze w przeméwieniach pa-
pieskich, jak ja wykorzystywat. Oczywiscie znawcy muzykologii nie powinni sig
chyba spodziewad, ze znajda tu co$, czego przedtem zupetnie nie znali, czy z czym
w ogole si¢ nie zetkngli. Niemniej jednak warto nakresli¢ obraz jego wiedzy w tej
dziedzinie, jaki wyrazal, przejawiat, a nawet podkreslat w swych przeméwieniach.
Do tej wiedzy warto niewatpliwie powracaé i wciaz na nowo ja ukazywaé, gdyz
wydaje si¢ ona bardzo cenna, o czym — mam nadziej¢ — czytelnik bedzie mégt si¢
przekona¢ dzigki lekturze niniejszego artykutu.

2. Wielka muzyka przedmiotem zainteresowan Benedykta XVI

2.1. Osobista wiez Josepha Ratzingera — Benedykta XVI z muzyka
i Spiewem

Benedykt XVI wspomina, ze kiedys, jeszcze w czasie wojny, wybrat si¢ ze swym
bratem Georgiem na koncert utworéw Mozarta do Salzburga. Swiadczy¢ to moze
o tym, ze juz bedac matym chlopcem, uczyl si¢ docenia¢ wielkie dzieta muzyczne.
W wywiadzie z okazji swoich 93. urodzin przyznal nawet, ze miat kiedy$ wspania-
ty glos, ale w ostatnim czasie niestety go utracit.

Byt dumny i wdzigczny, ze w nieprzerwanej stuletniej tradycji Regensburger
Domspatzen jego brat Georg mial swéj udziat przez lat trzydziesci, a po zakoricze-
niu tam pracy powiedziat: ,Dobry Bdég nie mégl mi powierzy¢ zadnego lepszego

? Przemoéwienie po koncercie Orkiestry Symfonicznej Radia i Telewizji w Stuttgarcie ku czci
papieza z okazji jego 80. urodzin, Aula Pawta VI, 16.04.2007.

* Przeméwienie na zakoriczenie koncertu wykonanego ku czci Benedykta XVI przez orkiestre
Filharmonii z Monachium w Bawarii, Aula Pawta VI, 20.10.2005.

> Przemoéwienie po koncercie ofiarowanym przez prezydenta Republiki Wioskiej Giorgia
Napolitana ku czci papieza z okazji 3. rocznicy jego pontyfikatu, Aula Pawta VI, 24.04.2008.

¢ Przeméwienie na zakoriczenie koncertu wykonanego ku czci Benedykta XVI przez orkiestre
Filharmonii z Monachium w Bawarii, Aula Pawta VI, 20.10.2005.
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zadania”’. I dodal, ze dzigki koncertowi tego chéru, sam poczut si¢ przeniesiony
w tamte pigkne czasy, do Regensburga, gdy dzi¢ki swemu bratu wrastat w rodzi-
n¢ Domspatzen.

Po koncercie ofiarowanym przez Badenig-Wirtembergic® papiez wyznal, ze
patrzac wstecz na swoje zycie, dzickuje Bogu, iz dal mu do towarzystwa muzyke,
ktéra stata si¢ jakby towarzyszka w jego ziemskiej podrozy; towarzyszka, kedra
zawsze podtrzymywata i podtrzymuje go na duchu i pomnaza jego rado$¢. Dzie-
kowal takze tym, ktérzy od jego wezesnych, dziecigeych lat zblizali go do tego
zrédta inspiracji i pogody ducha. Dzigkowat zarazem tym, ktdrzy facza muzyke
z modlitwa w harmonijnym uwielbieniu Boga i Jego dziel, i tym samym poma-
gaja oddawal cze$¢ Stwércy — Odkupicielowi $wiata, $wiata, ktéry jest cudow-
nym dzietem Jego rak.

W przeméwieniu po koncercie muzyki Wolfganga Amadeusza Mozarta zor-
ganizowanym przez Papieska Akademi¢ Nauk w Castel Gandolfo? Benedykt XVI
wyznal, ze do tego wspaniatego muzyka ma szczeg6lny sentyment. Ilekro¢ bowiem
stucha jego muzyki — to powraca pamiecia do lat dziecinnych, kiedy w jego ko-
$ciele parafialnym, w dni $wiateczne rozbrzmiewata wlasnie Msza Mozarta. Czut
wtedy w sercu, ze dociera do niego jakby promieri niebiariskiego pickna i tego
uczucia doznaje zawsze, kiedy stucha jego wielkiej, zarazem petnej dramatyzmu
i pogody ducha medytacji o $mierci. Potwierdzil to papiez emeryt — przy innej
okazji — w podzigkowaniu za nadanie mu doktoratu honoris causa w stowach: ,Na
trwale (...) wpisalo si¢ w moja pamig¢, ze skoro tylko zabrzmialy pierwsze nuty
Mszy koronacyjnej Mozarta, to jakby otwieralo si¢ niebo i mozna byto bardzo gle-
boko odczu¢ obecnosé Pana”'®. A jak pisze Robert Tyrata, po zagraniu — w czasie
uroczystosci wreezenia dyplomu — przez kwartet smyczkowy YPSYLON Akade-
mii Muzycznej w Krakowie fragmentéw dziet Mozarta, ,moglo si¢ wydawag, ze
ta muzyka sprawita laureatowi najwiecej radosci”"'.

Po wspomnianym wyzej koncercie w Castel Gandolfo Benedykt XVI wyznal
réwniez, ze jego podziw dla Mozarta pochodzi stad, iz w jego dzietach panuje
doskonata harmonia, ze ,wszystko, kazda nuta, kazda fraza muzyczna jest taka,
jaka powinna by¢, nie inna”. Nawet przeciwieristwa wydaja si¢ tu ze soba w jakis

7 Przemoéwienie na zakoriczenie koncertu wykonanego ku czci papieza przez Regensburger
Domspatzen — chér katedry w Ratyzbonie, Kaplica Sykstyriska, 22.10.2005.

8 Zob. Przeméwienie po koncercie Orkiestry Symfonicznej Radia i Telewizji w Stuttgarcie
ku czci papieza z okazji jego 80. urodzin, Aula Pawla VI, 16.04.2007.

? Przeméwienie po koncercie na dziedzificu Patacu Apostolskiego w Castel Gandolfo,
7.09.2010, LOsservatore Romano” (wydanie polskie) [dalej: LOR] 10 (2010), s. 27.

1 Cyt. za R. Tyrata, Benedykt XVI doktorem ,,honoris causa’..., dz. cyt., s. 25.

""" R. Tyrata, Benedykt XVI doktorem ,honoris causa’..., dz. cyt., s. 23.
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sposob pogodzone, ,,a wszystko w kazdym momencie spowija mozartische Heiter-
keit — mozartowska pogoda”. Jest to z pewnoscia szczegélnym darem Bozej taski,
lecz zarazem owocem ,zywej wiary Mozarta, ktdry — zwlaszcza w muzyce sakral-
nej — umial ukaza¢ petng $wiatta odpowiedz Bozej mitosci, dajacq nadziej¢ takze
wtedy, gdy w zycie czlowieka wdziera si¢ cierpienie i $mier¢”'%

Zacytowal nawet list, ktéry Mozart napisat 4 kwietnia 1787 roku do swego
umierajacego ojca, gdzie méwi o ostatnim etapie ziemskiego zycia w sposéb na-
stepujacy: ,Juz od kilku lat tak bardzo zzylem si z tq szczera i drogg przyjaciétka
czlowieka (tj. ze $miercia), ze nie tylko jej obraz wcale mnie nie przeraza, leczy
wydaje mi si¢ wrecz uspokajajacy i pocieszajacy! Uwazam to za swdj wielki przy-
wilej i dzigkuje¢ Bogu mojemu, ktéry pozwolit mi zrozumieé, ze $mier¢ jest klu-
czem do prawdziwej szczesliwosci. Zawsze, kiedy ktade si¢ do t6zka, mysle, ze na-
zajutrz moze juz mnie nie bedzie. A przeciez nikt z tych, ktérzy mnie znaja, nie
moéglby powiedzied, ze w towarzystwie jestem smutny lub okazuj¢ zty humor. I za
to szczescie dzigkuje kazdego dnia mojemu Stwércy i zycze tego szezgdcia z calego
serca kazdemu z moich bliznich”.

List ten ukazuje jego wiar¢ — bogata i prosta, odzwierciedlona w wielkiej modli-
twie Requiem. ,Kaze nam ona gleboko kocha¢ ziemskie zycie, jako dar Boga, oraz
wznosi¢ si¢ ponad nie, pogodnie wygladajac $mierci, niczym «klucza» do drzwi,
przez ktére trzeba przejs¢, by dostapi¢ wiecznej szczesliwosci. Requiem Mozarta
doskonale wyraza podobna wiarg, ktéra dobrze zna tragizm ludzkiej egzystencji
i nie przemilcza jej dramatycznych aspektéw, wyraza wige wiarg prawdziwie chrze-
$cijariska, $wiadoma, ze cale zycie cztowieka o$wieca Boza mitos¢”.

W czasie jednej z audiencji'® papiez podzielit si¢ osobistym przezyciem kon-
certu muzyki Johanna Sebastiana Bacha w Monachium, kiedy to po zakoricze-
niu ostatniej kantaty poczul nie na drodze jakiego$ szczegblnego rozumowania,
lecz jakby w glebi serca, ze to, co uslyszal, odkrywa przed nim niezwykla praw-
de¢, prawde¢ o najwyzszym Kompozytorze — Bogu, co sklonito go do tego, by Mu
za to podzickowal. Do siedzacego wdwcezas obok biskupa luterariskiego Bene-
dyke XVI zwrdcit si¢ spontanicznie, méwiac, ze gdy stuchamy Bacha, ogarnia
nas jasna pewnos$¢. Bo prawda staje si¢ bardzo prawdziwa — tak silna i tak pigk-
na, ze wyraza nieodparta obecno$¢ Boskiej prawdy. Nic przeto dziwnego, ze kaz-
dy koncert wykonywany przez znakomitych muzykéw robit na nim tak duze
wrazenie. Zapadal mu gleboko w serce i jeszcze po wykonaniu dtugo brzmiat
W jego wnetrzu.

12 Przemdwienie po koncercie na dziedzidcu Patacu Apostolskiego w Castel Gandolfo,
7.09.2010, LOR 10 (2010), s. 27.
13 Por. Katecheza w czasie audiencji generalnej, Castel Gandolfo, 31.08.2011.
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2.2. Czym jest i czym nie jest muzyka?

W jednym z przeméwien wygloszonych po koncercie muzyki wokalnej i instru-
mentalnej, papiez podjal nawet refleksj¢ nad samg istota muzyki jako takiej't. Za-
czat od tego, ze muzyka nie jest zwyktym ciagiem nastgpujacych po sobie dzwigkdw,
ale ze ma tez swoisty rytm, a zarazem spoisto$¢ oraz harmonig; posiada tez pewng
strukture i glebig. Podkredlil, ze tego wszystkiego w sposéb niezwykly pozwolili
wlasnie zakosztowa¢ swym wieloglosowym $piewem chéralnym, kedry wybrzmie-
wat z niezwykta moca i ekspresja, chérzysci z grupy Cantico, ale takze muzycy wy-
konujacy niezwykle utwory instrumentalne. Wykonawcy porwali wprost stucha-
czy cieptymi dzwigkami i wielkq pelnig gry na wiolonczeli. Stato si¢ tak, poniewaz
muzyka jest wyrazem ducha, wyrazem wewngtrznej przestrzeni osoby, stworzonej
do wszystkiego, co prawdziwe, dobre i pickne. Nie przez przypadek muzyka cze-
sto towarzyszy modlitwie wiernych. Wzbudza bowiem uczucia i zarazem porusza
dusze, kiedy ta dusza spotyka si¢ na modlitwie z Bogiem.

W zwiazku z tym papiez zacytowat fragment hymnu poswigconego $w. Klarze,
ktérej wspomnienie Kosciét obchodzit akurat w dniu koncertu. Powiedziano tam
o niej: ,Z jasnosci Boga otrzymatas swiatto. Ty datas Mu miejsce, gdzie to swiatto
wzrosto i rozprzestrzenito si¢ w §wiecie i rozjasnia nasze serca”. Dalej zauwazyt, ze
jest to fundamentalna postawa czlowieka, ktéra ogarnia cate jego jestestwo i za-
pewnia mu pokdj, tj.: otwarcie na jasno$¢ (claritas) Boga, jasniejace pickno i site
zyciowg Stwércy, ktory ozywia i pozwala cztowiekowi wyrasta¢ ponad samego sie-
bie. Wykonawcy koncertu wyréznili si¢ przy tym wielka kreatywnoscig muzyczna,
szerokoscig i rozlegtoscia harmonii i w ten sposdb przyczynili si¢ do tego, iz owa
claritas Dei o$wiecita réwniez stuchaczy. Wyrazit na koniec zyczenie, by artysci —
biorac za punkt wyjscia swe glebokie doswiadczenie pigkna — zaangazowali si¢
réwniez na rzecz dobra i ofiarowali swa pomoc, podtrzymujac na duchu potrzebu-
jacych. By przekazywali innym dobro, ktére sami otrzymali w darze, zeby rozprze-
strzenialo si¢ w $wiecie. W ten bowiem spos6b wzrasta kazdy ludzki byt, stajac si¢
coraz bardziej przejrzystym i §wiadomym obecnosci oraz dziatania swego Stwércy.

2.3. Znawca muzyki i $piewu
Z przeméwien Benedykta XVI wynika bardzo jasno, iz posiada on doskonata

znajomos¢ twérczosci muzycznej. Przedstawiat zwykle kontekst, w jakim powsta-
wato dane dzieto; wiedzial, co chcial w nim wyrazi¢ kompozytor. Wida¢, ze umiat

!4 Por. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez Caritas z Regensburga, Castel Gandolfo,
11.08.2012.
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z pelnym zrozumieniem stucha¢ wielkich utworéw, ze potrafit odczytywa¢ intencje
kompozytora i wykonawcéw, ze umiat tez wychwycié, co zamierzat wyakcentowaé
dyrygent z orkiestra i chérem. Potrafit przy tym odczytywa¢ najmniejsze niuanse,
a zarazem gleboko przezywad t¢ muzyke; trafiata ona do jego wnetrza, wywierata
na nim nie tylko glebokie wrazenie i powodowata emocje, ale wywoltywata wprost
wielkie przezycia duchowe. Dzigki temu muzyka przynosita mu pociechg, pod-
nosita go na duchu, ozywiata jego codzienno$¢ i nadawata swiateczny i wzniosty
charakter powszedniosci dnia powszedniego.

Autor wprowadzenia do przeméwienia Benedykta XVI na zakoriczenie koncertu
Orkiestry Symfonicznej i Chéru Radia Bawarskiego pisze, ze papiez wypowiadat
si¢ wowczas jako muzyk i teolog®. Kiedy czyta si¢ dzi§ papieskie przeméwienia
pokoncertowe, ciénie si¢ na usta okreslenie: muzykolog i teolog. Benedykt XVI
powiedziat wtedy, ze sprawiono mu oryginalny prezent w postaci niezwyklego
wydarzenia muzycznego, dzi¢ki znakomitym solistom, wybitnemu dyrygentowi,
jak réwniez dzi¢ki porywajacej interpretacji IX Symfonii Beethovena. Symfonig t¢
okredlit jako imponujace arcydzieto nalezace do uniwersalnego dziedzictwa ludz-
kosci i wciaz wzbudzajace jego zachwyt.

Przypomnial tez, ze powstaniu tego dzieta towarzyszyty wyjatkowe okolicz-
nosci: Otéz ,,po latach izolacji i samotniczego zycia, podczas, ktérych Beethoven
musial zmagac si¢ z trudno$ciami wewngtrznymi i zewnetrznymi, ktére pograza-
ty go w depresji i rozgoryczaly, zagrazajac jego twérczosci artystycznej, w 1824 r.,
zupelnie juz gtuchy, kompozytor zadziwia publiczno$¢ utworem, ktéry tamie tra-
dycyjne ramy symfonii i zostaje uwiericzony nadzwyczajnym finalem wyrazajacym
optymizm i rado$¢”. Podkreslit réwnoczesnie, ze to przemozne uczucie radosci,
przetransponowane w muzyke, nie jest ani blahe, ani powierzchowne. Beethoven,
jako cztowiek, ktérego gtuchota skazata na kompletng izolacjg, odzyskat bowiem
to uczucie radosci kosztem wielkiego wysitku, by przezwyciezy¢ t¢ zagrazajaca mu
wewngtrzng pustke. Muzycznie wyrazajg to puste kwinty w pierwszej czgsci utworu
i wielokrotnie powracajacy posgpny nastrdj. Tak wigc ,,petna ciszy samotnos¢ na-
uczyla Beethovena nowego sposobu stuchania, znacznie doskonalszego od zwyktej
zdolnosci «styszenia» w wyobrazni brzmienia czytanych lub zapisywanych nut”.

I dalej papiez wyjasnit to od strony teologicznej, wskazujac, ze sytuacj¢ kompo-
zytora moga ilustrowad stowa Iz 29, 18-24: ,W 6w dzien glusi uslysza stowa ksiegi
(czyli stowa jedynie zapisane), a oczy niewidomych, wolne od mroku i od ciemno-
éci, beda widzie¢”. Autor natchniony wskazuje tu na szczegélng zdolno$¢ postrze-
gania, jaka zostaje obdarowany ten, kto od Boga otrzymuje taske zewngtrznego

15 Zob. Przeméwienie po koncercie Orkiestry Symfonicznej i Chéru Radia Bawarskiego, Aula
Pawta VI, 27.10.2007, LOR 12 (2007), s. 21.
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i wewnetrznego wyzwolenia. ,Zrédlem prawdziwej radoéci jest wolnoéé, keéra
ostatecznie moze obdarzy¢ jedynie Bég. On — niekiedy wlasnie przez okresy we-
wnetrznej pustki i izolacji — chce nas uwrazliwi¢ na swoja milczaca obecnos¢ nie
tylko «ponad rozgwiezdzonym firmamentem», lecz takze w glebi naszej duszy.
Tam wiasnie $wieci iskra Bozej mitosci, ktéra moze nas wyzwoli¢ do tego, czym
naprawdg jeste$my”'¢.

Koncert ofiarowany z okazji IV rocznicy pontyfikatu przez prezydenta Wioch
Giorgia Napolitana Benedykt XVI okredlit jako wspaniate homagium muzyczne',
ktére wykonaly orkiestra i chér imienia Giuseppe Verdiego z Mediolanu, dajac
nowe zycie wybranym fragmentom dziet autoréw pierwszej wielkosci, jakimi byli:
Vivaldi, Haydn i Mozart, a ktére zostaly dopasowane do trwajacego wtedy okresu
paschalnego, czyli przejscia od $§mierci do zmartwychwstania. Ten charakter nada-
ta koncertowi zwlaszcza Symfonia 95. Haydna, wykonana na samym poczatku.
I rzeczywiscie, ,Koncert rozpoczat si¢ od tonacji d-moll, nastgpnie przebiegat co-
raz doskonalej zréwnowazony, cho¢ nie pozbawiony dramaturgii, by przy koncu
dojs¢ do D-dur. Kaze to mysle¢ o drodze duszy — przedstawionej zwlaszcza przez
wiolonczele — prowadzacej ku pokojowi i pogodzie ducha. Nastepujaca po tym
Symfonia 35. Mozarta osiagneta niemal range wzmocnienia i byla ukoronowa-
niem potwierdzenia dominacji Zycia nad $miercia, radosci nad smutkiem. W tej
symfonii zdecydowanie przewaza poczucie $wigta. Przebieg wykonania jest bar-
dzo dynamiczny, a w zakoriczeniu wprost rozpgdzony. I tu wykonawcy — wirtuozi
z orkiestry pozwolili uzmystowi¢ stuchaczom, jaka sita moze faczy¢ si¢ z faska. To
za$ dokonuje si¢ w najwyzszym stopniu w mitosci Boga, w ktérej utozsamiaja si¢
wszechmoc i taska”.

Potem wyszly na sceng glosy ludzkie — chérzysci — by niejako ubra¢ w stowa
to, co wezesniej muzyka cheiata wyrazi¢. ,Nie przypadkiem pierwszym stowem
byto Magnificat — stowo, ktére wyszto z serca Maryi, umitowanej przez Boga ze
wzgledu na swa pokore. Jej stowo stato si¢ codziennym $piewem Kosciota w cza-
sie nieszporéw, w godzinie, ktdra zacheca do medytacji nad sensem zycia i histo-
rii. Oczywiscie Magnificar zaklada réwniez zmartwychwstanie, czyli zwycigstwo
Chrystusa nad $miercia. W nim Bdg urzeczywistnit swe obietnice i Jego mitosier-
dzie objawito si¢ w calej swej paradoksalnej mocy”. Méwito o tym stowo $piewane.

Po tym nastapito wykonanie muzyki Vivaldiego. Papiez za$ zwrécil uwa-
ge na fakt, ze Vivaldi skomponowat arie solowe dla swych pigciu wychowanek

!¢ Przeméwienie po koncercie wykonanym przez Orkiestr¢ Symfoniczna i Chér Radia Ba-
warskiego, dz. cyt., s. 22.

17" Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez prezydenta Republiki Wloskiej Giorgia
Napolitana z okazji 4. rocznicy pontyfikatu papieza, 30.04.2009.
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w weneckim sierociicu Milosierdzia (Pieta), obdarzonych nadzwyczajnymi zdol-
no$ciami glosowymi. I uznat, ze podobna sytuacja kaze pomysle¢ o pokorze mto-
dej Maryi, w ktorej Bég dokonal wielkich rzeczy. Bowiem ,te pigé sierot jakby
reprezentuje glos Maryi Dziewicy, zas chér wyraza Kosciét jako wspélnote. Totez
Maryja i Kosciét sa zjednoczeni kantykiem chwaly skierowanym do Swictego —
do Boga, ktéry moca swej mitosci urzeczywistnia w historii swéj plan sprawie-
dliwosci. Na koniec chér udzielit glosu temu wysublimowanemu dzietu, jakim
jest Ave verum Corpus Mozarta. W tym miejscu medytacja ust¢puje miejsca kon-
templacji, bo spojrzenie duszy pada na Naj$wietszy Sakrament, aby w nim roz-
pozna¢ Corpus Domini, to Cialo, ktére prawdziwie zostato ztozone w ofierze na
krzyzu i z ktérego wyplynelo zrédlo powszechnego zbawienia”. Papiez przypo-
mniat tez, ze Mozart skomponowat ten motet niedtugo przed $miercia i by¢ moze
dlatego jego muzyka staje si¢ wprost modlitwa, oddaniem serca Bogu z gtebokim
poczuciem pokoju. Z tego wzgledu 6w koncert nie tylko zaspokoit smak este-
tyczny, ale takze nakarmit ducha, ktérego udziela Bég — zrédlo ludzkiego zycia
i pokoju.

Powyzsze przemdéwienia moga wige $wiadczy¢ o tym, ze papiez wykazywat si¢
wielkim znawstwem, jesli chodzi o twérczos¢ wybitnych muzykéw — kompozyto-
16w i ze — jak juz byla o tym mowa — potrafit odczytywa¢ jezyk muzyki, interpre-
towac go, poddawac refleksji czy ukazywac¢ stuchaczom glebi¢ wykonanego dzieta
muzycznego. Potwierdzeniem tego moze by¢ takze papieski komentarz do trzech
przepracowanych i wykonanych w czasie koncertu dziet Liszta'®. Papiez powie-
dzial wéwczas, ze ,w tych trzech kompozycjach wyrazily si¢ wszystkie mozliwo-
$ci muzyczne orkiestry, co pozwolito stuchaczom ustysze¢ z caly jasnoscia glosy
specyficzne dla réznych sekeji, ktdre tworzg zespét orkiestrowy: tj.: instrumenty
smyczkowe, instrumenty dgte, drewniane (legni), instrumenty dgte blaszane (oz-
toni), perkusje; barwy gloséw bardzo charakterystyczne i zréznicowane miedzy
soba. A mimo to nie dawato to wrazenia jakiej$ masy dzwickéw nie powiazanych
ze soba, a przeciwnie, wszystkie barwy orkiestrowe wyrazily jedyny sam w sobie
plan muzyczny. To za$ dato odczu¢ stuchaczom pigkno i rados¢ stuchania, wzbu-
dzito w sercach szeroka game odczué: od radosci i od$wigtnosci marszu do pogra-
zenia w zadumie — wskutek powracajacej i przygniatajacej melodii — jakie nasu-
n¢to wykonanie drugiego dzieta, az do postawy modlitewnej, do kt6rej wezwato
wstrzasajace wykonanie Ave Maria”.

'8 Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez prezydenta Republiki Wegier Péla
Schmitta z okazji wegierskiej prezydencji w Radzie Unii Europejskiej oraz w 200. rocznice
urodzin Ferenca Liszta, Aula Pawla VI, 27.05.2011 (Festmarsch zur Goethejubiliumsfeier,
Vallée d’Obermann i Ave Maria — Die Glocken von Rom).
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2.4. Uniwersalny charakter muzyki i Spiewu

Powszechnie uwaza si¢, ze muzyka i $§piew maja uniwersalny charakter. Nic
wigc dziwnego, ze réwniez Benedykt XVI czesto ten ich istotowy charakter pod-
kreslal. Warto moze przesledzi¢, w jakich okolicznosciach i w jaki sposédb to czynit.
I tak przemawiajac na spotkaniu z artystami w Kaplicy Sykstyriskiej powiedzial, ze
w tym przepicknym otoczeniu freskéw Michata Aniota Buonarottiego rozbrzmie-
wa czgsto m.in. ,powszechny jezyk muzyki, dzigki geniuszowi wielkich muzy-
kéw, ktorzy oddali swa tworczo$é na stuzbe liturgii, pomagajac duszy wznie$¢ sig
ku Bogu™".

Przemawiajac po innym koncercie?® zyczyt stuchaczom, by harmonia $piewu
i muzyki, kedra nie zna barier spofecznych i religijnych, stanowita nieustanne za-
proszenie dla wierzacych i wszystkich ludzi dobrej woli do wspélnego poszukiwa-
nia uniwersalnego jezyka mitosci, ktéry sprawia, ze ludzie staja si¢ zdolni do bu-
dowania $wiata sprawiedliwosci i solidarnosci, nadziei i pokoju.

Po koncercie wykonanym przez Kammerochester?! w Castel Gandolfo papiez
przeméwit po niemiecku, poniewaz wigkszo$¢ obecnych tam oséb byla niemiec-
kiego pochodzenia. Na poczatku trochg zartobliwie zauwazyl, ze po wydarzeniach
zwigzanych z budowa wiezy Babel jezyki wprowadzaja podzialy miedzy ludZmi, ze
tworzg bariery. Natomiast stuchajac muzyki, mozna poczug, ze pozostala jakas jesz-
cze, niezburzona przez pyche¢ budowniczych wiezy, cz¢$¢ $wiata, a jest nig wlasnie
muzyka. Jest ona tym szczegdlnym jezykiem, ktéry moga zrozumieé wszyscy, po-
niewaz wszystkich chwyta za serce. Daje to nie tylko gwarancje, ze dobro¢ i pigk-
no stworzenia Bozego nie ulegly catkowitemu zniszczeniu, ale zarazem zapewnia,
iz wszyscy zostaliémy powotani, by pracowa¢ na rzecz dobra i pickna.

Wyrazit tez przekonanie, ze wystuchany koncert pozwolil przezy¢ jedna godzi-
n¢ jakby w raju, gdyz pozwolit zakosztowaé nieskazonego pickna i dobra stwo-
rzenia. Nie byl jednak przy tym ani ucieczka od nedzy tego $wiata, ani tez od co-
dziennosci, gdyz cztowiek moze przeciwstawiac si¢ ztu i ciemnosciom tylko wtedy,
gdy naprawde uwierzy w dobro, a moze uwierzy¢ w dobro tylko wéweczas, gdy go
doswiadezy i przezyje w sposdb rzeczywisty. A ten koncert pozwolit wlasnie do-
tkna¢ sercem dobra i pigkna. Podkreslit wreszcie, ze doswiadczenie pigkna muzy-
ki stanowi takze obietnicg, ze przyszly $wiat jednak nadejdzie, ze Bég zwycigzy, ze

19 Przeméwienie na spotkaniu z artystami, Kaplica Sykstyriska, 21.11.2009.

2 Przeméwienie na zakoriczenie koncertu wykonanego ku czci Benedykta XVI przez orkiestre
Filharmonii z Monachium w Bawarii, Aula Pawta VI, 20.10.2005.

2! Przeméwienie po koncercie ku czci papieza ofiarowanym przez Bayerisches Kammerorchester
Bad Briicknau, Castel Gandolfo, 2.08.2009.
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pickno i dobro zwycigza. Jest to oczywiscie ogromna pociechg i pokrzepieniem
duchowym w codziennej pracy, za ktdre nalezy Bogu dzigkowad.

Doskonalg okazja, by ukaza¢ uniwersalny charakter muzyki i $§piewu, okazal si¢
zwlaszcza koncert wykonany przez Orkiestr¢ Filharmonii Chiriskiej i chor Opery
z Szanghaju®. Artysci chiriscy — czyli przedstawiciele wielkiej tradycji kulturalnej
i muzycznej Chin — wykonali bowiem w jego trakcie dzieta Mozarta z wielkim
znawstwem, finezja i elegancja, dzieta, ktére niewatpliwie stanowia cz¢$¢ najwspa-
nialszego dziedzictwa artystycznego ludzkosci. Chifscy muzycy dali tym samym
$wiadectwo, ze muzyka i w ogdle wielka sztuka moga by¢ uprzywilejowanymi no-
$nikami spotkania narodéw i kultur, no§nikami wzajemnego poznania i szacun-
ku pomiedzy réznymi ludami i kulturami. Papiez wyrazil przy tym zyczenie, by
bardziej docenia¢ t¢ powszechnos¢ jezyka sztuki, poniewaz chyba tylko 6w jezyk
bywa $rodkiem porozumienia dostgpnym dla wszystkich. Nastepnie z przyjemno-
$cia odnotowal, ze orkiestra i chér z Paristwa Srodka interesuja si¢ europejska mu-
zyka religijna. Swiadczy to bowiem o tym, ze jest mozliwe, by ludzie pochodzacy
z réznych $wiatéw kulturowych potrafili jednak kosztowacd i docenia¢ wznioste
wyrazy ducha, powstale w innej niz whasna kulturze. Zywym tego swiadectwem
okazato si¢ wlasnie wykonane przez Chiniczykéw Requiem Mozarta. Muzyka in-
terpretuje bowiem uczucia bliskie i zrozumiate dla kazdego cztowieka, zwlaszcza
uczucia religijne, ktére przekraczaja wszelkie granice pojedynczej kultury. Papiez
nie omieszkat tez wspomnie¢, ze swa mysla obejmuje caly naréd chiriski, przede
wszystkim za$ wierzacych w Chrystusa, ktérych faczy szczegélna wigz duchowa
z nastgpea $w. Piotra. Zwrdcil tez uwage — dajac zapewne duzo do myslenia arty-
stom niebedacym z pewnoscia chrzescijanami — ze Requiem zrodzito si¢ z tej wiary
chrzedcijariskiej, jako modlitwa wznoszona do Boga — sprawiedliwego i mitosier-
nego Sedziego — dotykajaca wszystkich serc i udzielajaca si¢ jako wyraz humani-
zmu uniwersalnego.

Inng sprzyjajaca okolicznoscia, znakomicie zreszta wykorzystang przez papieza
dla podkreslenia powszechnego czy uniwersalnego charakteru sztuki, byt z kolei
koncert West-Eastern Divan Orchestra®. Orkiestre t¢ zorganizowal Daniel Baren-
boim, ktérego rodzice przezyli Shoah. A graja w niej nie tylko muzycy izraelscy,
ale i palestyriscy, a nawet pochodzacy z innych krajéw arabskich; a wigc osoby wy-
znajace zarazem rozne religie: hebrajska, muzutmanska i chrzescijaniska. Idea takiej
orkiestry zrodzita si¢ u niego z przekonania, czy nawet bardziej z doswiadczenia,

2 Przemdwienie na zakoriczenie koncertu ofiarowanego i wykonanego przez Orkiestre Fil-

harmonii Chinskiej i przez Chér Opery Shanghai, Aula Pawta VI, 7.05.2008.
» Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez West-Eastern Divan Orkiestra, Castel
Gandolfo, 11.07.2012.
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ze muzyka taczy ludzi ponad wszelkimi podziatami. Aby to jak najlepiej zilustro-
wad, papiez postuzyl si¢ tzw. ,,rytem” strojenia instrumentéw przed rozpoczeciem
koncertu. W tym momencie audytorium styszy jedynie kakofoni¢ dzwigkdéw wy-
twarzanych przez rézne instrumenty, ale potem, w czasie koncertu wlasnie z tych
dzwickéw powstaje sym-fonia, gdyz dopiero muzyka je harmonizuje. Nie docho-
dzi jednak do tego ani w sposéb magiczny, ani tez automatyczny, a jedynie dzigki
cierpliwej, wytrwalej pracy dyrygenta i kazdego z muzykéw z osobna. Wymaga to
oczywiscie czasu i po§wigcenia, wymaga wysitku stuchania siebie nawzajem, takze
rezygnadji ze zbytniego wyrdzniania si¢, a zamiast tego postawienia na pierwszym
miejscu doskonatego efektu catego zespotu. Korzystajac z tej analogii, papiez wy-
razit pragnienie, by réwniez w $wiecie realizowala si¢ taka wielka symfonia poko-
ju wsréd naroddw.

W ramach tego wlasnie koncertu zostata wykonana V i VI Symfonia Ludwi-
ga van Beethovena, co okazato si¢ zreszta bardzo wymowne. Bowiem te dwie nie-
zwykle stawne symfonie wyrazaja dwa aspekty ludzkiego zycia, tj.: dramat i pokdj,
czyli z jednej strony walke czlowieka z przeciwnosciami losu, z drugiej za$ zanu-
rzenie w blogiej, pogodnej atmosferze czasu sielanki. Papiez przypomniat przy tej
okazji, ze Beethoven pracowal nad tymi dwiema symfoniami, a zwlaszcza nad ich
ostatecznym uksztattowaniem i zakoriczeniem, niemal jednoczesnie. Takze jed-
noczesnie zostaly one po raz pierwszy wykonane podczas pamictnego koncertu
22 grudnia 1808 roku w Wiedniu.

Wspominajac o tym, papiez chcial niejako przekazaé $wiatu swoiste oredzie: ze
mianowicie osiagniecie pokoju wymaga zaangazowania, wyrzeczenia si¢ przemocy
i broni, wymaga przede wszystkim zaangazowania si¢ poprzez osobiste i wspSlno-
towe nawrdcenie, poprzez dialog, poszukiwanie mozliwego porozumienia. Wyra-
zajac uznanie dla profesjonalizmu muzykéw oraz dla ich zaangazowania etyczne-
go i duchowego, zapewnil o swej modlitwie oraz zyczyt, by poprzez uniwersalny
jezyk muzyki probowali rozsiewaé w $wiecie nadzieje.

Benedykt zwrécit uwage na uniwersalny charakter jezyka muzycznego w innym
jeszcze przemdwieniu. Po koncercie, ktéry byt podarunkiem dla niego z okazji 80.
urodzin® powiedziat, e mowa muzyki jest uniwersalna, co mozna dostrzec, obser-
wujac ludzi pochodzacych z zupetnie réznych kultur i wyznajacych rézne religie,
ktérzy mimo to pozwalaja, aby ta szczegélna mowa ich ujela i do pewnego stop-
nia poprowadzita, a nawet uczynila jej interpretatorami. Ta uniwersalno$¢ muzyki
staje si¢ dzisiaj jeszcze bardziej oczywista dzigki elektronicznym i digitalnym moz-
liwosciom komunikowania si¢. Niezliczona liczba ludzi w réznych krajach moze

2 Przeméwienie po koncercie Orkiestry Symfonicznej Radia i Telewizji w Stuttgarcie ku czci
papieza z okazji jego 80. urodzin, Aula Pawta VI, 16.04.2007.
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bowiem teraz w miejscach swego zamieszkania uczestniczy¢ w wykonaniach mu-
zycznych, a nawet odtwarzad je w dowolnym czasie. Papiez wyrazil tez przekona-
nie, ze muzyka, jaka wykonano podczas tego koncertu, tj. utwory wielkiego Mo-
zarta, Gabrielego czy Dvoraka, przemawiaja takim wiasnie powszechnym jezykiem
pickna, zdolnym taczy¢ ze sobg ludzi dobrej woli na calej ziemi, kierujac zarazem
ich wzrok ku Wysokos$ciom i otwierajac na Dobro i Pigkno absolutne, majace swe
ostateczne zrédlo w Bogu. Dlatego zyczyt zebranym, by wielkos¢ i pigkno muzy-
ki mogly nieustannie i wcigz na nowo inspirowa¢ do budowania $wiata mitosci,
solidarnosci i pokoju. Na koniec wezwal wszystkich wykonawcéw i stuchaczy, by
uciekali si¢ do nieustannej opieki Bozej mitosci, ktéry wciaz pragnie zapala¢ w ser-
cach plomien dobra i ozywia¢ go swa taska.

W czasie koncertu, ktéry zostal ofiarowany Benedyktowi przez organizacjg
ENI z okazji zakoriczenia prac restauracyjnych przy bazylice watykariskiej, wyko-
nano trzy dzieta muzyczne®”: symfoni¢ Haydna, Fantasia Corale Beethovena oraz
utwor Arvo Pirta, Cecilia, vergine romana, ozywiajac niejako te niesmiertelne dzieta.
Benedykt w sposéb bardzo wysublimowany przeanalizowat potem te dzieta. Po-
wiedzial, ze opery Haydna i Beethovena pozwolity wybrzmie¢ catemu bogactwu
i mocy muzyki symfonicznej okresu klasycznego i romantycznego, gdzie geniusz
ludzki wspétzawodniczy w kreatywnosci z natura, dajac zycie harmoniom réznym
i réznorodnym, gdzie takze ludzki glos uczestniczy w tym jezyku, ktéry jest jakby
odbiciem wielkiej symfonii kosmicznej. Wyjasnit, ze taka forma bywa charaktery-
styczna przede wszystkim dla okresu romantycznego i péZnoromantycznego, ale
réwnoczesnie poza ten okres wykracza, przedstawiajac uniwersalny wymiar sztuki,
uniwersalny sposéb pojmowania cztowieka i jego miejsca w $wiecie. Natomiast Pirt
chcial — w jego przekonaniu — przy pomocy orkiestry symfonicznej i chéru da¢
glos innej rzeczywistosci, ktéra nie nalezy do $wiata naturalnego; oddal bowiem
glos $wiadectwu wiary w Chrystusa, ktore wyraza si¢ w jednym stowie — marti-
rium, a ktore uosabia si¢ w §w. Cecylii, meczennicy i patronce muzyki i $piewu
koscielnego. Zauwazyl nastepnie, ze polaczenie tekstu o meczenstwie sw. Cecylii
z operami Haydna i Beethovena zestawia go z nimi w pewnym pobudzajacym do
myslenia kontekscie, za$ znamienny styl, ktdry interpretuje tekst meczenistwa $wie-
tej w kluczu muzycznym, przedstawia miejsce i zadanie wiary we wszechswiecie.
Posrdd sit witalnych natury, kt6re otaczajg cztowieka, a takze s3 i w nim samym,
wiara jest bowiem sitg inng niz sity naturalne, jest sila, ktéra odpowiada na stowo
glebokie, co wyszto z ciszy, jak powiedziatby $w. Ignacy Antiochenski. Podkreslit
mocno, ze stowo wiary potrzebuje wielkiej ciszy wewnetrznej, aby stucha¢ i by¢

% Por. Przeméwienie po koncercie na zakonczenie prac restauracyjnych przy bazylice waty-

kariskiej ofiarowanym przez organizacj¢ ENI, Aula Pawla VI, 1.10.2010.
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postusznym Stowu, ktére jest ponad tym, co widzialne i dotykalne. Ze glos ten
przemawia réwniez poprzez zjawiska natury, poniewaz jest moca; ze Stowo po-
wotalo do istnienia §wiat i nim zarzadza. Zeby jednak uslysze¢ ten glos, potrzeba
serca pokornego i postusznego. Wiara podaza wigc za tym glebokim glosem tam,
gdzie sama sztuka nie moze juz dotrze¢; idzie za nig droga $wiadectwa, droga ofia-
ry z samego siebie przez mito$¢, jak to uczynita Cecylia. A zatem najpigkniejszym
dzielem sztuki, arcydzietem bytu ludzkiego jest kazdy akt autentycznej mitosci,
poczynajac od najmniejszego meczeristwa w zyciu codziennym, az po heroiczne
poswigcenie. Bo tutaj samo zycie czyni siebie $piewem, jest antycypacja symfonii,
jaka beda $piewad $wieci w niebie.

2.5. Egzystencjalny wymiar jezyka muzyki i $piewu

Papiez emeryt w przeméwieniu dzigkujacym za nadanie mu tytutu doktora
honoris causa, wskazal na trzy zrédla, z ktérych rodzi si¢ muzyka: doswiadczenie
mitosci, doswiadczenie smutku pochodzacego z dotknigcia $miercia, bélem i ot-
chtaniami istnienia oraz spotkanie z tym, co Boze?*. W tym miejscu chcg omoé-
wi¢ te wypowiedzi, w ktérych ukazal on egzystencjalne zmagania si¢ kompozyto-
ra z bolesng rzeczywistoscia zycia. Nalezy bowiem przyzna¢, ze niemal w kazdym
przemdwieniu papiez wskazywal réwniez na egzystencjalny wymiar jezyka wyko-
nanego dzieta. Niemniej jednak w dwéch przeméwieniach uczynit to w sposéb
niezwykle wyrazisty, zwlaszcza po wykonaniu gléwnego dzieta liederystyki Schu-
bertiariskiej: Die Winterreise (Podréz zimowa)” . Az 24 piesni (Lieder) Schuberta
skomponowane do liryki Wilhelma Miillera wyrazaja napigta atmosfer¢ smutnej
samotnosci, jakiej do§wiadczata jego dusza, wyczerpana dtuga choroba i niematy-
mi rozczarowaniami uczuciowymi i zawodowymi. Jego dzielo jest wigc catkowi-
cie wewngtrzng podréza, ktéra stynny kompozytor austriacki opisal w 1827 roku,
§j. rok przed przedwczesng $miercia, jaka go spotkata w wieku 31 lat.

Kiedy Schubert wlaczyt tekst poetycki do swojego dzwigkowego wszechs$wia-
ta, zinterpretowat go przez splot melodyczny, ke6ry przenika pewng stodycza du-
sz¢ stuchacza, wprowadzajac go zarazem w doswiadczenie przepetnione tgsknotg
i zalem. W ten sposéb kompozytor jezykiem muzyki przypomina prawdy serca,
ktére wyrastaja ponad wszelkie rozumowania. I w wyobrazni rodzi si¢ tym samym
fresk, ktéry przemawia na przemian zwykta codziennoscia, nostalgia, introspek-
cja, przysztoscia. To wszystko rozkwita podczas wybrzmiewajacej muzyki. Pojawia
si¢ $nieg, krajobraz, przedmioty, osoby, wydarzenia; wszystko to plynnie pograza

% Por. R. Tyrata, Benedykt XVI doktorem ,,honoris causa”..., dz. cyt., s. 25-26.
7 Zob. Przeméwienie po koncercie wykonanym ku czci papieza, Castel Gandolfo, 24.08.2008.
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si¢ w petnych tgsknoty wspomnieniach. Oryginalnoscia tego wykonania — jak za-
uwazyl papiez — byto to, ze zastapiono ludzki glos gra na wiolonczeli. Co praw-
da nie stycha¢ bylo stéw poezji, ale zawarte w niej uczucia wyrazat niemal ludzki
»glos” tego instrumentu.

Benedykt XVI przypomnial réwniez, ze Schubert, prezentujac przyjaciotom
Podréz zimowq, mial powiedzieé: ,zaspiewam cykl piesni (Lieder), ktdre mnie tak
poruszyly, jak nigdy wezesniej si¢ to nie wydarzylo. Podobaja mi si¢ najbardziej ze
wszystkich i wam si¢ spodobajg’. I przyznat, ze po wystuchaniu tych piesni i pa-
migtajac o nadziei ptynacej z wiary katolickiej, mozna by si¢ zgodzi¢ ze stowami
kompozytora. Bowiem mtody Schubert, spontaniczny i kipiacy zyciem, rzeczy-
wiscie potrafit przekazad to, co przezywat i czego doswiadczat. Dlatego ten styn-
ny geniusz muzyczny zastuzyt sobie na szczegélne uznanie, jakim jest powszech-
nie obdarzany i jakiego czci cywilizacja europejska, a nawet wielka kultura oraz
duchowos¢ chrzescijariska. Pozostawiajac po sobie ponad 600 piesni, zastuzyt na
miano ,ksigcia piesni” (Lieder) i jak méwi epitafium, , kazat $piewaé poezji i prze-
mawia¢ muzyce”.

Inng okazja do podkreslenia, ze jezyk muzyki moze przekazywaé wazne tresci
egzystencjalne, byto wykonanie Mszy Requiem Giuseppe Verdiego®®, skompono-
wanej w 1873 roku z okazji §mierci Alessandro Manzoniego, ktérego kompozytor
podziwiatl i nieomal czcit. Powstate ze znajomosci z pisarzem i niedajace si¢ inaczej
opisa¢ uczucia, Verdi wyrazit, komponujac t¢ wlasnie Msze, czyli Requiem. W za-
mysle kompozytora miato to by¢ dzieto zarazem kulminacyjne i finalne w jego
tworczosci muzycznej. Ale nie stato si¢ ono jedynie homagium dla wielkiego pisa-
rza, lecz okazalo si¢ réwniez odpowiedzig na artystyczna, wewngtrzng i duchowa
potrzebg, zestawienia Manzoniego z natura ludzks i chrzeécijariska, keérg kom-
pozytor tak bardzo podziwiat.

Przy tej okazji papiez przypomnial, ze Verdi spedzit zycie na badaniu serca
cztowieka, a w swych dzielach wydobywat na $wiatlo dzienne dramaty ludzkiego
zycia i przy pomocy muzyki przedstawial historie réznych osobowosci. Jego teatr
jest zapelniony ludzmi nieszczesliwymi, przesladowanymi, bedacymi ofiarami zta.
Na wielu stronach Messa da Requiem wybrzmiewa tragiczna wizja loséw ludzkich.
Autor dotyka takich sytuacji, jak nieunikniona §mier¢ oraz fundamentalna kwe-
stia §wiata transcendentnego. Nie postugujac si¢ elementami sceny, ale przy pomo-
cy samych stéw liturgii katolickiej i przy pomocy muzyki, przedstawia cata game
przezy¢, jakie towarzysza cztowiekowi pod koniec zycia: tj. udreke w konfronta-
cji ze swa whasna krucha natura, odczucie buntu przed $miercia czy przerazenie

% Zob. Przeméwienie po koncercie ku czci papieza ofiarowanym przez maestro Enocha zu
Guttenberga, Aula Pawta VI, 16.10.2010.
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u progu wieczno$ci. Muzyka Verdiego zaprasza do refleksji nad sprawami osta-
tecznymi i nad stanem ducha ludzkiego, przedstawianych przez kompozytora przy
pomocy kontrastéw form, tonacji, kolorytéw, w ktérych przeplataja si¢ momenty
dramatyczne z momentami naznaczonymi nadzieja.

Jednak Verdi — jak podkreslit papiez — nie zatrzymuje si¢ na poziomie samego
opisu ludzkich przezy¢ w obliczu $mierci, lecz réwnoczesnie prowadzi do Boga.
W swym stynnym li$cie do wydawcy Ricordiego okreslit samego siebie jako trochg
ateistg. Napisal t¢ Msz¢ jako wielki apel do odwiecznego Ojca, skierowany dori
w chwili, gdy prébowat pokona¢ krzyk desperacji wobec $mierci, aby odnalezé
oddech zycia, ktére przemienia si¢ w cicha, milczaca i pelna zgryzoty modlitwe:
Libera me, Domine. Requiem Verdiego zaczyna si¢ w fraza w a-moll, kt6ra zdaje sig
schodzi¢ niemal ku ciszy — kilka taktéw wiolonczel, pianissimo, con sordino [z ttu-
mikami] — a koriczy si¢ stonowanym wezwaniem do Pana Libera me. Ta muzyczna
katedra objawia si¢ jako opis duchowego dramatu czlowicka w obecnosci Boga
Wszechmogacego, cztowieka, ktéry nie moze uchyli¢ si¢ od odwiecznego pytania
o whasne istnienie.

Po napisaniu Messa da Requiem — kontynuowal papiez — Verdi przezywat rodzaj
drugiego ,sezonu kompozytorskiego”, ktéry zamknat si¢ muzyka religijna: Pezzi
sacri. Jest ona znakiem jego niepokoju duchowego, znakiem, ze gorace pragnie-
nie Boga jest wpisane w serce kazdego bytu ludzkiego i dlatego ludzka nadzieja
spoczywa w Panu. Autor wyrazit to stowami: ,,Qui Mariam absolvisti, et latronem
exaudisti, mihi quoque spem dedisti” (Ty, ktéry Marii [Magdalenie] przebaczy-
tes i wystuchates dobrego fotra, takze mnie date$ nadziej¢)”. W ten sposéb Verdi
stworzyt wielki fresk muzyczny — méwit papiez — ktéry w stuchaczach odnawia
pewnos¢ stéw §w. Augustyna: , Niespokojne jest serce cztowieka, dopdki nie spo-
cznie w Panu”. Mozliwo$¢ wystuchania tego koncertu budzi wigc wdzigcznos¢
wobec Boga i wykonawcéw za to, ze dane bylo zakosztowaé prawdziwego pickna,
zdolnego do podniesienia na duchu.

Owe niezwykle zdolnosci wezuwania si¢ Verdiego w egzystencjalne proble-
my cztowieka daly Benedyktowi XVI okazj¢ do whasnej wypowiedzi po ostatnim
koncercie za jego pontyfikatu®, podczas ktérego wykonano symfoni¢ pt. La fo-
rza del destino dla uczczenia dwusetnej rocznicy urodzin kompozytora. W swym
przeméwieniu papiez ponownie podkreslit, ze w jego dzietach uderza zawsze to, iz
potrafit uchwyci¢ sytuacje, a przede wszystkim stany ducha ludzkiego, o ktérych
opowiadal muzycznie w sposdb tak bezposredni, zwigzly i istotny, jak to rzadko

2 Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez ambasade Wtoch przy Stolicy Swie-
tej ku czci papieza i prezydenta Republiki Whoskiej Giorgia Napolitana z okazji 84. rocznicy
traktatéw lateraniskich, Aula Pawta VI, 4.02.2013.
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zdarza si¢ w panoramie muzycznej. Zawsze chodzito o przeznaczenie tragiczne.
I od takiego przeznaczenia nie odstaja bohaterowie dzieta La forza del destino. Jest
to widoczne juz od pierwszych taktéw. Jednak zajmujac si¢ kwestia przeznaczenia,
Verdi znalazt si¢ w bezposredniej konfrontacji z rzeczywistoscia religijna, w kon-
frontacji z zagadnieniem Boga, wiary i Kosciota. Na tym tle — jak zauwazyt Bene-
dykt XVI — wylonit si¢ obraz duszy muzyka, jego niepokéj, poszukiwania religijne.
W La forza del destino wbudowana zostata jedna z najstynniejszych arii pt. La Ver-
gine degli angeli, ktéra jest zarazem smutnag modlitwa. Jednak obok niej znajduja
si¢ tam jeszcze dwie historie nawrécenia i zblizenia si¢ do Boga. Mianowicie hi-
storia Eleonory, ktéra dramatycznie rozpoznaje swoje winy i decyduje si¢ wycofa¢
do zycia pustelniczego oraz historia don Alvaro, ktéry zmaga si¢ pomigdzy zyciem
w $wiecie a Zyciem w samotnosci z Bogiem. Aby lepiej ukaza¢ t¢ dramaturgie, pa-
piez zwrécit uwage na to, ze w dwdch wersjach tej samej opery, tj. z 1862 roku
dla Petersburga i tej z 1869 roku dla La Scala w Mediolanie, dat inne zakoncze-
nia. W pierwszej wersji don Alvaro koriczy swe zycie samobdjstwem, odrzucajac
habit zakonny i wzywajac sily piekielne. W drugiej natomiast przyjmuje stowa
brata gwardiana, by zaufal mitosierdziu Bozemu i opera koriczy si¢ stowami: sa/i-
ta a Dio — tj. wstapieniem do Boga. Jak wida¢, w tej operze Verdi nakreglit dramat
ludzkiej egzystencji, naznaczony tragicznym losem cztowieka, a takze nostalgia za
Bogiem, Jego mitosierdziem i mitoscia, ktére dajg $wiatto, nadaja sens i nadziej¢
takze wéwczas, gdy jesteSmy pograzeni w zyciowych ciemnosciach. Wiara daje t¢
perspektywe, ktdra nie jest iluzoryczna, lecz rzeczywista, zgodnie z tym, o czym
zapewnia $w. Pawel, ze zadne moce ani okolicznosci zyciowe nie zdotaja odtaczy¢
cztowieka wierzacego od Chrystusa (Rz 8, 38-39). Jest to moc chrzescijanina, kté-
ra wyrasta ze $mierci i zmartwychwstania Pana, z najwyzszego aktu Boga, ktéry
wszedt w histori¢ cztowieka, i to nie tylko przez stowo, ale takze przez wcielenie.
W czasie tego ostatniego koncertu ofiarowanego Benedyktowi XVI wykonano
réwniez 111 Symfonig Beethovena, poczatkowo zadedykowang Napoleonowi, ale
po ogloszeniu si¢ przez tego ostatniego imperatorem, kompozytor zmienit tytut:
skomponowana dla upamigtnienia wielkiego cztowieka. W tym dziele Beethoven
wyraza w formie muzycznej ideal bohatera wolnosci i réwnosci, ktéry stoi przed
zasadniczym wyborem: rezygnacji lub walki, $mierci lub zycia, poddania si¢ lub
zwycigstwa. Kompozytor opisuje te stany ducha przy pomocy catego bogactwa ko-
lorystycznego i tematycznego az do owego czasu nieznanego. Szczegélne wrazenie
na papiezu zrobita stynna Marcia funebre — marsz pogrzebowy, ktéry jest smutna
medytacja o $mierci. Rozpoczyna si¢ ona pierwsza sekcja tonéw dramatycznych
i wyrazajacych strapienie, ale w czgéci centralnej pojawia si¢ epizod radosny, po-
godny, zaintonowany przez obdj, a potem nastgpuje podwéjna fuga i dzwieki
traby. Mysl o $mierci zaprasza do refleksji nad tym, co jest ponad nami, tj. nad
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nieskonczonoscig. W tamtych latach — jak przypomnial papiez — Beethoven w te-
stamencie heiligenstadzkim z pazdziernika 1802 roku napisat: ,,Boze, Ty z wyso-
ka patrzysz na moje wnetrze, znasz je i wiesz, ze jest napetnione mitoscia do ludzi
i pragnieniem czynienia dobra”. Poszukiwanie sensu, ktéry mégtby nas otworzy¢
na nadzieje solidng i na pewna przyszto$¢, jest czgscia pielgrzymowania ludzkosci.

2.6. Humanizujacy charakter muzyki i $piewu

Muzykolodzy wskazuja, ze z dorobku naukowego Josepha Ratzingera wynika,
iz muzyka przedstawia ,bezcenng pomoc w rozwoju wilasnego czlowieczenstwa
prowadzacego go do Stwércy”*. Nie inaczej jest w jego wypowiedziach papie-
skich. O tym humanizujacym charakterze muzyki i §piewu méwit papiez w wielu
swych przeméwieniach. Jednym z nich bylo przeméwienie po koncercie kwartetu
z Berlina®'. Papiez podkreslit wtedy, ze wspdlny $piew domaga si¢ od pojedynczego
$piewaka zaangazowania wszystkich zdolnosci technicznych i muzykalnych w wy-
konanie przynaleznej mu czgsci utworu, a jednocze$nie uwaznego wstuchiwania
si¢ w $piew innych. Tylko wéwczas, gdy wszyscy beda to potrafili, tzn. jedli nike
nie bedzie stawial siebie w centrum uwagi, ale w duchu stuzby wiaczy si¢ w prace
zespotu, czy tez odda si¢ do dyspozycji jako swoiste ,narzedzie” realizujace mysl
kompozytora, tak aby mogta ona odpowiednio wybrzmie¢ i tym samym dotrze¢
do serc stuchaczy; tylko wtedy interpretacja utworu muzycznego moze by¢ praw-
dziwie wielka. I podkreslil, ze taka whasnie wielka interpretacj¢ zaprezentowal
kwartet o migdzynarodowej stawie, ktéry wykazat si¢ perfekcyjna umiejetnoseia
wspodlnego $piewu, wielkim bogactwem wyrazu w delikatnych odcieniach barwy
glosu i wspanialg harmonijnoscia catego zespotu. Benedykt XVI zasugerowat jed-
nocze$nie, ze podobne wspétdziatanie moze by¢ wzorem dla cztonkéw spoteczno-
$ci Kosciota, ktérzy takze powinni stara¢ si¢ by¢ ,narzedziami” — w przekazywa-
niu mysli wielkiego ,,Kompozytora”, bo Jego dzietem jest harmonia wszechswiata.

Dalej podkreslil, ze ustyszane kompozycje zachecily stuchaczy, aby zaczeli me-
dytowa¢ nad zlozonoscia zycia, a nawet matych codziennych spraw. Kazdego dnia
splataja si¢ bowiem nasze radosci i cierpienia, nasze nadzieje i rozczarowania, na-
sze oczekiwania i zaskoczenia, ktore nieustannie na siebie si¢ naktadaja i wzbudza-
ja we wnetrzu czlowieka fundamentalne pytania: Skad, dokad i ku czemu idzie-
my? — Pytania o prawdziwy sens ludzkiej egzystencji. Muzyka ma to do siebie, ze
wyraza te wszystkie przezycia duchowe i oferuje mozliwosci przejrzenia si¢ — jakby

3 Por. R. Tyrata, Benedykt XVI doktorem ,,honoris causa’..., dz. cyt., s. 24.
31 Zob. Przemoéwienie po koncercie ku czci papieza ofiarowanym przez prezydenta Republiki
Federalnej Niemiec, 18.11.2006.
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w lustrze — tak w ciaggu wydarzed osobistych, jak i w historii powszechnej. Ale
oferuje jeszcze co§ wigcej: mianowicie poprzez swoje dzwigki przenosi stuchaczy
w inny $wiat i harmonizuje ich wngtrza. W tych chwilach spokoju, jakie ofiaruje,
stuchacze sa w stanie przyjrze¢ sie, jakby z wysokiego putapu, tajemniczej rzeczy-
wistosci, ktora chcieliby odezytaé i w $wietle wiary lepiej zrozumied.

Faktycznie, historia $wiata moze si¢ nam jawi¢ jako wspaniata symfonia, ktdrg
skomponowal Bég i ktérej wykonaniem, jako madry Mistrz sam dyryguje — stwier-
dzit Benedykt XVI. Jesliby nawet jaka$ partytura wydawata si¢ ludziom skompli-
kowana i trudna, to jednak On zna ja od pierwszej do ostatniej nuty. Czlowiek
nie powinien wigc bra¢ do r¢ki batuty dyrygenta, a tym bardziej zmienia¢ melodii
wedtug wlasnego upodobania. Do kazdego nalezy natomiast to, by na swym miej-
scu i przy swoich zdolnosciach wspétpracowat z wielkim Mistrzem w wykonywa-
niu tego wspanialego arcydzieta. I by¢ moze dopiero w trakcie jego wykonywania
bedzie mu dane lepiej zrozumie¢ wspanialy plan Boskiej partytury.

W ten sposéb — wedle papieza — muzyka doprowadza do modlitwy; zaprasza, by
wznie$¢ swa mysl ku Bogu, by w Nim odnalez¢ podstawy nadziei i podtrzymanie
na duchu w trudnosciach zyciowych. Wierni Jego przykazaniom i szanujacy Jego
zbawczy plan moga razem budowa¢ taki $wiat, w ktérym bedzie rozbrzmiewata
melodia mitosci. Co wigcej, to sam Duch Swiety moze sprawié, ze wierzacy stana
si¢ niejako ,narzedziami” — czyli dobrze zharmonizowanymi i odpowiedzialnymi
wspdtpracownikami cudownego wykonania, w ktérym wyraza si¢ poprzez wieki
plan powszechnego zbawienia.

2.7. Edukacyjna rola Spiewu

Z kolei edukacyjng rol¢ $piewu oméwit papiez w przeméwieniu do chéréw gé-
ralskich®?. Podkredlit, ze wychowanie do $piewu, czy nawet wigcej, do $piewania
w chérze, nie jest tylko ¢wiczeniem stuchu oraz sily i pickna glosu, lecz jest réw-
noczesnie ksztatceniem ,,stuchu” duchowego, czyli ,,stuchu” serca, tj. ¢wiczeniem
i wychowaniem do zycia w pokoju. Bowiem $piewanie zespotowe, chéralne, a na-
wet we wspdlnocie wielu chéréw, wymaga szczeglnej czujnosci, wymaga zwra-
cania uwagi na innych, na kompozytora, dyrygenta, czy wreszcie na catos¢, ktéra
zwyklo si¢ nazywa¢ muzyka i kultura. W ten sposéb $piewanie w chérze oznacza
tez, ze wychowujemy siebie i innych do zycia wspélnotowego, ze wychowujemy
si¢ do pokoju, ze mozemy podaza¢ razem naprzéd. Stad papiez wyrazit pragnie-
nie, by ta pickna muzyka angazowata réwniez do zycia w pokoju z innymi ludzmi.

32 Zob. Przeméwienie po koncercie chéréw géralskich ofiarowanym przez diecezjg Belluno-
-Feltre, Lorenzago di Cadore, 20.07.2007.
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O wychowawczej roli muzyki powiedziat Benedykt XVI pare stéw przy innej
jeszcze okazji, mianowicie po koncercie oftarowanym mu przez prezydenta Repu-
bliki Wloskiej — Giorgia Napolitana na 3. rocznice pontyfikatu®. Podkreslit wte-
dy, ze muzyka, podobnie jak cala sztuka, wychowuje, zwlaszcza ludzi mlodych,
do tego, by znajdywali upodobanie w autentycznym picknie, ukierunkowuje ich
takze ku budowaniu spoleczeristwa opartego na ideatach duchowych. Dlatego
Whochy, dzigki swej niezliczonej liczbie dziel materialnej i duchowej sztuki, oka-
zujg si¢ uniwersalnym heroldem wszystkich wartosci w sztuce zawartych. Zwlasz-
cza $wigteczny charakter $piewu i muzyki wydaje si¢ by¢ nieustannym zaprosze-
niem skierowanym do ludzi wierzacych oraz do ludzi dobrej woli, by angazowali
si¢ w przygotowywanie przysztosci bogatej w nadzieje.

3. Teologalny charakter muzyki i spiewu

3.1. Chrzescijanskie korzenie

Niezaprzeczalng jest rzecza, ze wielkie opowiadania biblijne, tematy, obrazy,
przypowiesci zainspirowaly niezliczona liczbg artystéw do tworzenia arcydziet,
a zarazem przemawialy do serca kazdego pokolenia wierzacych poprzez te dzie-
ta, w tym réwniez dzieta muzyczne®. Papiez analizujac psalmy™®, wykazywat, ze
stamtad wywodzi si¢ chrzescijariski $piew i towarzyszaca mu muzyka jako modli-
twa, w czasie ktdrej cztowiek prowadzi dialog z Bogiem, przedstawia Mu swe zy-
cie, ze wszystkimi jego jasnymi i ciemnymi stronami i przemienia je tak, ze staje
si¢ droga do Niego.

Wiele §wiadectw starozytnosci chrze$cijaniskiej poswiadcza stosowanie jezyka
muzyki i §piewu w zyciu religijnym. Na Zachodzie wazng postacia pod tym wzgle-
dem byt §w. Ambrozy, utalentowany autor wielu hymnéw, ale tez uzdolniony pod
wzgledem muzycznym. Na Wschodzie szczegélnym przyktadem jest Roman Pie-
$niarz, ktory zyt na przetomie V/VI wieku w Syrii i Konstantynopolu i na ktére-
go zwrécil uwage papiez w swej srodowej katechezie®. Ten wielki teolog, poeta
i kompozytor przypomina caly skarbiec kultury chrzescijanskiej, zrodzonej z wia-
ry w sercu, ktére spotkato si¢ z Chrystusem, Synem Bozym. , To wiasnie z tego

33 Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez prezydenta Republiki Whoskiej Giorgia
Napolitana ku czci papieza z okazji 3. rocznicy jego pontyfikatu, 24.04.2008.

3 Zob. Przeméwienie na spotkaniu z artystami, Kaplica Sykstyriska, 21.11.2009.

% Por. T. Samulnik, Biblijne i systematyczne Zrédia teologii muzyki Josepha Ratzingeral Bene-
dykta XVI, ,Pro Musica Sacra” 16 (2018), s. 131-133.

36 Zob. Katecheza w czasie audiencji generalnej, Roman Piesniarz, Aula Pawta V1, 21.05.2008.
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spotkania ludzkiego serca z Prawda, ktéra jest Mitoscia, zrodzila si¢ wielka kultu-
ra chrzescijaiska”. A jesli wiara pozostaje zywa, wéwczas to dziedzictwo kultury
nie zamiera, lecz trwa i si¢ rozwija. Tak jak obrazy czy katedry powstale w minio-
nych wiekach nie sa jedynie pomnikami przeszlosci, ale domami modlitwy i zy-
cia, gdzie ludzie wierzacy czujg si¢ «w domu», gdzie spotykaja Boga i spotykaja
si¢ we wspélnocie, tak samo wielka muzyka — gregoriariska czy Mozarta — nie jest
sprawa przeszlosci, lecz zyje zywotnoscia liturgii i ludzi wierzacych. Jesli wiara jest
zywa, to i dzi$ znajda si¢ ludzie, ktérzy odpowiedza na imperatyw powtarzajacy
sie w Psalmach: ,,Spiewajcie Panu piesi nowy’ .

W $redniowieczu walnie przyczynili si¢ do uksztaltowania kultury europejskiej
benedyktyni i cystersi. Ich gtéwnym celem nie bylo tworzenie nowej kultury jako
takiej, ale poszukiwanie Boga — querere Deum? . Stowo Boze, zwhaszcza w ksigdze
Psalméw, podsuwato im stowa, ktérymi mogli si¢ do Niego zwraca¢ w modlitwie
i $piewaé z uzyciem instrumentéw muzycznych. W ten sposéb z Psalméw uczyli
sig, ze aby modli¢ si¢ stowem Bozym, nie wystarczy wymawianie stéw, ale koniecz-
na jest muzyka. Benedykt XVI wykazuje, ze wielka muzyka zachodnia zrodzita
si¢ z glebokiej potrzeby czlowieka rozmawiania z Bogiem i wielbienia Go stowa-
mi danymi przez Niego. Nie byta to twérczos¢ indywidualna, ktérej celem byto-
by manifestowanie swego ,ja’ i zbudowanie sobie pomnika. ,Bylo to wazne roz-
poznawanie «uszami serca» podstawowych praw muzycznej harmonii stworzenia,
zasadniczych form muzyki, jaka Stworzyciel napetnit $wiat i cztowieka, i byto po-
szukiwanie muzyki, ktéra bedac godna Boga, jest zarazem naprawdg godna czlo-
wieka i we wzniosly sposdb t¢ godnos¢ glosi”.

Po koncercie®®, ktéry miat bogaty repertuar utworéw: od Palestrina az do Ri-
charda Wagnera, od Wolfganga Amadeusa Mozarta az do Giuseppe Verdiego
i Hansa Pfitznera, papiez zauwazyl, ze artysci pozwolili zasmakowa¢ cho¢ matej
czgécl ogromnego obszaru twérczosci muzycznej, ktdra ostatecznie inspirowata
si¢ zawsze i zywila korzeniami chrzescijanskiej Europy. Co prawda Wagner, Pfit-
zner i Verdi odstaniaja zupelnie nowe obszary do§wiadczania rzeczywistosci, za-
wsze jednak mozemy u nich odnalez¢ obecno$é owego wspélnego fundamentu
ducha europejskiego, ktdry zostal uksztattowany przez chrzescijanstwo. Podkre-
$lit, ze takze podczas tego koncertu stuchacze mogli doswiadezy¢, jak muzyka tak
wysokiego poziomu oczyszcza i podnosi, a ostatecznie pozwala odczuwaé wiel-
kos¢ i pigkno Boga. Dzi¢ckujac wykonawcom i wszystkim, ktdrzy przyczynili sig

37 Zob. Przemoéwienie do przedstawicieli $wiata kultury, Paryz, Collegium Bernardinum,
12.09.2008.

% Przeméwienie na zakoriczenie koncertu wykonanego ku czci Benedykta XVI przez orkiestre
Filharmonii z Monachium w Bawarii, Aula Pawta VI, 20.10.2005.
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do realizacji tego koncertu, Benedykt XVI dzigkowat réwniez za to, ze pomogli
wznie$¢ ducha ku Bogu.

Po koncercie wykonanym z okazji tysiaclecia archidiecezji Bamberg® papiez
powiedziat, ze przytrafito mu si¢ wlasnie cos, co mogto przytrafi¢ si¢ takze innym
stuchaczom: mianowicie, cudowne dzwigki symfonii pozwolily mu zapomnie¢
o codziennosci i przeniosly go w $wiat muzyki, ktéra dla Beethovena oznaczata
»objawienie wyzszego — niz jakakolwiek wiedza czy filozofia — stopnia”. Przyznal,
ze muzyka potrafi wynosi¢ ponad siebie sama, az do Stwércy wszelkiej harmonii,
wzbudzajac w ludziach szczegélny oddzwigk, ktéry stanowi jakby wspétbrzmie-
nie pigkna i prawdy Boga — tj. tej rzeczywistosci, ktérej zadna ludzka madros¢ ani
zadna filozofia nie s3 w stanie lepiej wyrazi¢. Zapewne co$ podobnego miat na
mysli Schubert, kiedy o menuecie Mozarta powiedzial: ,Wydaje sig, ze uczestni-
cza w nim aniofowie ze swym $piewem”. I tego samego doswiadczyl papiez pod-
czas wykonywanego koncertu, dzi¢ki szerokiej gamie barw gloséw oraz dzicki
odznaczajacej si¢ wielka sila ekspresji interpretacji dwéch ustyszanych arcydziet
muzyki (Beethovena i Schuberta). Podobnie po koncercie z okazji 110. roczni-
cy urodzin Pawla VI* Benedykt zauwazyl, ze wykonawcy picknych fragmentéw
dziet Vivaldiego, Bacha i Mozarta umocnili ducha stuchaczy i dzigki gtebokim
emocjom pomogli im uchwyci¢ w jezyku muzycznym wewngtrzna harmonig
Bozego pickna.

Po koncercie wykonanym przez orkiestr¢ symfoniczng i chér symfoniczny
im. Giuseppe Verdiego z Mediolanu*' papiez stwierdzit, ze z pewnoscia wszyscy
odczuli rado$¢ z wystuchania porywajacych dziet kompozytoréw Luciana Beria,
Johannesa Brahmsa i Ludwiga van Beethovena. Przypomniat zarazem, iz muzy-
ka Brahmsa ubogacita niegdys religijna ufno$¢ dzieta Canto del destino Holder-
lina. I uznal, ze 6w fakt moze zachgca¢ do rozwazenia wartosci duchowej sztuki
muzycznej, powolanej w sposob szczegdlny do wlewania nadziei w duszg czlo-
wieka, tak czgsto naznaczona cierpieniem i bardzo poraniona zyciem ziemskim.
Faktycznie bowiem istnieje tajemnicze i glgbokie pokrewieristwo pomigdzy mu-
zyka a nadzieja, pomigdzy $piewem a zyciem wiecznym. Nie bez powodu trady-
cja chrzeécijariska przedstawia szczgsliwe duchy w niebie jako chéry spiewakéw
porwanych majestatem Boga i przezywajacych ekstaz¢ w obliczu Bozego pickna.

3 Zob. Przeméwienie po koncercie z okazji obchodéw tysiaclecia archidiecezji Bamberg,
Castel Gandolfo, 4.09.2007.

" Przeméwienie po koncercie z okazji 110. rocznicy urodzin papieza Pawta VI, Castel Gan-
dolfo, 26.09.2007.

1 Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez prezydenta Republiki Whoskiej Giorgia
Napolitana ku czci papieza z okazji 3. rocznicy jego pontyfikatu, 24.04.2008.
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Nikt jednak — jak przestrzegal papiez — nie powinien sadzi¢, ze autentyczna sztu-
ka i modlitwa moga wyobcowywac¢ cztowieka z codziennosci, bo jest nawet prze-
ciwnie, do niej go odsylaja, ,nawadniajac” niejako aktywnos¢ cztowieka i przy-
czyniajac si¢ do tego, ze ziarna dobra kietkuja, aby wyda¢ owoce dobra i pokoju.
Mtode pokolenia moga wigc czerpa¢ z dziedzictwa artystycznego, znajdujac w nim
wcigz nowe inspiracje dla budowania $wiata bardziej sprawiedliwego i solidarne-
go i doceniajac réwnoczesnie t¢ wielka role, jaka liczne dzieta kultury $wiatowe;j
spetniaja w stuzbie czlowiekowi.

Podobnie wypowiedziat si¢ takze** po koncercie, podczas ktérego orkiestra Wie-
ner Philharmoniker wykonata po mistrzowsku VI Symfoni¢ Antona Brucknera,
tj. utwér przesycony duchem religijnym i glebokim mistycyzmem, totez dzigki
temu ta cudowna muzyka mogta dotrze¢ do serc stuchaczy i dotkna¢ wszystkich
stron ludzkiej wrazliwosci. W ten sposéb papiez podkreslil, ze dzigki picknu skom-
ponowanego utworu, a takze dzigki muzycznemu talentowi wykonawcéw, mysl
stuchaczy mogta przenies¢ si¢ ze sfery ludzkiej w sfer¢ Boska.

3.2. Chrzescijanski charakter europejskiej kultury muzycznej

W obecnych czasach, czasach ateizacji, sekularyzacji, odrzucania chrzescijan-
stwa i relatywizowania wszelkich wartosci, kolejni papieze, jak tez biskupi i katolicy
$wieccy staraja si¢ mocno podkresla¢ chrzescijaniski charakter kultury europejskie;.
A znakomitg cz¢scig tej kultury jest przeciez kultura muzyczna. Dlatego Bene-
dykt XVI bardzo cz¢sto uwypuklat ten jej charakter w réznych przeméwieniach.
W tym miejscu chciatbym przytoczy¢ dwa tego rodzaju przeméwienia. Pierwsze
wyglosil papiez po picknym koncercie orkiestry bawarskiej, ktéra pozwolita stu-
chaczom zanurzy¢ si¢ w muzyce dwdch arcydziet Antona Brucknera 7e Deum
i IX Symfonii. Na wstgpie przypomnial® wazne szczegély z zycia kompozytora.
Ot6z, kiedy 11 pazdziernika 1896 roku Bruckner umarl, byt jeszcze w trakeie pi-
sania owej IX Symfonii, ktdrg rozpoczat prawie 10 lat wezesniej. Czujac sig juz
nie najlepiej, miat przeczucie, ze pisze swéj ,testament symfoniczny”, podobnie
jak byto w przypadku Beethovena i Schuberta. I rzeczywiscie nie zdotat dokoriczy¢
czwartej czgsci (tempo). W ocenie papieza ,,symfonizm Brucknerowski odrdznia sig
od modelu klasycznego; jego dyskurs muzyczny rozwija si¢ bowiem przez wielkie

4 Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez Fundacje Muzyki i Sztuki Sakralnej,
wykonanym przez Wiener Philharmoniker z okazji Synodu biskupéw, bazylika $w. Pawta za
Murami, 13.10.2008, LOR 12 (2008), s. 45n.

# Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez Bayerische Staatsoper, Aula Pawta VI,
22.10.2011.
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bryty (blocehi) zblizone do siebie, przez sekcje wypracowane i kompleksowe, nie-
ograniczone w sposdb jasny, ale oddzielone bardzo czgsto przez proste epizody spa-
jajace, jak tez przez pauzy”. Kiedy stucha si¢ jego muzyki, ma si¢ wrazenie, jakby
si¢ bytlo wewnatrz wielkiej katedry, ze widzi si¢ wielkie filary podtrzymujace jej
architekture, ktére porywaja widza i kieruja jego spojrzenie ku gérze, wywotujac
wielkie emocje. Wida¢ wigc, ze u podstaw tworczosci Brucknera, tak symfonicz-
nej, jak i sakralnej, stoi jego wiara, prosta, solidna i autentyczna, zachowywana
w calym zyciu do tego stopnia, ze chcial, by go pochowano w kosciele opackim
Sankt Florian, w krypcie pod pot¢znymi organami, na keérych wielokrotnie grywat.

Gdy za$ chodzi o jego wiarg — powiedziat papiez — to poréwnujac go z wiel-
kimi przedstawicielami péznego romantyzmu, wielki dyrektor orkiestry Bruno
Walter stwierdzil: ,Mahler zawsze byt w trakcie poszukiwania Boga, podczas gdy
Bruckner Go znalazl”. I moze o tym $wiadczy¢ ta whasnie, wykonana symfonia,
ktérej precyzyjny tytut brzmi: Dem lieben Gott (Dobremu Bogu). Tak, jakby chcial
zadedykowa¢ i powierzy¢ ostatni owoc swej sztuki Temu, w ktérego zawsze wie-
rzyl, z ktérym naprawde rozmawiat, do ktdrego si¢ zwracat przez cale zycie, az do
ostatniego momentu. Kiedy ma si¢ na uwadze jego wiarg, mozna lepiej zrozumie¢
znaczenie nieustannego oczekiwania, takty rozciagnigte, ktére otwieraja stuchaczy
i prowadza do wymiaru tajemniczego, niemal bezczasowego; ,,od pierwszego taktu
okreslonego wskazaniem Feierlich — misterioso az do adagio, ktére rozpoczyna si¢
partia pierwszych skrzypiec i rozwija si¢, wstgpujac progresywnie ku a/to, zmienia
si¢ nastgpnie w chwile $wietnej (/uminosi), nieoczekiwanej ciszy, potem w odosob-
nione sekcje glosowe, dZwigcznos¢ organéw i chéréw, wreszcie w eksplozje dzwie-
kéw pogodnych i $piewnych (cantabili), az do osiagnigcia spokojnego, powolnego,
radosnego zakoriczenia w e-moll”. Znaczace wydaje si¢ zwlaszcza, ze w to ostatnie
tempo zostaly wlaczone cztery nuty z Miserere z Gloria z Missa in d-moll i s3 tez
zauwazalne reminiscencje z Benedictus z jego Missa f~moll.

Bruckner prosit w ten sposéb dobrego Boga, aby mégt uczestniczy¢ w Jego mi-
sterium, aby mégl wstapi¢ na Jego wysokosci i chwali¢ w niebie Pana, tak jak to
czynit dotychczas swa muzyka na ziemi. Wspaniate dzieto, ktére wykonano pt. 7e
Deum laudamus, Te Dominum confitemur, zostalo napisane za jednym zamachem
i bylo przepracowywane przez pigtnascie lat, jakby po to, by przemysled i jeszcze
lepiej wyrazi¢ wdzigczno$¢ i doskonalej uwielbi¢ Boga; 7e Dominum stanowi wige
syntezg wiary wielkiego muzyka, powtérzone w wielkiej, podwdjnej fudze korico-
wej. A stowa ,In Te, Domine speravi, non confundar in aeternum” skierowane sa
réwniez do stuchaczy, aby poszerzyli horyzonty swego widzenia i pomysleli o zy-
ciu wiecznym, nie po to, by ucieka¢ od rzeczywistoéci, pomimo iz jest naznaczona
problemami i trudnosciami, ale po to, by nia jeszcze intensywniej zy¢, wnoszac
w otaczajaca rzeczywisto$¢ nieco $wiatla, nadziei i mitosci.
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Innym koncertem, ilustrujacym religijny charakter kultury muzycznej Europy,
byt koncert wykonany z okazji 85. urodzin papieza® przez jedna z najstarszych
i najstynniejszych orkiestr $wiata, tzw. Gewandhausorchester z Lipska, ktéra wy-
konata Symfoni¢ N. 2 Lobgesang Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego. Jest ona
wielkim hymnem uwielbienia Boga, modlitwa dzigkczynna za Jego dary. Papiez
przypomniat przy tej okazji, ze ta wielka symfonia na chor, solistéw i orkiestrg zo-
stala skomponowana na obchody czterechsetnej rocznicy wynalezienia druku i po
raz pierwszy zostata wykonana w kosciele $w. Tomasza w Lipsku, czyli w kosciele
Johanna Sebastiana Bacha, w dniu 25 czerwca 1840 roku wtasnie przez orkiestre
Gewandhaus, ktdra dyrygowal przez wiele lat i takze wowczas sam Mendelssohn.

Kompozycja ta sktada si¢ z trzech czgsci (#re movimenti) dla samej orkiestry, po-
miedzy ke6rymi jest ciaglos¢, a potem nastgpuje rodzaj kantaty z solistami i chérem.
W liscie do swego przyjaciela Karola Klingemanna sam kompozytor wyjasniat, ze
w tej symfonii ,najpierw wielbig Boga instrumenty, w sposéb dla nich kongenial-
ny, a potem choér i pojedyncze glosy”. Papiez podkreslit nastgpnie, ze sztuka jako
uwielbienie Boga, tj. najwyzszego Pickna, stoi u podstaw sposobu komponowania
Mendelssohna, i to nie tylko, gdy chodzi o muzyke liturgiczna lub sakralna, lecz
o catos¢ jego twérczosci.

Jak pisze Julius Schubring, dla niego muzyka sakralna, jako taka, nie byla ja-
kim§ wyzszym stopniem w stosunku do innej, bo w gruncie rzeczy kazda muzyka
winna stuzy¢ uczczeniu Boga. A motto, ktére kompozytor umiescit na partytu-
rze Symfonii Lobgesang, brzmi nastgpujaco: ,,Chcialbym widzie¢ wszystkie sztu-
ki, zwlaszcza muzyke, w stuzbie Tego, ktéry je dat i stworzyl”. Moze wigc z tego
wynika¢, ze §wiat etyczno-religijny nie byt — dla niego — oderwany od jego sztu-
ki, a wrgez przeciwnie, stanowit jej cz¢$¢ integralna. Kompozytor pisat nawet, ze
sztuka i zycie nie s dwiema rzeczami oddzielonymi, ale s czyms jednym (,, Kunst
und Leben sind nich zweierlei”). Gl¢boka jedno$¢ zycia znajdowata bowiem dla
siebie czynnik jednoczacy w wierze, charakteryzujac cala egzystencje Mendelssoh-
na i kierowata wszystkimi jego decyzjami. Potwierdza to jego list do przyjaciela
Schirmera z 9 stycznia 1841 roku, gdzie pisat o swojej rodzinie: ,Z pewnoscia nie
brak niekiedy trosk i cigzkich dni, a jednak nie mozna niczego innego robi¢, jak
tylko modli¢ si¢ goraco do Boga, aby podtrzymywat zdrowie i szczgscie, jakiego
udzielit”. Podobnie ujat to réwniez w liscie z 17 stycznia 1843 roku do wspomi-
nanego juz wyzej, innego przyjaciela: ,Nie moge robi¢ niczego innego, jak tylko
dzigkowa¢ Bogu na kolanach kazdego dnia za wszelkie dobro, jakiego mi udziela”.
A wigc — jak skonkludowat papiez — wybijata si¢ u tego artysty wiara silna i zarliwa,

# Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez orkiestr¢ Gewandhaus z Lipska z okazji
85. urodzin Ojca $wigtego, Aula Pawta VI, 20.04.2012.
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Zywiona w sposéb gleboki Pismem Swictym, jak to ukazuja dwa oratoria Paulus
i Elias oraz wykonana wiasnie symfonia, petna odniesien biblijnych, zwlaszcza do
Psalméw i do §w. Pawla.

Benedykt XVI zwrdcil nastgpnie uwage na cudowny duet soprandéw i chér,
ke6ry wykonal stowa Psalmu 40: ,,Poktadam nadziej¢ w Panu, a On pochylit si¢
nade mna i wystuchal mego wotania”. Jest to $piew kogos, kto jest pewien, ze nie
zostanie zawiedziony. Papiez przywotat tez stowa Roberta Schumanna, kedry na-
zwal to dzielo Opera luminosa i po koncercie napisat: ,Porzué¢my dzieta ciemnosci
i chwytajmy za bron $wiatla”, co mozna by rozumie¢ takze w ten sposdb, ze wy-
stuchanie dzieta sktania do porzucenia zfa i czynienia dobra.

3.3. Wokoét istoty muzyki koscielnej

Okazje, by obszerniej wypowiedzie¢ si¢ na temat istoty muzyki koscielnej, dat
papiezowi koncert Wyzszej Szkoty Katolickiej Muzyki Koscielnej z Ratyzbony™.
Przypomnial on przede wszystkim, ze szkota powstata juz w XIX wieku jako pierw-
sza taka szkota, na ktdrej wzorowano si¢ potem, powotujac Papieski Instytut Mu-
zyki Sakralnej w Rzymie. Stworzono ja, kiedy nastgpowato odrodzenie muzyki
koscielnej i kiedy poszukiwano sposobu, jak ja odnowi¢, wychodzac od jej istoty.
Od tamtego czasu wcigz zadawano sobie pytanie o istot¢ muzyki koscielnej i o wha-
$ciwe jej wykonywanie. Nowy impuls nadal tym poszukiwaniom dopiero Sobér
Watykanski II. Chodzito bowiem o to, by muzyka sakralna nie byta tylko ogélnie
religijng muzyka, ale by rzeczywiscie byta muzyka Kosciota, tzn. by nie stanowita
jedynie jakiego$ dodatku do liturgii, ale byta sktadnikiem liturgii samej*. Odpo-
wiadajac na to oczekiwanie, papiez przypomnial motto $w. Benedykta zaczerp-
nigte z jego reguly mniszej, ktére stuzylo za wytyczna dla $piewu psalméw: ,,Co-
ram angelis psallam tibi, Domine” (,, Wobec aniotéw bede¢ $piewat Tobie, Panie”).

Benedyke XVI znajduje w tej wytycznej dwa warunki: pierwszy to 77bi — $pie-
wamy Tobie, Boze; czyli ze poprzez $piew dokonuje si¢ spotkanie z zywym Bo-
giem. Wierni nie $§piewaja przeciez sami dla siebie, ale kieruja swéj Spiew ku gérze,
ku Tobie, Boze. Winni wigc robi¢ to tak gorliwie, aby ten $piew do Niego dotart.
Spiewaja przeciez dla Pana, dla Boga, ktéry nie jest kims nieznanym, ale ktéry ma
twarz, twarz Jezusa Chrystusa. Dla Boga, ktdry jest Logosem, Stowem, Rozumem,
Mitoscia. Chodzitoby zatem o muzyke, ktdra jest z jednej strony rozjasniona przez

# Zob. Przeméwienie do delegacji Wyzszej Szkoty Katolickiej Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie,
Castel Gandolfo, 28.09.2007.

% Sobér Watykariski II, Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum concilium [dalej: SCJ, 112,
w: Sobér Watykariski II, Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, Poznan 2002.
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rozum, a jednocze$nie ma swe zrédlo w sercu, czyli inspiruje ja mitos¢. Drugim
z kolei warunkiem — jaki znajduje papiez w wytycznej swego patrona — jest $wia-
domo$¢, ze $piew odbywa si¢ coram angelis — czyli wobec aniotéw. Benedyktyni —
a takze wszyscy wierni — winni zatem pamigta¢ o tym, ze ich chéralnemu $piewo-
wi towarzysza w ciszy aniolowie, ze wstuchujg si¢ w ich $piew i dlatego ten $piew
powinien by¢ taki, by aniotowie mogli go stuchad. A zebrani na liturgii wierni tez
wraz z nimi $piewaja; totez kazdy powinien otworzy¢ ,,ucho” swego serca tak sze-
roko, aby w jego glebi ustysze¢ ten anielski $piew, wlaczy¢ si¢ wen i razem z nimi
$piewal. Jednak $piew odbywa si¢ nie tylko wobec aniotéw oraz z aniotami, ale
takze z caly wspélnota $wigtych, wszystkich miejsc i czaséw.

W ten sposéb muzyka i $piew nabierajg wymiaru kosmiczno-eschatologicznego®.
Wskazuje na to réwniez fakt, ze we Mszy $w. sa dwie piesni zbudowane z tekstéw
biblijnych, ktére zostaly zaspiewane przez aniotéw*®: hymn Gloria (Chwata na
wysokosci Bogu), za$piewane po raz pierwszy przez anioléw, gdy urodzit si¢ Jezus
i trisagion Sanctus (Swigty...), keory wedtug Ksiegi Izajasza 6, 3 jest inwokacja
serafinéw przebywajacych w bezposredniej bliskosci Boga. Spiewanie w obecno-
$ci zastgpédw chéréw anielskich i $wietych jest najwyzszym kryterium modlitwy
i $piewu, tzn. trzeba je tak wykonywa¢, by si¢ dotaczy¢ do muzyki najwyzszych
duchéw, uwazanych za waznych twércéw harmonii kosmosu i muzyki niebiariskie;j.
W zwiazku z tym kakofonia, czyli zte wykonanie §piewu mnichéw nie byto — zda-
niem $w. Bernarda z Clairvaux — bagatelnym incydentem, lecz odejsciem do regio
dissimilitudinis — krainy, gdzie wszystko jest na opak. Zas kraing na opak nazwat
Augustyn swdj stan przed nawrdceniem, a wigc stan grzechu, gdzie cztowiek jest
daleko od Boga, gdzie nie jest juz odbiciem Boga, ale bytem niepodobnym do
swego Stworcy i do swej prawdziwej natury ludzkiej.

Papiez zwrécit przy tej okazji uwagg, ze — co prawda — stowo psallere oznacza
tyle, co $piewad, ale oznacza réwnoczesnie, ze temu ,$piewaniu’ niejako z natu-
ry rzeczy towarzyszy jaki$ instrument, czyli oznacza zarazem granie. Wierni za-
tem $piewaja i graja najpierw dla Ciebie — tj. dla jednego i wszechmocnego Boga
w Tréjcy Jedynego, ale Spiewajq i graja nie jako pojedyncze osoby, lecz jako osoby
wlaczone we wspétbrzmienie wielkiego $piewu nieba i ziemi wszech czaséw. Za-
inspirowani i poruszeni przez Boga, tj. przez Prawdg i Milo$¢, pozwalaja porwaé
si¢ temu wielkiemu $piewaniu przez stulecia, zaréwno $piewaniu dawnych chéréw,
ktére juz przemingly, jak i tych, kedre w przyszlosci si¢ pojawia.

¥ Por. T. Samulnik, Biblijne i systematyczne Zrédia teologii muzyki Josepha Ratzingera/ Bene-

dykta XVI, dz. cyt., s. 137-139.
# Zob. Przemoéwienie do przedstawicieli $wiata kultury, Paryz, Collegium Bernardinum,
12.09.2008.
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Z podobnego rozumienia muzyki i $piewu papiez wyprowadzit nastgpnie za-
réwno zobowigzanie, jak i wolno$¢ dla muzyki koscielnej. Uznat bowiem, ze istotg
tej zaleznosci jest nie tyle podporzadkowanie si¢ zewngtrznym przepisom czy przy-
jetym regutom, ile raczej fak, ze $piewajacy zwracajg si¢ do Bozego 7y, ze wasnie
Jemu pozwalaja si¢ o$wiecad i oczyszczaé, i w taki sposdb wlaczaja si¢ w wielka
symfonie tego My. Staraja si¢ przy tym uczestniczy¢é w owej symfonii w taki spo-
s6b, by nie zniszczyly jej zadne falszywe tony , ale by ja jeszcze bardziej ubogaca¢
i poszerzaé. Ta szczegblna i mocna wigz jest jednak zarazem wolnoscia, gdyz $pie-
waja nie tylko z Kosciolem przesztosci, lecz takze z Kosciotem przyszlosci. Z tego
wlasnie wzgledu zawsze potrzebne wydaje si¢ spojrzenie twércze i szerokie. Bo in-
spiracja, ktéra pochodzi od Boskiego 7j, ktéremu $piewaja chory, i jednoczesnie
od wspdlnoty $wigtych, z ktérymi $piewaja, weale nie ogranicza prawdziwej kre-
atywnosci, ale — wrecz przeciwnie — pobudza ja.

Takie wiasnie zatozenia muzyki koscielnej realizowata szkota muzyczna w Ra-
tyzbonie; zawsze chciano tam wykonywaé muzyke koscielna, tj. taka, ktéra jest
wielka muzyka przed Bogiem oraz ktéra jest muzyka prawdziwa. Oczywiscie zad-
nej muzyki nie powinno si¢ nazywa¢ muzyka koscielna, o ile nie nalezataby do
prawdziwie wielkiego dziedzictwa muzyki $wiatowej. Zas obowiazkiem szkoty mu-
zycznej jest sprawianie mtodym ludziom rado$ci muzykowania dla Boga i w Ko-
$ciele, by mogli w ten sposéb dzwigaé, niejako od wewnatrz, cigzar liturgicznego
wydarzenia, jakim jest w istocie $piew przed Bogiem i dla Boga®.

Niedtugo po tym koncercie Benedykt XVI odwiedzit Papieski Instytut Muzy-
ki Sakralnej*®, gdzie réwniez poruszyl zagadnienia zwiazane z istota muzyki ko-
$cielnej. Ponownie wyszedt od nauki Soboru Watykanskiego 11, kedry idac po linii
$wieckiej tradycji, stwierdzil, ze ,,stanowi ona skarbiec nieocenionej wartosci, wy-
rézniajacy si¢ wérdd innych form wyrazu artystycznego, szczegélnie tym, ze $piew
koscielny, jako zwiazany ze stowami, jest nieodzowng oraz integralng czgécia uro-
czystej liturgii” (SC 112).

Papiez zwrécit tez uwagg na bogatg tradycje biblijng i patrystyczna, kedra po-
$wiadcza, ze $piew i muzyka sakralna skutecznie oddziatuja na ludzkie serca, ze
je poruszaja i pomagaja im wznies$¢ si¢ ku Bogu i tym samym pozwalajg im prze-
nikna¢ do samego wngtrza zycia Boga. Przywotal takze Jana Pawta II, ktéry za-
uwazyl, ze jak zawsze, tak i obecnie trzy cechy wyrézniaja muzyke liturgiczna spo-
$réd innych form muzyki sakralnej, mianowicie: $wi¢to$¢, prawdziwy kunszt oraz

¥ Zob. Przeméwienie do delegacji Wyzszej Szkoty Katolickiej Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie,
Castel Gandolfo, 28.09.2007.

50 Zob. Przeméwienie w czasie wizyty w Papieskim Instytucie Muzyki Swietej w Rzymie,
13.10.2007.



Uniwersalno-teologalny wymiar muzyki i $piewu w ujeciu Benedykta XVI 93

powszechno$¢. Totez — uznal — iz muzyke, kedra spetnia te trzy warunki, mozna
by whasciwie zaproponowa¢ kazdemu narodowi czy kazdemu rodzajowi zgroma-
dzenia®'. Wymagaloby to jednak, by wladze koscielne bardziej si¢ w te sprawy an-
gazowaly, by madrze ukierunkowywaly rozwdj tak szczegélnego rodzaju muzyki,
aby nie dopusci¢ do ,,zamrozenia” jej skarbca, ale by w cate dziedzictwo przeszto-
$ci wlacza¢ réwniez warto$ciowe utwory wspétczesne i w ten sposéb tworzy¢ syn-
tezg, ktora bylaby godna wznioslej misji, jaka zostata przewidziana dla muzyki
w stuzbie Bozej. Jest to ogromne wyzwanie, ale tez stanowiace wielka warto$¢ dla
samego zycia Kosciota.

3.4. Przez piekno do Boga

Drogg pickna — via pulchritudinis — jako jedna z drég prowadzacych do Boga,
przedstawit Jan Pawet IT w katechezie uwspétczesniajacej pie¢ drég sw. Tomasza
(ekspansja wszech§wiata, doskonata organizacja w strukturze materii mikrokosmosu
i makrokosmosu, wewngtrzna celowo$¢ w rozwoju zycia, celowo$¢ w historii ludz-
kosci i zyciu pojedynczego cztowieka, pickno natury i pickno dziet sztuki, w tym
takze dziel muzyki®?). Badacze teologii Josepha Ratzingera wskazuja na szeroko
stosowana przez niego droge pickna jako prowadzaca do poznania i uwielbienia
Boga®, tak ze nazwano go promotorem viae pulchritudinis w dziele nowej ewan-
gelizacji. Te droge papiez nakreslit m.in. w przeméwieniu do artystéw™. Powie-
dzial, ze prawdziwe pickno manifestuje si¢ we wszechs§wiecie i w naturze, ale tez
wyraza si¢ poprzez dziela artystyczne. To pickno otwiera i poszerza horyzont ludz-
kiego poznania, odsyta ponad siebie, konfrontuje cztowieka z glebia Nieskoriczo-
nosci i moze sta¢ si¢ droga ku Transcendencji, ku Misterium ostatecznemu, ku
Bogu. Sztuka we wszystkich swych wyrazach, w chwilach kiedy si¢ konfrontuje
z wielkimi pytaniami egzystencjalnymi i fundamentalnymi dotyczacymi sensu zy-
cia, moze przyja¢ wartos¢ religijng i stuzy¢ glebokiej refleksji duchowej. Teologia
nazywa ja droga pickna, a stanowi jg droga artystyczna, estetyczna, droga wiary
i poszukiwarni teologicznych.

Rolg drogi pigkna spetniaja> rzezby, obrazy, poezja, a takze utwory muzyczne.
Potrafig one bowiem gleboko wzrusza¢ i budzi¢ rados¢, a ta ostatnia, tj. muzyka,
pozwala ponadto doswiadczy¢, ze nie jest jakas zwykla kumulacjg dZzwigkdw, ale

! Por. Jan Pawet II, Chirograf Mosso dal vivo desiderio z 22.11.2003.

52 Por. Jan Pawet 11, Wierz¢ w Boga Ojca Stworzyciela, Citta del Vaticano 1987, s. 112-115.
53 Por. R. Tyrata, Benedykt XVI doktorem ,,honoris causa’..., dz. cyt., s. 9-37.

Zob. Przemédwienie na spotkaniu z artystami, Kaplica Sykstyriska, 21.11.2009.

Zob. Katecheza w czasie audiencji generalnej, Castel Gandolfo, 31.08.2011.
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czyms znacznie wigcej, tj. czyms, co w swoisty sposob ,przemawia’, potrafi nieja-
ko ,,dotkna¢” ludzkiego serca, przekazaé tres¢ jakiego$ oredzia i tym samym wpra-
wi¢ ducha w uniesienie.

Dzielo sztuki jest zawsze owocem zdolnosci kreatywnych czlowieka, kedry ob-
serwujac widzialng rzeczywisto$¢, stara si¢ odkry¢ jej glebszy sens i przekazuje go
przy pomocy jezyka form, koloréw czy dzwigckéw. Sztuka jest bowiem w stanie
wyrazi¢ i zrealizowa¢ ludzka potrzebe wyjscia poza to, co widzialne; objawia pra-
gnienie i poszukiwanie nieskoriczonosci, a nawet wigcej, bo jest jakby otwartymi
drzwiami ku nieskoriczonosci, ku picknu i prawdzie, ktdre zwykle wyrastaja po-
nad sprawy codzienne. Dzieto sztuki moze wigc w pewnym sensie otwiera¢ oczy
umystu i serca, i zacheca¢ do dazenia wzwyz.

Jest chyba wiele dziet artystycznych, ktére stanowia prawdziwe Sciezki ku Bogu,
ku najwyzszemu Pigknu i ktére moga stuzy¢ pomoca we wzrastaniu w wigzi z Bo-
giem na modlitwie. Podobne dzieta rodza si¢ z wiary i wyrazaja wiarg. Stuchajac
utworu muzycznego o charakterze sakralnym, cztowiek moze nawet odczuwac,
ze jego serce bije szybciej, a jego dusza jakby poszerza si¢ i uskrzydla, by wznosi¢
si¢ ku Bogu. Totez na koniec papiez zachecit do odkrywania, ze ta droga jest na-
prawdg doniosta, takze dla modlitwy oraz dla ozywienia i umocnienia wigzi i dia-
logu z Bogiem.

3.5. Muzyka i Spiew prowadza do nawrdcenia i wiary

Dzigkujac za wykonanie Oratorium®, bedacego muzyczna opowiescia o dzie-
jach zycia $w. Augustyna (IV-V w.), papiez zauwazyl, ze podobne koleje ludzkich
loséw zdarzajg si¢ i wspotczesnie. Walka cztowieka i jego nieustanne préby do-
cierania do wiasnej gl¢bi, w poszukiwaniu prawdy i w poszukiwaniu Boga, beda
si¢ bowiem toczyly po wszystkie czasy. Gdy zas chodzi o nawrécenie Augustyna,
to przyzwyczailiémy si¢ uwazaé, ze dokonato si¢ ono pod wptywem lektury Pi-
sma Swictego: ,Bierz i czytaj”. Benedykt XVI¥ zwrécit jednak uwage na to, ze do
jego nawrdcenia walnie przyczynit si¢ réwniez $piew psalméw i hymnéw wyko-
nywanych w czasie liturgii w katedrze mediolariskiej, ktérej przewodniczyt weedy
$w. Ambrozy. Jesli bowiem wiara rodzi si¢ ze stuchania stowa Bozego, to oczywiscie
nie tylko w sensie dostownego ustyszenia tego stowa, co zapewniajg zwykle uszy;
chodzi raczej o takie stuchanie, ktére zaczyna si¢ — co prawda — w zmystach, ale

%6 Zob. Przeméwienie po wykonaniu oratorium Augustinus — un mosaico di suoni ofiarowanego
przez diecezjg Wiirzburg, Castel Gandolfo, 26.09.2012.

%7 Zob. Przeméwienie do uczestnikéw spotkania zorganizowanego przez Wioskie Stowarzy-
szenie Swiqtej Cecylii, Aula Pawta VI, 10.11.2012.
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naste¢pnie przenika umyst i serce. Nie ma zatem watpliwosci, Ze muzyka, a nade
wszystko $piew, moga nadawac recytacji psalméw i kantykéw biblijnych wigksza
moc przekonywania. Taka wlasnie moca odznaczaly si¢ muzyka i $piew wykony-
wane pod patronatem $w. Ambrozego. Wsréd wielu zdolnosci posiadat on bo-
wiem wybitng wrazliwo$¢ i zdolnosci muzyczne, a jako biskup Mediolanu oddat
je wszystkie na stuzbe wiary i ewangelizacji.

Wptyw hymnéw ambrozjariskich okazat si¢ w przypadku Augustyna tak silny,
ze wryly mu si¢ na zawsze w pamigé i potem czgsto cytowal je w swoich dzietach.
Co wigcej, napisat nawet dzieto poswigcone muzyce: De Musica. Stwierdza tam, ze
cho¢ akceptuje poszukiwanie samej przyjemnosci zmystowej w czasie liturgii $pie-
wanych, to jednak uwaza, ze dobrze wykonane muzyka i §piew moga takze poméc
w przyjeciu stowa Bozego przez dokonanie zbawczego wzruszenia.

Papiez przytoczyt inny jeszcze przyklad wielkiej konwersji, ktéra dokonata si¢
pod wptywem muzyki i §piewu, mianowicie przypadek francuskiego poety — Pau-
la Claudela, ktéry w 1886 roku wszedt do katedry Notre Dame w Paryzu, by ze-
bra¢ argumenty przeciwko chrzescijanom, ale stuchajac $piewu Magnificat podczas
nieszporéw bozonarodzeniowych, doswiadczyl obecnosci Boga, ktéry swa taska
dokonat jego nawrécenia. ,W jednej chwili — pisze — wydarzyto si¢ cos, co zdo-
minowato cale moje zycie. Wtedy moje serce zostato dotknigte, poruszone i uwie-
rzytem. Uwierzylem z tak wielka moca przylgniecia do Boga, z takim uniesieniem
catego mojego jestestwa, z tak silnym przekonaniem, z taka pewnoscia, ktéra nie
pozostawila zadnej watpliwosci, ze od tamtego czasu zadne rozumowanie, zad-
na okoliczno$¢ mego zycia nie mogty wstrzasna¢ moja wiara ani jej zachwia¢™®.

3.6. Muzyka i $piew uwydatniaja doniosto$¢ wydarzen zbawczych

W okresie Bozego Narodzenia 2005 roku papiez przyjat chér Pueri Cantores
i stuchajac piesni zwiazanych z tajemnica weielenia, podkreslit*’, ze w tym czasie
trzeba $piewad na chwatg Pana i wyraza¢ Mu swa rados¢, idac za przyktadem Maryi
Dziewicy, ktéra jako pierwsza wyrazita Bogu wdzigcznos¢ za t¢ tajemnice swoim
Magnificat, a Koéciét podejmuje je z pokolenia na pokolenie. Spiew $wiadczy bo-
wiem o tym, ze w ludziach wierzacych jest rado$¢, ze Zbawiciel narodzit si¢ dla ludzi,
ze przyszedl, aby ich wyzwoli¢ i zaprosi¢ do wejscia z Nim do chwaly niebieskiej.

Po wykonaniu oratorium, ktére zostato ofiarowane papiezowi przez Konferen-

cje Episkopatu Whoch z okazji jego 80. urodzin, Benedykt XVI znalazt okazjg, aby

%8 Przeméwienie do uczestnikéw spotkania zorganizowanego przez Whoskie Stowarzyszenie
Swietej Cecylii, Aula Pawta VI, 10.11.2012.
%% Por. Przeméwienie do uczestnikéw Kongresu Miedzynarodowego Pueri Cantores, 30.12.2005.
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w spos6b szczegblny podkresli¢ role muzyki uwydatniajacej tajemnice paschalng®.
Oratorium przywolywato bowiem osoby i sceny Ewangelii, kt6re zwykle prowadza
ludzi wierzacych do centralnego misterium wiary, jakim jest zmartwychwstanie
Chrystusa. Papiez przypomnial tytut tego pigcknego oratorium, ktére pozwolito
zasmakowa¢ kompozycji koncertowej i poetyckiej, zharmonizowanej dzigki splo-
towi ekspresywnosci melodii i symboliki religijnej. A tytut ten brzmiat: Resurrexi
(Zmartwychwstatem) i zostat wzigty z antyfony na wejscie Mszy paschalnej. Spra-
wial przy tym wrazenie autoprezentacji Jezusa, ktéry w liturgii potwierdza swoja
tozsamos¢ i pozwala si¢ rozpozna¢ jako zmartwychwstaty Pan.

Wykonanie oratorium pozwolito — zdaniem Benedykta XVI — ozywi¢ uczucia
zadziwienia i radosci, jakich do§wiadczyli pierwsi naoczni swiadkowie zmartwych-
wstatego Mistrza. Przy pomocy pigciu ,,obrazéw” harmonijnie potaczonych w splot
melodyjno-poetycki autorzy tego dramatu pomogli stuchaczom w medytowaniu
nad brzaskiem Trzeciego dnia, bogatego w ol$niewajace swiatlo, ktére otwarlo serca
apostoléw i pozwolito im w pelni zrozumie¢ znaczenie dramatycznych wydarzen,
tj. $mierci i zmartwychwstania boskiego Mistrza, jak tez znaczenie Jego gestéw
i stéw poprzedzajacych te wydarzenia.

Nastepnie papiez przypomnial, ze Pascha jest w istocie sercem chrzescijaristwa.
W tej tajemnicy paschalnej Chrystusa ochrzczeni biorg juz udziat w nowym zyciu
zmartwychwstatego $wiata. Totez dla kazdego cztowieka i dla kazdej wspdlnoty ko-
$cielnej spotkanie z Chrystusem ukrzyzowanym i zmartwychwstatym jest oczywiscie
bardzo wazne. Bowiem bez tego do$wiadczenia zaréwno osobistego, jak i wspdl-
notowego, tj. bez osobistej przyjazni z Jezusem, wiara musi zawsze pozostaé po-
wierzchowna i sterylna. Bez takiej naprawde glebokiej i mocnej wiary nie wydaje
si¢ tez mozliwe dawanie $wiadectwa ewangelicznego przez gorliwy zapat apostolski.

Po koncercie ofiarowanym Benedyktowi XVI przez prezydenta Wioch z okazji
6. rocznicy pontyfikatu®, podczas ktérego wykonano dwa arcydzieta Antonia Vi-
valdiego i Gioacchina Rossiniego, czyli dwéch znakomitych kompozytoréw wio-
skich, przynoszacych paristwu wloskiemu trwata chwale, papiez oméwit pokrét-
ce te dwa utwory. Zaznaczyl, ze Vivaldi jest przedstawicielem osiemnastowiecznej
kultury weneckiej. Wyrazit tez zadowolenie z wykonania jego dzieta powstalego
w 1715 roku, a zatytutowanego Credo, przynaleznego do jego mato znanej twérczo-
$ci sakralnej. Zwrécit tez uwage na niezwykly fake, ze w tej kompozycji wokalnej
w ogo6le brak partii solowych, a wystgpuje jedynie chér, co — wedlug niego — nie

% Zob. Przeméwienie z okazji wykonania oratorium ofiarowanego przez Konferencjg Episko-
patu Wioch z okazji 80. urodzin Benedykta XV1, 23.05.2007.

61 Zob. Przeméwienie po koncercie Opery Rzymskiej ofiarowanym przez prezydenta Wioch
z okazji 6. rocznicy pontyfikatu, Aula Pawla VI, 5.05.2011, COR 7 (2011), s. 21-22.
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jest przypadkiem, lecz zostato §wiadomie zamierzone przez kompozytora. Posta-
nowit on bowiem w ten sposéb wyrazi¢ pewne ,my” wiary Kosciota, ktdry jest
przeciez wspdlnotg ludzi wierzacych, a ludzie ci wy$piewuja swoja wiarg w roz-
nych miejscach i réznych okresach dziejéw. Pomimo iz wydaje si¢ konieczne, by
kazdy wierzacy wypowiadat osobiscie swoje Credo — ,wierzg”, to jednak wyznanie
wiary pojedynczych oséb zawsze wpisuje si¢ w pewne ,my” catej wspdlnoty — po-
wiedziat papiez. I dalej zwrécit uwage na dwa zachwycajace obrazy ze srodkowej
czgsci dzieta: Et incarnatus est oraz Crucifixus. Poprzez powtarzanie stéw i ciagle
modulacje wyrazaja one glebokie poczucie zdumienia w obliczu tajemnicy wcie-
lenia i ukrzyzowania i skfaniaja do refleksji oraz do modlitwy. W ten sposéb Vi-
valdi zatrzymuje si¢ na chwili, w ktérej Bg, cho¢ wydawat si¢ daleki, przyjmujac
ludzkie ciato, staje si¢ bliski. Aby lepiej zilustrowaé postawe glebokiej wiary Vi-
valdiego, papiez przytoczyt jeszcze stowa Carla Goldoniego, przedstawiciela teatru
weneckiego, ktéry o swym pierwszym spotkaniu z kompozytorem napisat: ,Za-
stalem go wsréd muzyki, z brewiarzem w r¢ku”. Vivaldi byt bowiem kaptanem,
a jego muzyka zrodzila si¢ z wiary.

Innym dzietem wykonanym w ramach tego koncertu, ktére sktonito Benedykta
do wielkiej medytacji nad tajemnica $mierci Jezusa i nad gl¢bokim bélem Maryi,
bylo arcydzieto Rossiniego pt. Stabat Mater. Papiez zwrécit przede wszystkim uwa-
ge na okoliczno$ci powstania tego dzieta. Otéz Rossini w wieku zaledwie 37 lat,
w 1829 roku, zakoriczyt swa twérczo$¢ operowa — ostatnia opera Wilhelm 1ell. Za-
niechat juz potem tworzenia duzych form muzycznych, poza dwoma wyjatkami,
ktére sa whasnie dzietami sakralnymi: Stabat Mater i Mala Msza uroczysta. Oba
te dziela pokazuja, ze religijnos¢ Rossiniego charakteryzuje si¢ bogata skala uczu¢
w obliczu tajemnicy Chrystusa i silnym napigciem emocjonalnym: ,,Od petnego
bélu i czutosci wielkiego fresku w pierwszej czeéci Stabar Mater, po fragmenty,
w ktérych wybija si¢ typowa dla Rossiniego wloska melodyjno$¢, zawsze jednak
pelna dramatyzmu, az do konicowej podwdjnej fugi z potgznym Amen, wyrazaja-
cym niewzruszona wiare, i [n sempiterna saecula, ktore zdaje si¢ cheie¢ daé poczucie
wieczno$ci”. Jednak zdaniem papieza, ,,prawdziwymi peretkami tego dzieta sa dwa
fragmenty a capella: Eja mater fons amoris oraz Quando Corpus morietur. Mistrz
wraca w nich do lekeji wielkiej polifonii z intensywnoscia uczué, ktdra sprawia, iz
staja si¢ one przejmujaca modlitwa: , Kiedy umrze moje ciato, spraw, by ma dusza
zostata obdarzona chwala raju”. Po skomponowaniu Matej Mszy uroczystej Rossi-
ni w wieku 71 lat napisal: ,,Dobry Boze, oto ukoriczytem t¢ biedna mata Msze...
Dobrze wiesz, ze urodzitem si¢ dla opery buffa! Troche umiejetnosci, troche serca,
to wszystko. BadZ wigc blogostawiony i przyjmij mnie do raju”. Ta prosta i szcze-
ra wiara kompozytora winna prowadzi¢ do refleksji i podbudowywaé wiarg stu-
chaczy — podsumowat papiez.
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3.7. Spiew wyrazem mitosci do stworzen i Stwarcy

Pigckny koncert chéréw géralskich — prezentujacy wspaniale wielka kulture
muzyczng tego regionu — ofiarowany papiezowi przez diecezj¢ Belluno-Feltre®
przypomnial papiezowi stynne powiedzenie $w. Augustyna, ze cantare amantis est —
zrédlem $piewania jest mito$¢; tak, $piew jest wyrazem mitosci. Whasnie w $piewie
tych chéréw dostrzegt wielka mitos¢ mieszkancéw dla pigknej ziemi dolomickiej —
ziemi stworzonej przez Boga. Za$ we wdzigcznosci i mitoéci do ziemi rozbrzmiewa
mito$¢ do Stworcy, ktéry obdarowat swe dzieci ziemia, zyciem radosnym, rado-
$cia, ktéra mozna dostrzec jeszcze wyrazniej w $wietle wiary, dajacej $wiadectwo,
ze Boég odnosi si¢ do nich z wielka mitoscia. Papiez nie omieszkat tez podkreslic,
ze kultura ludowa, ktéra prezentuje si¢ tak wzniosle, jest prawdziwym klejnotem
tozsamosci europejskiej, nalezy wicc ja kultywowac i promowac i za to trzeba by¢
wdzigcznym tym, ktdrzy to czynia.

Przemawiajac po koncercie tzw. Serata Bavarese®, scharakteryzowat kulture
bawarska jako kulture radosna. Bierze si¢ to stad, ze ludno$¢ zyje tu w harmonii
ze stworzeniem, a przez to w harmonii z samym Stworca, a ta z kolei sprawia, ze
dobrze jest by¢ cztowiekiem — osoba ludzka. Zapewne utatwit to zadanie Bég, ofia-
rujac Bawarii $wiat niezwykle pigkny, przepickna ziemig, co pomaga w uznaniu,
ze jest On dobry i z tego powodu utatwia bycie szczgsliwym. Ale Bég sprawit tez,
ze zyjacy tu ludzie, akceptujac swa sytuacje mocng wiara, potrafili nadaé tej zie-
mi szczegblne pickno; i dzigki tej kulturze oséb, dzigki ich wierze, ich radosnym
$piewom, muzyce i sztuce, ta ziemia stata si¢ niemal tak pigkna, jak sam Stwoérca.
Co wigcej, Bog nie chciat uczyni¢ tego wszystkiego sam; chciat dziata¢ przy po-
mocy ludzi. Kto$ jednak méglby taka postawe podaé w watpliwo$é, pytajac, czy
mamy prawo by¢ rado$ni i szczgsliwi, kiedy $wiat jest pefen cierpienia, kiedy ist-
nieje tyle cierpienia i zta? Papiez nie miat jednak tych watpliwosci i stwierdzit, ze
jest to oczywiscie uprawnione, poniewaz méwigc ,,nie” radosci, nie wyswiadcza-
my nikomu przystugi, ale co najwyzej czynimy $wiat jeszcze bardziej ciemnym
i smutnym. Kto za$ nie mituje samego siebie, nie jest tez w stanie da¢ drugiemu
czegokolwiek, nie moze mu ani pomaga¢, ani by¢ heroldem pokoju. Méwi o tym
wiara i nasze codzienne doswiadczenie. Swiat jest pickny i Bég jest dobry. Jako
taki Bog stat si¢ cztowiekiem i przyszedt na ziemig, aby zamieszkaé posréd ludzi.
Cierpi i zyje z ludZmi, a ludzie wierzacy wiedza definitywnie i konkretnie, ze Bég

2 Zob. Przeméwienie po koncercie chéréw goralskich ofiarowanym przez diecezjg Belluno-
-Feltre, Lorenzago di Cadore, 20.07.2007.

8 Zob. Przeméwienie po koncercie Serata Bavarese ku czci papieia, wykonanym w ramach
pielgrzymki archidiecezji Monachium i Freising do Rzymu. Castel Gandolfo, 3.08.2012.
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jest dobry i ze dobrze by¢ cztowiekiem. Po prostu wypada wigc przezywaé t¢ rados¢
i wychodzac od tej radosci, nies¢ jg innym, odsuwa¢ zto i by¢ stuga pojednania
i pokoju.

Benedykt XVI zwrécit jeszcze przy innej okazji uwage na mozliwosci muzyczne
zakodowane w instrumentach. Byt zafascynowany zwlaszcza dzwigkiem oboju, na
ktérym gral po mistrzowsku jeden z muzykéw®. Byto to — dla niego — niezwykle
poruszajace uslysze¢, jak z kawatka drewna, z ktérego zrobiony byt instrument,
wywodzi si¢ caly wszech$wiat muzyki: niezglebiony i radosny, powazny i zabawny,
wielki i pokorny, wewngtrzny dialog melodii. Podkreslit nawet, ze moze to ozna-
czat, iz cale stworzenie jest przepetnione wielkimi mozliwosciami i ze czlowiek
otrzymuje dar poznawania ksiggi $wiata i wydobywania na $wiatlo dzienne tych
niezwyklych mozliwosci, co mu z pewnoscia pomaga w odzyskiwaniu energii nie
tylko fizycznej, ale i duchowej.

3.8. Muzyka i spiew poteguja zar modlitwy do Boga

W czasie koncertu, ktéry prezydent Wegier ofiarowat Benedyktowi z okazji
200-lecia narodzin Ferenca Liszta — jednego z najwigckszych pianistow wszechcza-
s6w i genialnego kompozytora nie tylko muzyki fortepianowej, ale i symfonicznej
i sakralnej — zostat wykonany Psalm 13%. Po tym wykonaniu papiez przypomniat,
ze kompozycja muzyki do tego psalmu powstata w latach, w ktérych Liszt prze-
bywatl w Tivoli i Rzymie, a wigc w czasie, kiedy niezwykle intensywnie przezywal
swoja wiarg (otrzymal nawet wéwczas nizsze $wigcenia) i tworzyt wylacznie muzy-
ke sakralng. Wykonane podczas koncertu dzieto ukazato niezwykla jakos¢ i glebie
owej wiary. Modlacy si¢ biblijnym psalmem znalazt si¢ w trudnej sytuacji: osacza
go nieprzyjaciel, a Bég, jakby o nim zapomniat, jakby byt nieobecny. Jego modli-
twa przeradza si¢ wigc w wolanie udreczonego, ktéry czuje si¢ opuszczony i po-
zostawiony samemu sobie: ,Dokad, Panie?” — powtarza czterokrotnie psalmista,
a tenor i chdér w dziele Liszta powtarzajg to, jakby walili mtotem: ,Dokad, Panie?”.
W ten sposéb muzyka Liszta pozwala poniekad stuchaczowi na odczucie owego
cigzaru i udreki, jakie przezywa ten, ktéry si¢ modli. Jednak Bég nie opuszcza
i nie porzuca. Psalmista dobrze o tym wie i jako czlowick wierzacy wie takze Liszt.
Dlatego jego udr¢ka przemienia si¢ stopniowo w petne ufnosci biaganie, a z kolei

¢4 Zob. Przeméwienie po koncercie ku czci papieza ofiarowanym przez Bayerisches Kamme-
rorchester Bad Briicknau, Castel Gandolfo, 2.08.2009.

© Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez prezydenta Republiki Wegier Pala
Schmitta z okazji wegierskiej prezydencji w Radzie Unii Europejskiej oraz w 200. rocznice
urodzin Ferenca Liszta, Aula Pawta VI, 27.05.2011.
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baganie staje si¢ ostatecznie radoscia: ,Niech si¢ cieszy me serce z Twojej pomocy,
chee $piewad Panu, ktéry obdarzyl mnie dobrem” (Ps 13, 6).

Nastepnie, w tym wlasnie miejscu muzyka Liszta wyraznie si¢ zmienia: tenor,
chér i orkiestra wznosza hymn pelen zaufania, zawierzenia Bogu, Temu, kt6ry ni-
gdy nie zdradza, nie zapomina, nigdy nie pozostawia cztowieka samemu sobie. Liszt
o swej Missa solemnis napisat: ,Moge naprawdg powiedzie¢, ze bardziej przemodli-
tem t¢ Mszg, anizeli j3 skomponowatem” i whasciwie to samo mozna by powiedzie¢
o jego muzyce do Psalmu 13. Bowiem wielki muzyk wegierski bardziej przemodlit
6w psalm niz go skomponowal, lub tez najpierw modlit si¢ jego stowami, zanim
go skomponowat. Nic wigc dziwnego, ze muzyka do psalmu zaprasza — w gruncie
rzeczy — aby$my wznosili si¢ do Boga na wysokosci.

3.9. Muzyka sakralna

Czym charakteryzuje si¢ muzyka sakralna? Na ten temat Joseph Ratzinger wypo-
wiadat si¢ wielokrotnie w swych publikacjach ksiazkowych, brat udziat w dyskusji
posoborowej, polemizowal z niewtasciwym jej pojmowaniem, wskazywat kierunki
jej rozwoju®. Nic wiec dziwnego, ze jako papiez méwit o tym wielokrotnie. I tak po
koncercie z okazji 60-lecia kaptaistwa papieza i jego brata Georga, zatytutowanym
Co czyni Bdg, jest dobre”, powiedzial, ze wykonano whasnie muzyke dwéch wielkich
przedstawicieli XVIII wieku: Antonia Vivaldiego i Johanna Sebastiana Bacha — mi-
strzéw nad mistrzami. Dwa wykonane utwory Vivaldiego to cz¢$¢ tzw. Concerti ripie-
ni, napisanych na orkiestr¢ smyczkowa i bas cyfrowany (czyli niezalezny glos basowy,
realizujacy podstawe harmoniczna utworu); ich duza czg$¢ miata przede wszystkim
cel dydaktyczny, zwlaszcza kiedy Vivaldi uczyt w Pieta, tj. w jednym z czterech sie-
rocificdw znajdujacych si¢ w Wenecji, bardzo uzdolnione muzycznie dziewczgta.
Papiez nadmienit przy tym, ze ,Struktura trzech rodzajéw tempa z krétkim ada-
gio centralnym jest typowa dla tego wielkiego kompozytora, ale ta jednolito$¢ ar-
chitektoniczna nie pozostaje nigdy monotonna, poniewaz — jak to byto stycha¢
podczas wykonania — traktowanie brzmieniowe, barwa (colore) orkiestralna, dyna-
mika mowy (discorso) muzycznej, mieszanki (impasti) harmonijne, sztuka harmo-
nijnego przeplatana si¢ stylow (contra punto) i nasladowania sprawiaja, ze koncerty

¢ Por. J. Bramorski, Zeologiczno-estetyczne wyznaczniki sakralnosci dziela muzycznego, ,Pro
Musica Sacra” 11 (2013), s. 11-22; K. Kurnik, Muzyka czy ,,piosneczki tatwe i modne’? Spojrzenie
na muzyczng sztuke w liturgii w oparciu o wybrane wypowiedzi Josepha Ratzingera — Benedykta XV,
»Pro Musica Sacra” 13 (2015), s. 71-84; T. Samulnik, Biblijne i systematyczne Zrodia teologii
muzyki Josepha Ratzingera/Benedykta XVI, dz. cyt., s. 127-142.

7 Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez Ensemble ,New Seasons” ku czci
papieza i brata, pratata Georga Ratzingera, z okazji 60. rocznicy kaplaistwa, 9.08.2011.
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Vivaldiego sa przykladem $wietlistoéci (luminosita) i pigkna oraz przekazuja pogodg
ducha i rado$¢”. Papiez wyrazit tez przekonanie, ze zrédlem tej radosci moze by¢
réwniez wiara kompozytora. Vivaldi byt bowiem katolickim kaptanem, wiernym
swemu brewiarzowi i przywiazanym do pobozno$ciowych prakeyk. Dlatego stucha-
nie muzyki sakralnej, ktorg tworzyl, ujawnia zarazem gleboka religijnosé jego duszy.

Owa religijnos¢ sylwetki — jak zauwazyl Benedykt XVI — faczy w pewien spo-
s6b katolickiego ksiedza Vivaldiego z luteraninem — Johannem Sebastianem Ba-
chem, ktéry tak bardzo podziwiat Vivaldiego, ze studiowat jego dziela i przepisy-
wal nawet niektére jego koncerty. Swa wiarg wyrazat za$ stowami: Soli Deo gloria
i stowa te pojawiaja sig jak refren w licznych manuskryptach Bacha, zwtaszcza jako
Leitmotiv jego kantat; stanowia zatem element centralny dla zrozumienia muzyki
tego wielkiego, niemieckiego kompozytora. Bo — zdaniem papieza — gleboka po-
boznos¢ byla istotnym elementem jego charakteru, a jego mocna wiara podtrzy-
mywala i o$wiecata cate jego zycie. Na okladce dzieta Kleines Orgelbiichlein mozna
nawet odczytaé dwa wersy, ktére Bach tam umiescil: ,,Dem chochsten Gott allein
zu ehren, dem Nichsten draus sich zu belehren”, tj. ,Dla uczczenia najwyzszego
Boga i dla pouczenia blizniego”.

Jak z tego wynika, Bach rzeczywiscie miat gleboko religijna koncepcje sztuki.
Byt przekonany, ze jej gléwnym zadaniem jest oddawad cze$¢ Bogu i odnawiad ser-
ce cztowieka. Totez stuchajac jego muzyki, mamy wrazenie, jakby plynat strumyk,
czy raczej jakby ukazywata si¢ nam wielka konstrukcja architektoniczna, w ktdrej
wszystko jest harmonijnie powiazane, jakby artysta probowat odtworzy¢ t¢ dosko-
nala harmonig, jaka Bog opieczgtowal swoje stworzenie. ,,Bach jest wspaniatym
architektem muzyki — podkreslit papiez — z niezréwnanym uzyciem kontrapunk-
tu, przeciwstawiajacym style, architektem kierujacym si¢ silnym éspriz de géometrie,
symbolem porzadku i madrosci, odbiciem Boga i dzigki temu czysta racjonalnos¢
staje si¢ — u niego — muzyka w sensie bardziej wzniostym i czystym, jasniejacym
wprost picknem. Znakomicie wykonany koncert pozwolit podziwiaé tego szczegdl-
nego ducha Bacha, zwlaszcza w jego wezesnych pracach, wzigtych z monumentalne-
go dzieta wiary, jakimi sg Kantaty, w ktorych jest muzyka czystej, krystalicznej Par-
tity n. 2 d-moll, a takze ten bardzo pickny Koncert na obdj i skrzypce BWV 1060,
zaproponowany w wersji, ktora prawdopodobnie odpowiada tej najstarszej” .

Po koncercie wykonanym pod dyrekcja kard. Domenica Bartolucciego® pa-
piez powiedzial, ze stuchacze mogli zanurzy¢ si¢ w muzyce sakralnej, tej muzyce,

% Przemdwienie po koncercie ofiarowanym przez Ensemble ,New Seasons” ku czci papieza
i brata, prafata Georga Ratzingera, z okazji 60. rocznicy kaptaristwa, 9.08.2011.

¥ Por. Przeméwienie z okazji koncertu ofiarowanego przez kard. Domenica Bartolucciego,
Castel Gandolfo, 31.08.2011.
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kt6ra w sposob szczegdlny rodzi si¢ z wiary i jest zdolna wiarg wyrazaé i przekazy-
wacé. Totez dla Kardynata muzyka jest uprzywilejowanym jezykiem przekazu wia-
ry Kosciota i pomaga tym, ktérzy jej stuchaja, kroczy¢ w zyciu drogg wiary. Pod-
kreglit, ze whasnie poprzez muzyke, Kardynat petni swa kaptariska postuge. Takze
tego wieczoru, wraz z chérem, ofiarowat stuchaczom chwile medytacji i modlitwy,
pomagajac im posréd codziennych zajg¢ odczu¢ harmonie nieba. Dlatego spo-
s6b jego komponowania wiacza si¢ w pasmo wielkich autoréw muzyki sakralnej,
zwiazanych zwlaszcza z Kaplica Sykstyriska, gdzie przez wiele lat byt dyrektorem.
Benedykt XVI zaznaczyl, ze zawsze umiat on doceniaé¢ niezwykly skarb, jakim jest
$piew gregoriariski i madre stosowanie zaréwno wiernej tradycji polifonii, jak tez
otwartej na nowe dzwigki muzyki. Wykonanymi utworami pozwolit stuchaczom
skierowa¢ swe dusze przez modlitwe ku Maryi, ktéra jest tradycji chrzescijaniskiej
najdrozsza. Dzi¢ki innym utworom sprawit takze, ze mogli powréci¢ do poczat-
kéw wiary, do liturgii chrztu, tj. do chwili, gdy stawali si¢ chrzescijanami, kiedy
to wspélnota zapraszata ich do zaspokajania pragnienia jedyna woda, ktéra na-
prawdg je gasi, a ma ja tylko sam zywy Bdg, i do zaangazowania si¢ kazdego dnia
w odrzucanie zfa i odnawianie swej wiary, podobnie jak Kardynat, ktérego cha-
rakterystyczne motto, przy$wiecajace calemu jego zyciu, muzyce i postudze brzmi:
»Chrystus mnie urzekt i porywa mnie”.

Dzigkujac chérowi Domspatzen, ktéry wykonywat piesni religijne w picknej
scenerii Kaplicy Sykstyniskiej, papiez podkreslit’®, ze wszystkie te dzieta zrodzity
si¢ z inspiracji wiary, co wigcej, ze prowadza one do wiary i modlitwy, a wykonana
w tej scenerii muzyka budzi w ludziach rado$¢ z obcowania z Bogiem”'. Zwrdcit tez
uwage na wykonany Psalm 84, zwlaszcza na — modlacego si¢ tym psalmem — jego
autora. Czuje si¢ on bowiem wréblem, ktéry znalazt sobie ulubione miejsce przy
ottarzach Boga, miejsce, gdzie moze przebywaé i czué si¢ ,szczg$liwym”. Jest to
obraz bardzo radosny, za pomoca ktérego psalmista prébuje whasciwie powiedzieé,
ze cale jego zycie stato si¢ dzigki temu $piewem. Wrébel moze przeciez i $piewad
i fruwag; ale juz samo $piewanie jest dla niego fruwaniem, czyli wznoszeniem si¢
ku Bogu, a takze w jaki$ spos6b zapoczatkowaniem uczestniczenia w wiecznosci,
kiedy to zbawieni beda mogli ,nieustannie $piewaé chwat¢ Bogu”. Na koniec Be-
nedykt XVI raz jeszcze podkreslit, ze dw psalm w spos6b szczegélny kieruje na to

70 Zob. Przemoéwienie na zakonczenie koncertu wykonanego ku czci papieza przez Regens-
burger Domspatzen — chér katedry w Ratyzbonie, Kaplica Sykstyriska, 22.10.2005.

71 Warto dodag, ze kiedy indziej papiez podkredlil, iz cata symfonia figur w Kaplicy Sykstyriskiej
nabiera zycia w czasie akgji liturgicznej, ktérej towarzyszy muzyka i $piew. Por. Przeméwienie
w czasie pierwszych nieszporéw z okazji 500. rocznicy odstonigcia malowidet w Kaplicy Syk-
styniskiej, 31.10.2012.
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wszystko uwage stuchaczy. Zyczyt zarazem chérowi, by zawsze byt ambasadorem
pickna, wiary, ambasadorem Boga i by w centrum swojej postugi stawial stuzbe
ku Bozej chwale.

Z kolei z okazji 7. rocznicy pontyfikatu prezydent Wioch ofiarowat papiezo-
wi koncert wykonany przez orkiestre i chér Teatru Operowego w Rzymie, pod
kierunkiem dyrygenta, ktéry jest znany ze szczeg6lnej wrazliwosci na muzyke sa-
kralng i z zaangazowania w upowszechnianie bogatego repertuaru wyrazajacego
muzycznie wiare Kosciola”. Zostaly woéwczas wykonane dzieta Antonia Vivaldie-
go, przedstawiciela muzyki weneckiej, znanego powszechnie przede wszystkim ze
wzgledu na jego Quattro Stagioni (Cztery pory roku), ale juz mniej znanego z two-
rzenia muzyki sakralnej, ktéra zajmuje przeciez znaczace miejsce w jego dorob-
ku i ma przy tym wielka warto$¢, jako ze wyraza jego wiarg. Wykonano Magnifi-
cat — $piew uwielbienia Maryi i wszystkich pokornych sercem, ktérzy rozpoznaja
i z radoscig oraz wdzigcznoscia $wictuja dziatanie Boga w swym zyciu i w historii,
dziatanie Boga, ktdrego ,styl” jest zupetnie inny od stylu cztowieka, poniewaz Bég
wstawia si¢ zwykle za tymi ,ostatnimi”, wlewajac w ich serca nadzieje.

Muzyka Vivaldiego wyraza wlasnie owo uwielbienie, rado$¢ i dzigkczynienie,
a takze ,podziw dla dzieta Bozego poprzez niezwykte bogactwo uczué: od uroczy-
stego $piewu chéralnego na poczatku, ktéry wyraza caly uwielbiajacy Pana Ko-
$cidl, poprzez pelen werwy Et exultavit, przepickny $piew chéru Et misericordia,
na ktérym zatrzymuje si¢ ze §miatymi harmoniami, bogatymi w niespodziewane
modulacje”, aby zaprosi¢ stuchaczy do medytowania nad mitosierdziem Boga, kt6-
ry jest wierny i rozciaga to milosierdzie na wszystkie pokolenia.

Nastepnie zostaly wykonane dwa utwory sakralne Giuseppe Verdiego, w kt6-
rych charakter w skali glosu si¢ zmienit. Wybrzmiata bowiem Stabar Mater doloro-
sa, ktdra to piesn postawita stuchaczy w obliczu bélu Maryi stojacej u stép krzyza.
Verdi, wielki twérca opery whoskiej, ktéry zbadat i wyrazit w swoich operach dra-
mat tak wielu osobowosci, opowiada w tym dziele o Maryi Dziewicy, ktéra wpa-
truje si¢ w ukrzyzowanego Syna. Muzyka staje si¢ tu bardziej istotna, bo ,,chwyta
si¢” nieomal stéw, by wyrazi¢ 6w dramat w sposéb tak intensywny, jak to tylko
mozliwe, by wyrazi¢ zwlaszcza pojawiajacy si¢ ogromna game uczué. Wystarczy
przywotaé bolesne odczucie pieta, ktérym Verdi rozpoczal Sequenza, nastgpnie
dramatyczne Pro peccatis suae gentis, szeptane dum emisit spiritus, az po inwokacje
chéralne przepetnione emocjami, ale takze pogodne, skierowane do Maryi fons
amoris. Wszystko to pozwala uczestniczy¢ stuchaczom w jej matczynym bélu i za-
pala ich serca, by ptongly mitoscig do Chrystusa. A w zwrotce finalnej pojawia sig

72 Zob. Przeméwienie po koncercie ofiarowanym przez prezydenta Republiki Whoskiej Giorgia
Napolitana ku czci papieza z okazji 7. rocznicy pontyfikatu, Aula Pawla VI, 11.05.2012.
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zarliwa, potgzna, skierowana do Boga prosba, aby pozwolil duszy zazna¢ chwaly
raju, co jest w istocie ostatecznym pragnieniem wszystkich.

Wykonano réwniez 7e Deum Verdiego, ktére — jak podkreslit Benedyke XVI —
pelne jest nastepujacych po sobie kontrastéw, przy czym kompozytor w sposéb
skrupulatny i drobiazgowy zwraca tu uwagg na $wigty tekst, podsuwajac niejako
inng jego lekture niz tradycyjna. Bo Verdiemu chodzito nie tyle o zwycigski $piew
koronacyjny, ile — jak sam wyjasnia — przede wszystkim o nastgpowanie po sobie
kolejnych sytuacji: od poczatkowego uwielbienia — 7e Deum, Sanctus, poprzez
kontemplacjg Chrystusa wcielonego, ktéry uwalnia i otwiera Krélestwo niebios,
inwokacj¢ do fudex venturus, aby mial mitosierdzie, wreszcie po krzyk powtarza-
nego przez sopran i chor: In te, Domine, speravi, ktéry zamyka dzieto i ktéry jest
niemal prosba Verdiego, by zachowa¢ nadzieje i $wiatto na ostatnim etapie zycia’.

Papiez zwrdcit tez uwagge na to, ze te dwa wystuchane dzieta muzyczne nie byty
przeznaczone do publikacji, ale ze Verdi napisat je jedynie dla siebie; co wigcej,
chciat by¢ nawet z tymi partyturami 7¢ Deum pochowany. Na koniec dodat jeszcze,
ze dziela wielkich kompozytoréw muzyki sakralnej zachecaja, by stuchacze zwracali
si¢ do Pana Boga z wiara, powtarzajac: , W Tobie, Panie zaufalem, w Tobie z ra-
doscia poktadam moja nadziej¢” i aby modlili si¢ o mitos¢ do Chrystusa, jak Jego
$wigta Matka, aby kazdemu przy koricu wedréwki zostata udzielona chwata nieba.

3.10. Spiew i muzyka liturgiczna

Zapewne najwazniejsza wypowiedzia, bowiem zawarta w oficjalnym doku-
mencie papieskim Benedykta XVI na temat $piewu liturgicznego, jest punkt 41
adhortacji o Eucharystii Sacramentum Caritatis, w ktérym wskazuje, ze zrédlem
$piewu — nowej piesni, nowego czlowicka odkupionego przez Chrystusa, ktéry w ze-
branym Ludzie Bozym na celebragji liturgicznej $piewa chwal¢ Boga — jest mitosé.
Tworzona za$ przez Ko$ciél muzyka i $piew w ciagu dwutysiacletniej historii sta-
nowig wielkie dziedzictwo wiary i mitosci, ktdre nalezy pieczotowicie pieleggnowac.

Oprécz tej urzgdowej wypowiedzi sg tez inne. Otdz papiez kilkakrotnie prze-
mawial do Pueri Cantores, kt6rzy stawiaja sobie za cel branie udzialu w liturgii
Kosciota. Przemawiajac do nich po raz pierwszy’*, zwrécit uwagg, ze Sobér Wa-
tykariski II nie omieszkal przypomnie¢, jak bardzo Kosciét ceni role tych, kedrzy

3 Zob. G. Verdi, List do Giovanniego Tebaldiniego, 1.03.1896 r., cyt. za: Przeméwienie po
koncercie ofiarowanym przez prezydenta Republiki Wioskiej Giorgia Napolitana ku czci papieza
z okazji 7. rocznicy pontyfikatu, Aula Pawta VI, 11.05.2012.

74 Zob. Przeméwienie do uczestnikéw Kongresu Migdzynarodowego Pueri Cantores, Rzym,
30.12.2005.
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swym $piewem przyczyniaja si¢ do upickszenia liturgii. Bo kiedy Kosciét modli sig
i $piewa, Chrystus jest rzeczywiscie obecny, a lud wierny jednoczy si¢ z Kosciotem
niebieskim (SC 7-8). Muzyka sakralna ma wigc w stuzbie Bozej swoje szczegdl-
ne ,zadanie stuzebne”, tj. pomaga ludowi modli¢ si¢ z godnoscia i to jest bardzo
wazna jej misja (SC 112). Podkreslit zwlaszcza, ze kiedy , Kosciét modli sig, $pie-
wa lub dziata, wiara uczestnikéw wzrasta, a umysty wznosza si¢ ku Bogu, aby Mu
odda¢ duchowy hotd i otrzymac¢ obfitsza taske” (SC 33).

Kiedy za$ ponownie przyjmowat Pueri Cantores z okazji kolejnego ich kongre-
su w Rzymie, podkreslit, ze wznoszac swym $piewem uwielbienie Boga, wyrazaja
naturalne pragnienie kazdego bytu ludzkiego, by wielbi¢ Go piesniami mitosci,
zgodnie z tym, co napisat $w. Augustyn, ze ,,Spiew to wyraz radosci i mitosci””.
Nieraz trudno znalez¢ stowa, ktdre wyrazalyby autentyczna rados¢ spotkania prze-
petnionego mitoscia wobec Boga. Dopiero pigkna muzyka potrafi wyrazi¢ co$
z tajemnicy mitosci Boga do nas i naszej mitosci do Tego, ktéry jest sama Mito-
$cia. Papiez uwrazliwiat ich na to, ze $piew jest takze stuzba: najpierw stuzba Bogu,
czyli sposobem oddawania Mu chwaly, nast¢pnie tez stuzba wiernym, ktérym ma
poméc wznosi¢ swoje serca i umysty w modlitwie do Boga. Jest wreszcie stuzba
catemu Kosciotowi, aby mégt antycypowac¢ liturgie niebiariska, ktéra jest celem
catego autentycznego kultu, gdy chéry aniotéw i $wigtych jednocza si¢ w nieskori-
czonym $piewie mitosci i chwaly.

Mowe aniotéw spod Betlejem, ktérg styszeli pasterze, chrzescijanie zawsze ro-
zumieli jako $piew i pozwalali, aby inspirowal ich do oddawania Bogu czci wia-
$nie przez muzyke i §piew, a nawet do odnajdywania w tym radosci. Spiew chéral-
ny jest wige szczeg6lna pomocs, jaka chérzysci $wiadcza wiernym, aby ci ostatni
mogli glebiej wnikna¢ w tajemnice sprawowane podczas liturgii i aby w ten sposéb
mogli uwielbia¢ i chwali¢ Boga, a tym samym ozywia¢ celebracjg liturgiczng. Na
koniec papiez zyczyt mtodym chérzystom, by ich liturgiczny $piew, przez kedry
wyrazaja wielko$¢ i mitos¢ Boga, pozwolit takze im samym wzrastaé w $wigtosci.
Przy okazji podzigkowal nauczycielom $piewu sakralnego za cenng postugg, jaka
petnia w liturgii i zachecat ich, by w niej nadal trwali, proszac zarazem, by zawsze
pozostawali po prostu uczestnikami zycia wspdlnot chrzeécijariskich, do ktérych
naleza, a wigc nie czuli si¢ niejako wyniesieni ponad te wspdlnoty.

Inng okazja do méwienia o muzyce liturgicznej stat si¢ dla papieza koncert”

zorganizowany przez wloskie stowarzyszenie $w. Cecylii. Przypomnial wéwczas, ze

7> Przeméwienie do uczestnikéw Kongresu Miedzynarodowego zorganizowanego przez Mie-
dzynarodowq Federacj¢ Pueri Cantores, Aula Pawta VI, 30.12.2010; Sermones 34, 1.

76 Zob. Przeméwienie do uczestnikéw spotkania zorganizowanego przez Whoskie Stowarzy-
szenie Swiqtej Cecylii, Aula Pawta VI, 10.11.2012.
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konstytucja o liturgii, idac po linii tradycji Kosciota, uczy, ze ,$wicty $piew zwiazany
ze stowami, jest nieodzowna oraz integralng cz¢dcia uroczystej liturgii” (SC 112).
I dalej wyjasnial, dlaczego jest on jej cz¢scia konieczna i integralna. Otdz, nie ze
wzgledéw czysto estetycznych, czyli upickszajacych w znaczeniu powierzchow-
nym, lecz dlatego, ze poprzez swe pigkno $piew wspétdziata w realizacji zadania,
ktérym jest karmienie wiary i jej wyrazanie. Przyczynia si¢ zatem do uwielbienia
Boga i uswigcenia wiernych, co jest podstawowym celem muzyki sakralnej. Dalej
za$ papiez przekonywal wykonawcéw, ze ich postuga jest takze rzecza niezwykle
cenng, poniewaz muzyka, ktérg wykonuja, nie stanowi jedynie dodatku lub tyl-
ko zewngtrznego upigkszenia liturgii, lecz jest waznym elementem samej liturgii.
Podkreslit wige, ze chérzysci swoim $piewem pomagajg calemu zgromadzeniu wiel-
bi¢ Boga i sprawiaja, ze Jego stowo przenika do glebi serc; ze swym $piewem nie
tylko sami si¢ modla, lecz wyzwalaja zarazem modlitwe u innych i w ten sposéb
uczestnicza poprzez $piew w modlitwach liturgii, ktéra obejmuje caty Lud Bozy,
a nawet cate stworzenie wielbiace Boga.

Nie trzeba zatem zbytnio przekonywaé, ze chéry i muzycy odgrywaja wielka role
w ozywianiu wiary. Dlatego zawsze warto angazowac si¢ w udoskonalanie $piewu
liturgicznego, jak tez w docenianie i ratowanie wielkiej tradycji muzycznej Kosciota,
ktéra — jak stwierdzit sam sobér (SC 116) — whasnie w $piewie gregoriariskim i po-
lifonii osiaga swoj najwyzszy wyraz. Papiez zwrécit tez uwagg, ze aktywne uczest-
nictwo catego ludu Bozego w liturgii polega nie tylko na méwieniu, ale jednocze-
$nie na stuchaniu, tj. na przyjmowaniu przez zmysty i ducha stowa Bozego; w tym
takze na stuchaniu muzyki sakralnej. Ci zatem, ktérzy maja dar stuchu i wspaniaty
glos, moga w czasie sprawowania liturgii rozspiewa¢ serca wielu oséb. Jak podkre-
$lit papiez, trzeba zatem robi¢ wszystko, aby muzyka liturgiczna coraz bardziej si¢
udoskonalata, by jak najgodniej wielbita Boga i $wiadczyla o tym, ze Koscidt jest
miejscem, w ktérym, jak w domu, zawsze gosci pickno. Od wielu wiekéw w krajach
karolickich muzyka liturgiczna ma przeciez wielka, wlasng tradycje, stanowi wazna
czg$¢ kultury zachodniej i odgrywa znaczacg rolg w odkrywaniu Boga, czy tez w po-
nownym, odnowionym zblizeniu do ore¢dzia chrzescijariskiego i do misteriéw wiary.

Liturgia stawata si¢ nierzadko zrédtem wielkiej muzyki zaréwno na Wscho-
dzie, jak i na Zachodzie. Okazj¢ do wypowiedzi na temat muzyki Wschodu dat
papiezowi wystep Rosyjskiej Orkiestry Narodowej i Moskiewskiego Chéru Syno-
dalnego oraz Kapeli Rogéw z Petersburga’. Podkreslit on wowczas, ze pomigdzy
muzyka rosyjska i §piewem liturgicznym istnieje $cisly, pierwotny zwiazek. To bo-
wiem w liturgii i z liturgii zrodzita si¢ i zacz¢ta rozwija¢ ogromna cz¢$¢ twérczosci

77 Zob. Przeméwienie po koncercie z okazji Dni Kultury i Duchowosci Rosyjskiej w Watykanie
pod patronatem Cyryla I, patriarchy Moskwy i catej Rusi, 20.05.2010.
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artystycznej kompozytoréw rosyjskich, wydajac arcydzieta zastugujace na to, by
$wiat zachodni lepiej je poznal. W wykonanych podczas koncertu utworach uka-
zal si¢ najglebszy, najpierwotniejszy duch narodu rosyjskiego, a wraz z nim wiara
chrzedcijariska, znajdujaca niezwykty wyraz w liturgii Bozej i $piewie liturgicznym,
ktéry zawsze jej towarzyszy. Wykonane utwory wielkich rosyjskich artystéw XIX
i XX wieku (Musorgskiego, Rimskiego-Korsakowa, Czajkowskiego, Rachmaninowa
czy metropolity Hilariona) §wiadcza o tym, ze potrafili oni wykorzysta¢ bogata tra-
dycje rosyjskiej muzyki liturgicznej, czy cho¢by do niej nawiazywali, jednoczesnie
czerpiac niektdre motywy z muzycznych poszukiwari Zachodu nowszych czaséw.
Dlatego juz w samej tej muzyce mozna odnalezé zapowiedz, a zarazem urzeczy-
wistnienie spotkania, dialogu, wspéldziatania Zachodu ze Wschodem, a takze po-
taczenia tradycji z nowoczesnoscia. Benedykt XVI przypomniat przy tej okazji, ze
» Taka wlasnie wizj¢ harmonijnej jednosci Europy miat na mysli Jan Pawet I1, kiedy
nawiazujac do mysli Wieczystawa Iwanowa, méwit o «dwéch ptucachy, ktérymi
powinna oddycha¢ na nowo Europa i wzywat do uswiadomienia sobie na nowo
glebokich i wspdlnych korzeni kulturowych i religijnych kontynentu europejskie-
go, bez ktérych dzisiejsza Europa bylaby niejako pozbawiona duszy, a w kazdym
razie jej obraz bylby ograniczony”.

3.11. Muzyka organowa

Ceremonia poblogostawienia nowych organéw w bazylice Najswigtszej Ma-
ryi Panny ze Starej Kaplicy w Ratyzbonie i uroczyste przeznaczenie ich do celu,
jakim jest uwielbienie Boga i budowanie wiary wiernych”® daly z kolei papiezo-
wi okazj¢ — w czasie jego podrézy do Bawarii — do wypowiedzi na temat muzyki
organowej. Stwierdzil wéwczas, ze organy uwaza si¢ zawsze i stusznie za krélowa
instrumentéw muzycznych, poniewaz gromadza one wszystkie dzwigki, jakie wy-
daja stworzenia, pozwalajg tez w petni wybrzmie¢ wszelkim ludzkim uczuciom:
od radosci do smutku, od uwielbienia i oddawania chwaly, az po lament duszy.
Co wigcej, wykraczajac, jak kazda muzyka wysokiej klasy, ponad sfere ludzkiego
do$wiadczenia, odsylajg do tego, co Boskie. Wielka réznorodnos¢ dzwigkéw, od
cichego az po najmocniejsze, ktére wydaja si¢ zdolne zburzy¢ najpotezniejsze mury,
czyni z organéw narzedzie przewyzszajace wszystkie inne instrumenty. Organy sa
bowiem w stanie wyrazi¢ wlasciwie wszystko, co zawiera doswiadczenie ludzkiej
egzystencji. I — jak zauwazyt — te wielorakie mozliwosci organéw do pewnego
stopnia przypominaja nieskoriczonos¢ i wspaniatos¢ Boga.

78 Zob. Przeméwienie z okazji poblogostawienia nowych organéw w bazylice Najswigtszej
Maryi Panny ze Starej Kaplicy w Ratyzbonie, 13.09.2006.
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Aby zaprezentowa¢ mozliwosci nowych organéw, wykonano Psalm 150, w kté-
rym jest mowa o trabkach i fletach, harfie i cytrach, cymbatach i kottach. Psalmi-
sta wzywa bowiem te wszystkie instrumenty muzyczne, by wniosty swoj wktad
w uwielbianie Boga. W organach wszystkie piszczatki i registry musza by¢ ze sobg
dobrze zgrane. Jesli ke6res z nich si¢ blokuje, jesli cho¢ jedna piszczatka falszuje,
nie pozostajac w harmonii z innymi, to poczatkowo uchwytuje t¢ dysharmonie
jedynie ucho kogos bardzo doswiadczonego muzycznie. Ale jesli juz kolejne pisz-
czatki zaczynajg fatszowaé, dochodzi do takiej dysharmonii, ktéra staje si¢ nie do
zniesienia. Piszczalki organowe narazone s takze na zmiany temperatury i na
zmeczenie. To wszystko moze przypominaé réwniez obraz wspélnoty Kosciota.
I podobnie, jak w przypadku organéw, do§wiadczona r¢ka musi weigz na nowo
doprowadza¢ dysharmoni¢ do whasciwego brzmienia, tak tez i w Kosciele, kté-
ry jest réznorodnoscia daréw i charyzmatéw, konieczne jest swiadome budowa-
nie zgody, by uwielbienie Boga dokonywato si¢ w komunii i by w jednosci byta
realizowana mito$¢ braterska. O ile wierni, poprzez udziat w liturgii, coraz bar-
dziej upodabniaja si¢ do Chrystusa, o tyle promieniujac potem dobrocia, mito-
sierdziem i milosciag wobec ludzi, okazujg si¢ tez coraz bardziej zdolni do rzeczy-
wistej przemiany Swiata.

Papiez wspomnial jednoczesnie o doniostosci tego miejsca. Otéz tworzacy, dzia-
tajacy tam Carl Joseph Proske w XIX wieku przyczynit si¢ w sposéb istotny do
odnowy muzyki sakralnej. Dzigki niemu bowiem $piew gregorianiski i starozytna,
klasyczna polifonia glosowa zostaty w sposéb integralny wlaczone w sam przebieg
liturgii. Troska o muzyke liturgiczna , Starej Kaplicy” byla tak silna, ze zacz¢ta ona
promieniowa¢ nawet poza granice regionu i uczynita z Ratyzbony centrum ruchu
zmierzajacego do reformy muzyki sakralnej. Jej wpltyw dotrwat nawet do czaséw
wspodtczesnych. W zwiagzku z tym Benedyke XVI przypomnial, ze w soborowej
konstytucji o liturgii wyakcentowano, iz ,$wigty $piew potaczony ze stowami, jest
czgécig konieczng i integralng uroczystej liturgii” (SC 112). I kolejny raz podkre-
$lil, ze oznacza to, iz muzyka i $piew s3 czyms wigcej, niz tylko upigkszeniem kul-
tu; ze stanowia czg$¢ sprawowane;j liturgii, ze sa po prostu sama liturgia. Tak wigc
uroczysta muzyka sakralna wraz z chérem, organami, orkiestra i §piewem ludu ni-
gdy nie powinny by¢ jedynie dodatkiem, ktéry stanowitby zwykte obramowanie
czy uprzyjemnienie liturgii, ale zawsze pozostaja waznym sposobem aktywnego
uczestnictwa w wydarzeniu kultowym.

Papiez przypomniat ostatecznie, ze wielcy kompozytorzy zawsze poprzez swa
muzyke chcieli na swoj sposéb wielbi¢ Boga. Na przyklad Bach umieszczat zwy-
kle pod tytutem swoich partytur litery: S.D.G. — ,Soli Deo gloria” (,,Jedynemu
Bogu chwala”). Takze Bruckner stawiat na poczatku stowa: ,Dedykowane dobre-
mu Bogu”. Stad papiez zyczyl, by nawiedzajacych bazylike doprowadzata do wiary
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nie tylko wspaniatos¢ budowli, ale i liturgia ubogacona gra nowych organéw oraz
uroczystym $piewem.

Podsumowanie

Z przedstawionych w artykule przeméwieri Benedykta XVI z okazji ofiaro-
wanych mu ponad 40 koncertéw wielkiej muzyki oraz przemdwien przy innych
okolicznosciach wylania si¢ obraz papieza jako wielkiego znawcy muzyki $wiato-
wej oraz muzyki sakralnej. W swych komentarzach przedstawiat kontekst, w ja-
kim powstalo wykonane przez orkiestre czy chér dzieto, intengje, jakimi kiero-
wat si¢ kompozytor, jakie mysli zawart i jakim dyskursem muzycznym je wyrazat.
Wida¢ tez jego wielka wrazliwos¢ na wykonywana muzyke — potrafit dostrzec, co
zamierzal wyrazi¢ dyrygent z orkiestra i chérem, umiat doceni¢ mistrzowskie ory-
ginalne wykonanie. Potrafit tez przezywa¢ t¢ muzyke; ona byla w stanie poruszy¢
jego emocje, przenikna¢ do serca i poruszy¢ ducha. Dzigki temu muzyka ozywia-
ta jego codzienno$¢, nadajac Swiateczny i wzniosty charakter dniu powszedniemu.

W komentarzach i wypowiedziach muzykologicznych papieza wybijaja si¢ dwie
podstawowe cechy muzyki i $piewu: charakter uniwersalny oraz charakter teolo-
galny. Uniwersalny, poniewaz muzyka nie jest — jak méwit — jakims przypadko-
wym polaczeniem dzwickéw, lecz posiada pigkno, glebie, przestanie, ktére odsy-
ta stuchacza poza terazniejszo$¢, poza materialno$¢, podnosi ducha ku sprawom
nieprzemijajacym, ponadczasowym, ponadnarodowym, ponadkulturowym. Te
aspekty starano si¢ wydoby¢ z papieskich przeméwien w pierwszej czgdci artyku-
tu. A wigc w ramach wymiaru powszechnego zostat podkreslony aspekt egzysten-
cjalny, humanizujacy i edukacyjny.

Jednak to zorientowanie muzyki i §piewu ku temu, co uniwersalne, nie jest
u Benedykta XVI ukierunkowaniem ku jakiemus abstrakcjonizmowi, jakiej$ pustce
egzystencjalnej, lecz jest ukierunkowaniem teologalnym, tzn. ku Prawdzie, Dobru,
Pieknu osobowemu, ku Komu$ Transcendentnemu, Komus dalekiemu, ku Stwér-
cy pigkna kosmosu, ale i pickna artystycznego, w tym muzycznego, Dawcy talen-
tow tworzacych pigkno, a réwnoczesnie ku Bogu bliskiemu, Bogu-Cztowiekowi,
Chrystusowi, ktdry objawit si¢ jako Milo$¢ osobowa. Muzyka i $piew umozliwia-
ja poszukiwanie Boga i zarazem kontemplacj¢ tajemnic Jego istnienia i dziatania
zbawczego. W przekonaniu papieza nie da si¢ oddzieli¢ wymiaru uniwersalnego
od teologalnego; w jego nauczaniu nawzajem si¢ przenikaja.

Waznym elementem nauki papieza o muzyce i $§piewie jest uwiadomienie od-
biorcom ewangelicznych korzeni oraz chrzescijaniskiego charakteru cywilizacji za-
chodniej. Spotkanie z Bogiem Mitoscia byto w calej historii Europy Zachodniej
zrédlem tworzenia muzyki i $piewu: mitos¢ do Boga i wola Jego uwielbienia byly
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spiritus movens wielkich dziet muzycznych, ktérymi szczyci si¢ Europa Zachodnia.
Na tych zagadnieniach skupiono si¢ w drugiej czgéci artykutu, gdzie w oparciu
o konkretne utwory wskazano te korzenie. Przedstawiono tez Benedyktowy opis
istoty muzyki koscielnej, drogi pickna do Boga, roli muzyki i $piewu w nawrdce-
niu i umocnieniu wiary, w uwydatnieniu wydarzen zbawczych, w wyrazaniu mi-
tosci do stworzeni i Stworcy, w potegowaniu zaru modlitwy, oméwiono znaczenie
muzyki sakralnej, $piewu liturgicznego i zakoriczono oméwieniem muzyki orga-
nowej — jako ukoronowania muzyki wszystkich instrumentéw. A zatem w arty-
kule niniejszym starano si¢ przedstawi¢ catosciowo zagadnienia muzykologiczne
poruszane w przemdwieniach papieskich, dajac w ten sposéb obraz bogaty i usys-
tematyzowany.

Abstrakt

Niniejszy artykut zostat napisany gléwnie w oparciu o liczne przeméwienia Benedyk-
ta XVI z okazji ofiarowanych mu koncertéw wielkiej muzyki swiatowej. Wylania si¢ z nich
obraz papieza jako wielkiego mitosnika i znawcy tej dziedziny. W jego komentarzach
i wypowiedziach muzykologicznych wybijaja si¢ dwie podstawowe cechy muzyki i $piewu:
charakter uniwersalny oraz charakter teologalny. Uniwersalny, poniewaz odsyta stuchacza
ku sprawom nieprzemijajacym, ponadnarodowym, ponadkulturowym. Te aspekty starano
si¢ wydoby¢ z papieskich przeméwieri w pierwszej czgéci artykutu. Jednak to zorientowanie
muzyki i §piewu ku temu, co uniwersalne, nie jest u Benedykta XVI ukierunkowaniem ku
jakiemus§ czystemu abstrakcjonizmowi, jakiej$ pustce egzystencjalnej, lecz jest ukierunko-
waniem teologalnym, tzn. ku Stwércy pigkna kosmosu, ale i pigkna artystycznego, w tym
muzycznego, Dawcy talentéw tworzacych pigkno, a réwnoczesnie ku Bogu-Cztowiekowi,
ktéry objawit si¢ jako Mito$¢ osobowa. Muzyka i §piew umozliwiaja poszukiwanie Boga
i zarazem kontemplacj¢ tajemnic Jego istnienia i dziatania zbawczego. W przekonaniu
papieza nie da si¢ oddzieli¢ wymiaru uniwersalnego od teologalnego; w jego nauczaniu

nawzajem si¢ przenikaja.

Stowa kluczowe: Benedykt XVI; muzyka i $piew; uniwersalny i teologalny; sakralny;
licurgiczny; via pulchritudinis; chrzescijariska kultura europejska
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Abstract

Universal and Theological Character of the instrumental and vocal
Music in the Teaching of Benedict XVI

This article was written mainly on the basis of numerous pope’s Benedict XVI speeches
given on the occasion of over 40 of the great world music concerts offered to him. From
them emerges an image of the pope as a great lover and expert in this field. In his com-
ments he had presented the context in which the work performed by the orchestra or choir
was created, the composer’s intentions, what thoughts he contained and by what musical
discourse he expressed them. One can also see his great sensitivity to the performed music,
he was able to see what the conductor with the orchestra and choir intended to express and
he was able to appreciate the masterly original performance. He could also experience this
music; it was able to move his emotions, penetrate his heart and move his spirit. Thanks
to this, music was reviving his everyday life and giving to it a festive and sublime character.

In the musicological comments and statements of the pope, two basic features of music
and singing stand out: universal character and theological character. Universal, because
music is not — as he said — an accidental combination of sounds, but has a beauty, depth,
message that sends the listener above the present, above materiality, raises up the spirit to
matters of everlasting, timeless, supranational, supracultural. And these aspects were tried
to be extracted from the papal speeches in the first part of the article.

However, this orientation of music and singing towards the universal is not Bene-
dict’s XVI orientation towards some pure abstractionism, towards some existential empti-
ness, but it is theologically oriented, i.e. towards Truth, Goodness, Personal Beauty, towards
Someone Transcendent, Someone distant, towards the Creator of the beauty of the cosmos,
but also artistic beauty, including music, towards the Giver of the talents who create beauty,
and at the same time towards God who is close, God-Man, Christ, who revealed himself
as Personal Love. Music and singing make possible search for God and at the same time
contemplation of the mysteries of his existence and saving action. According to the pope’s
idea, the universal and theological dimensions cannot be separated; in his teaching they
interpenetrate each other.

An important element of the pope’s teaching about music and singing is to make the re-
cipients aware of the evangelical roots and the Christian nature of the Western civilization.
The meeting with God - Love was throughout the history of the Western Europe a source
of music and singing: love for God and the will to worship him were the spirizus movens
of the great musical works in which the Western Europe boasts. These issues are focused
in the second part of this article, where based on the specific works are pointed these roots.
There is also presented Benedict’s description of the essence of the Church music, the path
of beauty to God, the role of music and singing in conversion and strengthening the faith
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in emphasizing of the salvific events, in expressing love for the creatures and the Creator,
in intensifying the zeal of prayer. Besides, there is presented the importance of the sacred
music and liturgical singing and at the end the organ music — as the crowning achievement
of the music of all instruments. Thus, this article attempts to present holistically the musi-
cological issues raised in the papal speeches, giving generally a rich and systematized image.

Keywords: Benedict XVI; music; singing; universal; theological; sacral; liturgical; via
pulchritudinis; Chrisitian European Culture
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