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Jubileuszowe edycje dziet Bacha, Mozarta
i Beethovena. Historia ptyty kompaktowej
z perspektywy kolekcjonera

Kolekcjonowanie plyt to moja zyciowa pasja lub — jesli ktos woli — obsesja,
mania, dziwactwo, stabos¢... Obojetne jak zjawisko to zostanie nazwane, wiem
jednak, ze towarzyszy mi od dzieciristwa. Nigdy nie zapomng brzmienia i szaty
graficznej dwéch plyt winylowych, ktére otrzymatem w prezencie, bedac uczniem
podstawowej szkoly muzycznej. Na obydwu byly nagrane koncerty fortepiano-
we Fryderyka Chopina — e-mol op. 11, wykonywany przez Krystiana Zimerma-
na i Wielkg Orkiestr¢ Symfoniczng Polskiego Radia pod dyrekeja Jerzego Mak-
symiuka (nagranie z finatlu IX Konkursu Chopinowskiego, ktérego Zimerman
zostal zwycigzca) oraz f-moll op. 21 w interpretacji Artura Rubinsteina i Orkie-
stry Symfonicznej Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Witolda Rowickiego
(nagranie z koncertu inaugurujacego VI Konkurs Chopinowski w roku 1960).
Obydwie, dwustronne plyty trwaly odpowiednio 40 i 30 minut. By postucha¢
catosci koncertéw, niezbedna byta przerwa po ich pierwszej czesci, w ktdrej na-
lezato przetozy¢ krazek na druga strong. Moje jedyne wtedy plyty zostaly prze-
ze mnie przestuchane, nie przesadzam, setki razy. Stuchajac ich, czgsto wyobra-
zatem sobie, ze stucham réznych nagrari, tworzylem wyimaginowane festiwale
i konkursy muzyczne, w ktérych wystepowali rézni, znani mi wtedy jedynie
z nazwiska artysci.

Z biegiem czasu moja kolekcja powigkszata si¢ o kolejne ,winyle”, ktérych
kupno wecale nie bylo tatwe. By zaopatrzy¢ si¢ w nagrania bardziej znanych firm
(gtéwnie reprodukcje nagran zachodnich), jezdzilismy z kolegami do Warszawy,
gdzie dzigki dziatalnosci osrodkéw informagji i kultury Zwiazku Radzieckiego,
Niemieckiej Republiki Demokratycznej, Czechostowacji i Wegier mozna byto
czasami naby¢ co$ rzeczywiscie interesujacego. Opisane wezesniej dwa pierwsze
krazki, zdarte i niemozliwie trzeszczace, zachowaly jednak zawsze uprzywilejowa-
ne miejsce w sporzadzonym na wilasny uzytek domowym katalogu.



170 Wiestaw Delimat

Narodziny plyty kompaktowej, ktérej wynalazkiem od poczatku bytem zafa-
scynowany, sprawily, ze chcac zrobi¢ miejsce na pétkach, bez wigkszego namystu
pozbylem si¢ prawie wszystkich ,analogéw”, przekazujac je koledze. Ten przyjat je
z radoscia, spakowat do furgonetki i zawiézt do swojego rodzinnego Opola. Nie
moglem wtedy zrozumieé, czemu sprawitem mu tym podarunkiem tak wielka
przyjemnosc.

Pierwsze plyty kompaktowe, produkowane od korca lat 70. XX wieku do-
tarly do polskich sklepéw dopiero w koricéwee lat 80. Nieco wezesniej pojawity
si¢ w naszym kraju pojedyncze tytuly, wyprodukowane przez czeska wytwérnig
Supraphon. Te produkowane w USA, Japonii i Europie Zachodniej byly dla nas
po prostu za drogie, a wigc praktycznie niedostgpne. W mej pamigci utrwalita sig
chwila, gdy na wystawie nieistniejacego juz dzis, matego sklepiku przy ulicy Czar-
nowiejskiej w Krakowie zauwazylem kilka CD czeskiego Supraphonu, na ktérych
zakup bylo mnie sta¢. Cieszytem si¢ wtedy jak dziecko.

Moje wezesniejsze doswiadczenia zwiazane z stuchaniem plyt kompaktowych
taczyly si¢ z dziatalnoscia prywatnych wypozyczalni. W korncéwee lat 80. bylo
ich w Krakowie kilka. Cho¢ pewnie niewielu z czytelnikéw pamieta ktérakol-
wiek z nich, przypomng, ze ich dzialalnos¢ byla w tamtym czasie powszechna
i zupetnie legalna. Zasady funkcjonowania byly bardzo proste. Posiadajac kilka-
dziesiat, niekiedy kilkaset plyt, wypozyczaly je odptatnie klientom do domu na
okreslony czas. Myli si¢ jednak ten, kto mysli, ze plyt tych wylacznie si¢ stucha-
to. Powszechna prakeyka byto kopiowanie ich na inne nosniki, co nie oznaczato
bynajmniej tzw. wypalania na plytke, takiego patentu nikt jeszcze wtedy nie znal.
Dzwick z CD przegrywato si¢ na ta§me¢ magnetofonowa (szpulowg lub kaseto-
wa). W wyniku tego zabiegu pozbawialo si¢ oczywiscie nagrania jego cyfrowego
dzwigku, ale jednak mozna bylo postucha¢ nagrania pozbawionego trzaskéw, tak
charakterystycznych dla ptyty winylowej. Spreparowanej w ten sposéb kopii stu-
chalo si¢ dziesiatki razy, zwykle do momentu, gdy tasme ,,wcigto”. Ttumaczac na
jezyk wspélczesny, okreslenie to nie oznaczato, ze kto$ ja ukradt lub ze zgineta, ale
ze postuszeristwa odméwil magnetofon kasetowy, ktéry gdy byt przegrzany, miat
zwyczaj co jaki§ czas weiagaé tasm¢ w swoje mechaniczne tryby. Jesli nie zosta-
ta ona przy tym przerwana, trwate zgniecenie i tak powodowalo utratg lub znie-
ksztatcenie dZzwigku w danym fragmencie utworu. Do niektérych skaz mozna bylo
przyzwyczai¢ si¢ do tego stopnia, ze drobne rozciagnigcia frazy czy urwany akord
stawaly sie¢ czyms§ absolutnie oczywistym. W takim wypadku zaskakujacy byt ich
brak w innych nagraniach.

Wracajac do opisywanych wyzej plyt kompaktowych z Czechostowacji, nale-
zy zaznaczy¢, ze ich zawarto$¢ nie zaskakiwala niczym szczegélnie nowym. Zna-
ne z plyt analogowych dawne nagrania Orkiestry Filharmonii Czeskiej, a takze
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wybitnego austriackiego pianisty Paula Badury-Skody zostaly od$wiezone i przenie-
sione na krazek w wersji digital (cyfrowej). Dzigki temu zabiegowi brzmialy jednak
tak czysto, niemalze sterylnie, ze trudno byto rozpoznaé w nich jako$¢ oryginatu.
Moje mlodzieficze marzenia o posiadaniu na wlasnos¢ krazkéw renomowa-
nych wytwérni zachodnich, jak Deutsche Grammophon, Philips czy EMI zaczely
si¢ spetnia¢ dopiero w latach 90. XX wiceku, kiedy dzigki uwolnieniu polskiej wa-
luty dalo si¢ ja wymieni¢ na dolara i marke¢ niemiecka. Fakt ten spowodowal, ze
tzw. kompakty z Zachodu, mimo iz wciaz bardzo drogie, trafity w ograniczonym
wyborze do polskich sklepéw muzycznych. Nie zapomng godzin wpatrywania si¢
w niektére krazki, na ktdrych zarejestrowane zostaly utwory najwybitniejszych $wia-
towych artystéw. Ogladaniu plyt towarzyszyla najczeéciej analiza zasobéw portfela
i préba oceny mozliwosci jej kupna. Po dokonaniu zakupu i przyniesieniu plyty
do domu z prawdziwym nabozefistwem stuchalem jej przez wiele kolejnych dni,
marzac przy tym o nabyciu kolejnej. Jesli kto$ ze znajomych chciat plyte pozy-
czy¢, robitem to bardzo niechetnie. Wstyd si¢ przyznad, jak pokretnych wyméwek
szukatem, by tego uniknaé. Co prawda, ptyty kompaktowe mialy juz wtedy opi-
ni¢ niezniszczalnych, nie zmieniato to jednak faktu, ze nieuwazny kolega mégt je
zattusci¢, poplamic¢ czy uszkodzi¢ w jakikolwiek inny sposéb. Oktadka wktadana
nieumiej¢tnie do plastikowego opakowania mogta si¢ przeciez poszarpaé, a poza
tym, gdyby pozyczajacemu przyszedt do glowy pomyst przestudiowania zawartosci
ksiazeczki, narazitby ja na trwate wgniecenie czy tez ,,popalcowanie”. Cho¢ wiem,
jak absurdalnie to dzi§ brzmi, w tamtych czasach takie argumenty byty zrozumiate
dla wszystkich szczgsliweéw, posiadaczy ptyt kompaktowych. Do dzi§ pozostat mi
zreszta nawyk, kedry nie pozwala na wyciagnigcie krazka z pudetka palcami, doty-
kajac jego powierzchni. Aby tego dokona¢, nalezy przytrzymaé palcem za dziur-
ke znajdujaca si¢ w srodku kazdego kompaktu i delikatnie wysunaé go z koperty.
Wewngtrzna potrzeba obcowania z plytami sprawita, iz na kilkanascie lat za-
trudnitem si¢ w jednym z krakowskich sklepéw ptytowych, ktéry w moje rece od-
dat dokonywanie wyboru i zamawianie plyt od wszystkich polskich dystrybutoréw,
a nastepnie sporzadzanie ich opisu w komputerowym katalogu. Nie musz¢ chyba
pisa¢, z jaka rozkosza podejmowatem si¢ zajecia, dzigki ktéremu moglem wybra¢
z katalogu niemal kazdy krazek, a po jego otrzymaniu wzia¢ do reki i wstawi¢ na
sklepows pétke. Gratyfikacja za wykonywana praca byly oczywiscie plyty, ktére
mogtem zabra¢ na wlasno$¢. Bez kofica méglbym opisywaé emocje, jakie towa-
rzyszyly rozmowom z klientami sklepu. Wychodzac z cz¢sci biurowej, spotykalem
wielu melomanéw i ptytomanéw (bo to jednak dwa oddzielne gatunki odbior-
céw muzyki), z ktérymi prowadzito si¢ niekoriczace dyskusje o muzyce, jej wy-
konawcach, nagraniach itp. Nasze dialogi, oprécz uzyskanej w ten sposéb wiedzy,
pozwalaty zrozumie¢, ze podobnych do mnie ,,maniakéw” jest na $wiecie wielu.
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Amerykariska i europejska fonografia rozwijaly si¢ w koricu XX i na poczatku
XXI wieku niezwykle dynamicznie. Z jednej strony wciaz przybywato nowych na-
gran, z drugiej za$ na kompaktach wznawiano tysiace dawnych nagran analogo-
wych. Dla plytomana, ktéry dysponowat odpowiednimi $rodkami finansowymi,
sytuacja ta byta niezwykle komfortowa. Tysiace wydawanych corocznie tytutéw,
oprécz wysokich najczesciej walordw artystycznych, miato i inne atuty. Wiele z nich
stalo na bardzo wysokim poziomie, takze od strony edytorskiej. Dodatkowo, wy-
jatkowo starannie dopracowana byta strona graficzna okladek, co najnormalniej
Lcieszyto oko”. Projekty niektorych zastugiwaly wrecz na okreslenie ich mianem
matych dziet sztuki. Plastyczna, wizualna strona albumoéw, ale i merytoryczna za-
warto$¢ dotaczanych opiséw znacznie wzbogacaly wartos¢ wydawnictw. Na rynku
europejskim prym wiodly w tym czasie uznane wytwérnie niemieckie — Deutsche
Grammophon, brytyjskie — EMI, Decca oraz holenderski Philips. Bogata oferta
francuskiej wytwérni Erato, a w latach pézniejszych takze Harmonia Mundi do-
pelnialy tego nader pozytywnego wizerunku. Niestety, produkcja fonograficzna
innych krajéw pozostawata za nimi daleko w tyle. O ile stosunkowo dobrze radzity
sobie, prébujace weiaz wzbogacaé swoj katalog wegierski Hungaroton, szwedzki
BIS czy czeski Supraphon, o tyle produkeja ptyt kompaktowych w pozostatych
krajach Europy, w tym w Polsce, pozostawiata wiele do zyczenia. Szczegélnie uza-
sadniony niepokdj kolekcjoneréw wzbudzata w tym wzgledzie polityka wydaw-
nicza Rosji, ktérej archiwa muzyczne wreez L kipialy” od gotowych do publikagji
nagrari najwybitniejszych artystow, jednak ptyt wydawano bardzo niewiele. Na
dodatek te, ktére zostaly wydane, znaczaco odbiegaly jakosciowo od produke;ji za-
chodnich. Podobny problem dotyczyt niestety fonografii polskiej, ktéra whasciwie
do dzi$ nie nadrobita dystansu, jaki dzielit ja w tym wzgledzie od innych krajéw.
Nie potrafi¢ zrozumie¢ przyczyny, dla ktérej wytwérnia Polskie Nagrania nie wy-
data swych tak wielu znakomitych nagrani archiwalnych, cho¢by kroniki Konkur-
séw Chopinowskich, Konkurséw Wieniawskiego, Warszawskiej Jesieni itp. Kto
dzi§ pamieta, ze dla Polskich Nagrari nagrywali m.in: Swiatostaw Richter, Krystian
Zimerman, Wladimir Ashkenazy, Maurizio Pollini i wielu innych $wiatowej klasy
artystow. Polityka fonograficzna naszego kraju wciaz przypomina po trosze dzia-
talnos¢ chatupnicza. Polskie Nagrania dawno juz przespaly swoja szanse, za$ inne
male wytwoérnie fonograficzne, mimo ze cz¢sto moglyby poszezyci¢ si¢ interesu-
jacymi pozycjami, prowadza charakterystyczna dla prywatnych instytucji polity-
ke oparta na prawie zysku. Finalny efekt jest wigc taki, ze poréwnanie produkgji
polskiej z dokonaniami $wiatowych marek jest praktycznie niemozliwe. Spdjrzmy
na dziatalnos¢ kilku, przykladowo wybranych polskich firm fonograficznych: fe-
nomenalnie zapowiadajace si¢ produkcje wytwérni CD Accord (piesni Kartowicza
w wykonaniu Jadwigi Rappé i Ewy Poblockiej to do dzi$ absolutny rarytas), nie
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doczekaly sig realizacji. Po kilku latach istnienia i wyprodukowaniu kilkudziesigciu
tytutéw, z powodéw finansowych firma zaprzestata produkeji nagran. Starannie
wydane ptyty Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina, mimo iz z muzycznego
punktu widzenia w wigkszosci niezwykle cenne, majga charakter okoliczno$ciowy,
zwiazany gléwnie z ostatnimi edycjami Konkursu Chopinowskiego oraz festiwalu
Chopin i jego Europa. Acte Préalable, firma ktéra wzicta za swéj gtéwny cel nagry-
wanie i publikowanie muzyki polskiej, tak bardzo ukierunkowata si¢ na ten nure,
ze mimo szczytnej przeciez idei, nie tylko znaczaco ograniczyta grono odbiorcéw
swych plyt, ale takze doprowadzita do sytuacji, w ktérej $wiatto dzienne ujrzato
wiele kompozycji o niewielkiej warto$ci artystycznej, co z pewnoscia nie zacheca-
to potencjalnych nabywcéw do kupna kolejnych ptyt. Najwigksza z dziatajacych
obecnie na polskim rynku fonograficznym wytwérnia DUX miata szansg staé sig
wiodaca firma produkujaca plyty z muzyka klasyczna. Niestety, zamiast tworzy¢
interesujacy i przemyslany katalog, skoncentrowata si¢ na dziatalnosci ustugowe;j,
polegajacej czgsto na produkgji tych plyt, ktdre maja zapewnione zrédlo petnego
finansowania. W konsekwencji nabywca ptyty DUX nie zawsze wie, czy zostala
ona wyprodukowana z powodu wyjatkowej wartosci artystycznej nagrania, czy tez
jest wynikiem starannie przygotowanego rachunku ekonomicznego.

Po roku 2010, wskutek ogromnego, czgsto niekontrolowanego dostgpu do bez-
ptatnych nosnikéw multimedialnych, popularnos¢ ptyty kompaktowej znaczaco
zmalata. I cho¢ dzi$ sg jeszcze osoby, ktére z zasady wolg CD niz np. Spotify, dla
wigkszo$ci nie ma jednak zadnego znaczenia, czy stucha plyty ,prawdziwej”, ,na-
macalnej”, z mozliwoscig przeczytania opisu z wktadki itd. czy tylko jej suplemen-
tu. Czynnik ekonomiczny zdominowat rynek, a CD staly si¢ na nowo towarem
elitarnym. W tej sytuacji jedna z odpowiedzi niektérych wytwérni plytowych na
brak zainteresowania ich oferty stato si¢ wydawanie tzw. bokséw, czyli spakowa-
nych w jedno pudetko, liczacych czgsto kilka, kilkadziesiat, a niekiedy wrecz kil-
kaset plyt, ktdre taczy najczgéciej wspdlna tematyka.

Temat produkcji bokséw plytowych wart jest w tym miejscu szerszego omoé-
wienia. Juz na poczatku pragne zaznaczy¢, ze jestem ich prawdziwym entuzjasta.
Doradzam jednak, by przed nabyciem zapozna¢ si¢ doktadnie z zawartoscia pudet-
ka. Zdarzaja si¢ bowiem produkcje, w kedrych pod niewiele znaczacym tytutem,
np.: Wunderbare Welt der Klassik lub Music is my love ,upchnigto” wiele przypad-
kowych, niezwiazanych ze soba nagran, ktérych jedynym atutem jest to, ze nie
podlegaja optatom licencyjnym. Niektdre z nich sa przy tym czgsto stabej jako-
éci technicznej i marnej edycji. Zdarzaja si¢ jednak wsréd wydawanych bokséw
prawdziwe peretki, a niekiedy wrecz perty. W wydawaniu ,,peretek” specjalizuja
si¢ gtéwnie niewielkie wytwérnie europejskie, np. francuska Harmonia Mundi,
ktéra nie tylko zestawia swe nagrania w oparciu o jasny klucz wykonawczy, ale
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takze czgsto tworzy warto$ciowe przewodniki po historii muzyki. Strona wizual-
na i dzwigkowa tych wydawnictw imponuje ogromnym kunsztem. Specjalista od
»peretek” jest takze japoriska wytwornia Sony, ktéra odkupiwszy cale archiwa le-
gendarnych amerykariskich marek CBS i RCA, publikuje na ich bazie od kilku lat
fantastyczne kolekgje, poswigcone fonografii najwybitniejszych artystéw XX wieku,
jak: Pierre Boulez, Igor Strawinski, Artur Rubinstein, Rudolf Serkin czy Vladimir
Horowitz. Sony stawia przy tym na wyjatkowa skrupulatno$¢ opisu. Udokumen-
towane s3 konkretne, co do dnia, daty realizacji nagran, ich miejsce, nazwiska re-
zyserdw, a nawet numery no$nikéw analogowych, na ktérych wydane one zostaty
po raz pierwszy. Dla kolekcjoneréw archiwaliéw informacje te sg czgsto bezcenne.
Najwicksi producenci ptytowi, przede wszystkim powstaly z potaczenia Deut-
sche Grammophon, Decca i Philips koncern Universal Music, wydaja, szczeg6lnie
w ostatnich latach, prawdziwe ,perty”. Powiedzmy wprost — ,perty” ogromnych
rozmiaréw i nadzwyczajnej wartosci. Jak bowiem inaczej okresli¢ trzy wyprodu-
kowane w latach 2016-2020 boksy z dzietami wszystkimi Johanna Sebastiana Ba-
cha, Wolfganga Amadeusa Mozarta i Ludwiga van Beethovena? Kto$ powie, takie
edycje pojawialy si¢ juz na rynku. Odpowiadam: to prawda, jednak nigdy dotad
wydane tak kompleksowo, na tak wysokim poziomie edytorskim, prezentujace
niemal wylacznie nagrania wybitne i posiadajace wyjatkowe walory poznawcze.
Ze wzgledu na mnogos¢ nagran (kilkaset CD) nie sposéb w tym miejscu zrecen-
zowac prezentowanych edycji. Ich pobiezny opis pozwala jednak na wyciagnigcie
kilku wnioskéw, dotyczacych roli fonografii we wspdlczesnym $wiecie muzycznym.

1. Johann Sebastian Bach — The New Complete Edition 333, seria
limitowana, wydano 8500 egzemplarzy, posiadany przeze mnie sygnowany
jest numerem 6990
Wydawnictwo zawiera:
e 222CD,1DVD
* 3 ksigzki (w jezyku angielskim):
1. Dorothea Schroeder — Bach: The Live + eseje réznych autoréw zwiazanych
z Leipzig Bach Archive (180 stron, bogato ilustrowana, papier kredowy,
oktadka sztywna), poprzedzona stowem przywitania Johna Eliota Gardi-
nera, wprowadzeniem prof. dr. Petera Wollny’ego — dyrektora Leipziger
Bach Archive oraz wstgpem Paula Moseleya — dyrektora edycji Bach 333
2. Nicholas Kenyon — Bach: The Music (240 strony, bogato ilustrowana, pa-
pier kredowy, oktadka sztywna), poprzedzona wstgpem Christopha Wolffa
3. Katalog dziet kompozytora, opracowany w 2 wersjach: 1 — wedtug nu-
meréw BWYV, 2 — alfabetycznie wedlug tytutéw kompozycji, wraz z od-
niesieniami do ptyt, na ktérych dane utwory si¢ znajduja.
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Plyty podzielone zostaty na 19 grup (kazda grupa wydana w innej kolorystyce):
1-18 — kantaty ko$cielne cz. I — dzieta wezesne i I rocznik kantat lipskich
19-31 — kantaty koscielne cz. II — II rocznik kantat lipskich

32-48 — kantaty koscielne cz. I1I — roczniki III — V kantat lipskich oraz dzie-
ta najpéiniejsze

49-51 — choraly — choraly 4-gltosowe

5272 — dzieta sakralne — Magnificat, motety, msze, pasje, oratoria

73-81 — kantaty $wieckie — 22 kantaty oraz Quodlibet

82-105 — tradycje wykonawcze muzyki wokalnej'

106-125 — muzyka organowa — w ukfadzie wg gatunkéw

126-146 — muzyka na instrumenty klawiszowe — w ukfadzie chronologicznym
147-158 — fortepian®

159-163 — tradycje wykonawcze muzyki na instrumenty klawiszowe
164-174 — muzyka orkiestrowa — dzieta w uktadzie chronologicznym, wersje
alternatywne oraz rekonstrukcje

175-180 — tradycje wykonawcze muzyki orkiestrowej*

181-189 — muzyka kameralna — dzieta na skrzypce, wiolonczelg, flet solo i lut-
nig, a takze duety i tria

190-193 — kanony i péine dzieta — Musikalisches Opfer, Kunst der Fuge, p6i-
ne kanony

194-200 — tradycje wykonawcze muzyki instrumentalnej’

201-206 — Music Books®

207-214 — poprzednicy i nastgpcy Bacha — dzieta mistrzéw baroku zwigzane
z twérczoscia Bacha, od Pachelbela do Pergolesiego

215-222 — Bach po Bachu — muzyka Bacha inspiracjq dla innych kompozyto-
réw od Mozarta do Pirta i Loussiera

DVD - A Passionate Life — film Johna Eliota Gardinera z jego udzialem.
Dodatkowo do plyt dodano 6 ksiazeczek, w ktérych zawarto opisy kolejnych

3

nagraii, numery $ciezek dZzwigkowych, czasy trwania itp.

Z przedstawionych tytutéw tatwo wywnioskowad, ze opisywane plyty zawie-

raja nie tylko komplet dziet Johanna Sebastiana Bacha, ale takze réznorodne wer-
sje jego utwordw. Dodatkowo ich dobér pozwala okresli¢ zbidr skrécona historia

= S S N O N

Najstynniejsze nagrania wokalne i chéralne od roku 1931 do dzis.

Najstynniejsze nagrania pianistow dawnych i wspétczesnych.

Najstynniejsze nagrania pianistéw, klawesynistéw i organistéw od roku 1933 do dzis.
Najstynniejsze nagrania muzyki orkiestrowej od roku 1935 do dzis.

Najstynniejsze nagrania muzyki instrumentalnej od roku 1938 do dzis.

Kompletne $piewniki przygotowane przez Bacha dla Anny Magdaleny i Wolfganga Frie-

demanna Bacha oraz Schemelli-Buch.
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bachowskiej fonografii. Stuchacz plyt otrzymuje niepowtarzalng okazj¢ zazna-
jomienia si¢ ze stylami wykonawczymi muzyki lipskiego kantora, dominujacy-
mi na przestrzeni blisko stu lat. Najstarsze opublikowane tu nagrania pochodza
z lat 30. XX wieku. Do grupy tej zaliczajg si¢ np. pochodzace z roku 1935 na-
granie [ Koncertu branderburgskiego, zarejestrowanego przez Adolfa Buscha i jego
zespdt Adolf Busch Chamber Players oraz tylko o 3 lata mtodsza rejestracje 7 su-
ity wiolonczelowej, wykonywanej przez Pablo Casalsa. Jeszcze starsze, bo pocho-
dzace odpowiednio z roku 1933 i 1935 sa nagrania wybranych Preludiéw i fug
z Das wolhtemperierte Klavier, zarejestrowane przez Edwina Fischera oraz Fanta-
gji i fugi chromatycznej w wykonaniu Wandy Landowskiej. Cho¢ wiele z tych na-
grania dostgpnych jest obecnie takze w innych kolekcjach, zebranie ich w jedne;j
serii daje mozliwos¢ interesujacego poréwnania tradycji wykonawczych muzyki,
ktérej percepcja zmieniata si¢ w ciagu kolejnych dziesi¢cioleci diametralnie. Za
szczegblnie wartosciowe uwazam odrestaurowane i przedstawione w zbiorze na-
grania dziet oratoryjnych, o ktérych istnieniu do niedawna wiasciwie nikt juz nie
pamictal. Naleza do nich z pewnoscia dwa, pochodzace z roku 1931 nagrania:
kantata BWYV 67, zarejestrowana przez chér kosciota $w. Tomasza oraz orkiestre
Gewandhaus w Lipsku, ktérymi dyryguje Karl Straube, oraz fragmentéw Pasji
wg sw. Mateusza, w ktorym parti¢ Ewangelisty interpretuje Karl Erb, za$ catoscia
dyryguje Willem Mengelberg. Mimo ze dziat historyczny stanowi tak naprawde
jedynie warto$¢ dodang boksu, jego bogactwa nie sposéb przecenié.

Mito$nicy muzyki organowej maja mozliwo$¢ postuchania gry prekursoréw,
a takze niekwestionowanych autorytetéw, kontynuatoréw XIX-wiecznej niemiec-
kiej i francuskiej tradycji wykonawczej, do ktérych nalezg organisci: Albert Schwe-
itzer, Helmut Walcha (kompletne nagranie Orgelbiichlein), Marcel Dupré, Jean
Guillou i klawesynisci: oprécz Landowskiej, takze George Malcolm, Thurston
Dart czy Ralph Kirpatrick. Zainteresowani interpretacjami muzyki fortepianowej,
oprécz zjawiskowych wreez interpretacji Glenna Goulda, odnajdg tu historyczne
nagrania m.in. Swiatostawa Richtera, Vladimira Horowitza oraz Emila Gilelsa.
Réwnie ciekawie prezentuje si¢ galeria wykonawcéw tzw. muzyki orkiestrowej,
do ktérych naleza: Adolf Busch, Karl Richter, Nikolaus Harnoncourt czy koncer-
téw instrumentalnych: Dawid Ojstrach, Arthur Grumiaux, Anne-Sophie Mutter,
Andras Schiff oraz Heinz Holliger.

Zasadniczy trzon prezentowanych nagrani stanowia interpretacje wspétczesne,
przy czym w przypadku wigkszoéci utworéw przedstawiona zostata wigcej niz jedna
ich rejestracja, co stwarza okazj¢ do tworczych poréwnan. I tak, kantaty koscielne
prezentowane s3 w wykonaniach zespotéw pod dyrekcja Johna Eliota Gardinera,
Philippe’a Herreweghego, Tona Koopmana, Sigiswalda Kuijkena oraz Masaakie-
go Suzukiego, kantaty $wieckie interpretuja natomiast gtéwnie Gustav Leonhard,
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Reinhard Goebel i Joshua Rifkin. Zaprezentowanie kompletu kantat w tych zna-
komitych nagraniach nie przeszkodzito w dodaniu do zbioru innych wersji nagra,
zarejestrowanych w potowie XX wieku. Na kilkunastu krazkach przedstawiono ar-
chiwalne juz dzi$ nagrania Karla Ristenparta, Fritza Wernera, a takze Karla Richtera,
ktérego nagrania Bachowskich kantat przez dziesiatki lat uchodzily za wzorcowe.

Magnificat zaprezentowane zostato w obydwu wersjach (D-dur i Es-dur), w in-
terpretacjach Gardinera, Prestona i McCreesha, za$§ Msza h-moll w ,historycznie
uzasadnionych” nagraniach Larsa Ulrika Mortensena i Fransa Briiggena. W przy-
padku Pasji wg sw. Jana zestawiono ze sobg nagrania Gardinera i Suzukiego, nato-
miast Pasji wg sw. Mateusza Gardinera i McCreesha, prezentujace skrajnie rézne
spojrzenie na problematyke obsady wykonawczej. Niezwykle frapujace jest po-
réwnanie dwdch interpretacji Weibnachtsoratorium, klasycznie doskonatej kreagji
Johna Eliota Gardinera z roku 1987 i dokonanej w roku 2010, nawiazujacej do
lipskiej tradycji wykonawczej rejestracji zespotéw Dresden Kammerchor i Gewan-
dhausorchester, pod dyrekeja Riccardo Chailly’ego.

W przypadku muzyki instrumentalnej dominujaca rolg odgrywaja nagrania ze-
spoléw Reinharda Goebela, Trevora Pinnocka oraz Christophera Hogwooda (trzy
rézne interpretacje Koncertéw brandenburskich oraz suit orkiestrowych), a takze
Tona Koopmana i Ottavia Dantonego (koncerty instrumentalne). Dziefa solowe
to kolejne interesujace zestawienia: Sonaty i Partity na skrzypce solo interpretuje
Giuliano Carmignola, suity wiolonczelowe David Watkin, kameralistyke za$ ze-
sp6ét Musica Antiqua Koln oraz Andrew Manze, Richard Egarr, Jaap ter Linden
i Ton Koopman. Niezwykle szeroka jest paleta wykonawcéw muzyki organowe;j.
Jej interpretatorami sa mi¢dzy innymi: Kewin Bowyer, Daniel Chorzempa, Peter
Hurford, Simon Preston, Wolfgang Riibsam i Ton Koopman. Wykonawcy zmie-
niajg si¢ tu praktycznie co utwdr, z wyjatkiem poszezegélnych cykli choratowych,
ktére przedstawiono w kilku realizacjach catosciowych.

Co do dziet na klawesyn/fortepian, wydano je w taki sposéb, by zadowoli¢
niemalze wszystkich stuchaczy, niezaleznie od tego, w brzmieniu ktérego instru-
mentu gustujg bardziej. Dziela te zostaly wigc przedstawione zaréwno w wyko-
naniach klawesynowych (Pinnock, Dreyfus, Hogwood, Gilbert), jak i fortepiano-
wych (Ashkenazy, Blechacz, Perahia, Pires, Pollini, Schiff). Dzieta najpdzniejsze
(Die Kunst der Fuge, Musikalisches Opfer) zaprezentowano w kilku réznych obsa-
dach instrumentalnych.

Niezwykle interesujaca jest ostatnia grupa plyt, ukazujaca dzieto Bacha w kon-
tekécie muzyki jego poprzednikéw i nastgpcéw. Zaprezentowano w niej wybrane
kompozycje Dietricha Buxtehudego, Georga Bohma, Johanna Pachelbela i innych
kompozytoréw, ktdrzy stanowili inspiracje dla Bachowskich poszukiwari w mto-
dosci, prototypy koncertéw instrumentalnych, utwory kompozytoréw zyjacych
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wspotczesnie z Bachem, na ktérych opart on niektére swe kompozycje (ksiaze Jo-
hann Ernst, Alessandro Marcello, Antonio Vivaldi itp.), a takze dzieta innych kom-
pozytoréw spokrewnionych z Bachem i noszacych to samo nazwisko. Nie zabraklo
takze nagran dziet niedokorniczonych oraz tych, w ktérych autorstwo Bacha pozo-
staje niepewne, lub ktére przypisywano przez wiele lat Johannowi Sebastianowi.

Szczegdlnie inspirujace jest w moim odczuciu zestawienie na kilku ptytach na-
grari muzyki kompozytoréw zyjacych kilkadziesiat, a nawet kilkaset lat pézniej niz
Bach, jednak czerpiacych calymi garéciami z jego twérczosci. Mozart, Beethoven,
Mendelssohn, Mahler to tylko niektérzy z nich. Nie zabraklo réwniez transkrypcji
i aranzacji Bachowskich kompozycji, dokonanych zaréwno przez muzykéw zyja-
cych w wiekach minionych, jak i wspétczesnie, przy czym mamy tu do czynienia
zaréwno z klasyczna, jak i jazzowa oraz popowa stylistyka wykonawcza.

Zrédlem prezentowanych nagran s przede wszystkim archiwa Deutsche Gram-
mophon, Decca i Philips. Na uzytek niniejszej serii jej autorzy pozyskali jednak
takze licencje wielu nagran innych wytwérni ptytowych, do ktérych naleza mie-
dzy innymi: szwedzki BIS, brytyjskie: Hyperion, Monteverdi Production, War-
ner i inne. Wspdtpraca ta znaczaco wzbogacita stylistyke wykonawcza prezento-
wanych utworéw.

2. Wolfgang Amacdeus Mozart — The New Complete Edition 225, seria
limitowana, wydano 15000 egzemplarzy, posiadany przeze mnie oznaczony
zostat numerem 6244, Stiftung Mozarteum Salzburg
Wydawnictwo zawiera:
200 CD
* 2 ksigzki (w jezyku angielskim):
1. Prof. Cliff Eisen — W. A. Mozart — Biography (144 strony, bogato ilustro-
wana, papier kredowy, oktadka sztywna)
2. The Music — opisy poszczegdlnych utworéw (148 stron, bogato ilustro-
wana, papier kredowy, oktadka sztywna
* 5 kopii rycin dotyczacych osoby i dzieta Mozarta
* kompletny katalog utwordéw.
Plyty podzielono na 4 grupy:
1. Muzyka kameralna

2. Muzyka orkiestrowa
3. Muzyka sceniczna
4. Muzyka sakralna, kompozycje pojedyncze, suplement.
Dodatkowo, do ptyt dodano 4 ksiazeczki, w kt6rych zawarto opisy nagrarn, nu-
mery $ciezek dZzwigkowych, czasy trwania itp.
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W odréznieniu od opisywanego wczesniej boksu z muzyka Bacha, jubileuszo-
we wydawnictwo dziet wszystkich Wolfganga Amadeusa Mozarta, przygotowane
z okazji 225. rocznicy $mierci kompozytora, podzielone zostato na znacznie mniej-
sz3 liczbe rozdziatéw. Cho¢ uklad taki moze nieco zaskakiwa¢, ze wzgledu na réz-
norodno$¢ form i gatunkéw, wydaje si¢ w pelni uzasadniony.

W rozdziale I — Chamber — zaprezentowano wszystkie kompozycje instrumen-
talne, ktdrych obsada wykonawcza jest mniejsza niz symfoniczna. Stuchanie plyt
rozpoczynamy od wczesnych dziet klawesynowych, w dalszej kolejnosci utworéw
fortepianowych, duetéw (sonaty i inne kompozycje na fortepian i skrzypce, sona-
ty na skrzypce i b.c., duety fortepianowe), by przejs¢ pézniej do triéw, kwartetéw
i kwintetéw na rézne sklady instrumentalne. Ostatnie plyty tej czeéci prezentuja
liczne divertimenti, marsze i serenady. Z wyjatkiem pierwszego dysku, gdzie na
historycznym szpinecie i klawesynie zarejestrowane zostaly najwczesniejsze dzieta
Mozarta, pierwsze 39 dyskéw to interpretacje wspdlczesne wymienionych utwo-
réw. Wsréd wykonawceéw muzyki fortepianowej dominuja nazwiska uznanych
mistrzéw, jak: Andreas Schiff, Alfred Brendel, Ingrid Haebler czy Mitsuko Uchi-
da. Wezesne sonaty ze skrzypcami kreuja Blandine Verlet i Gérard Poulet, za$
péiniejsze m.in. Anne-Sophie Mutter, Augustin Dumay, Itzhak Perlman, Lam-
bert Orkis oraz Maria Joo Pires. Kameralistyka to domena Hagen Quartet oraz
Emerson String Quartet, za$ formy na wigksza obsad¢ instrumentalng Academy
of St Martin in the Fields i Orpheus Chamber Orchestra. Wydawcy zadbali takze
o tych stuchaczy, ktérym bliskie jest wykonawstwo historyczne, dodajac do pierw-
szego rozdziatu 5 kolejnych dyskéw, na keérych w ograniczonym wyborze ustyszec
mozna te same kompozycje, tyle ze w wykonaniach m.in. pianisty Roberta Levi-
na i Orkiestry XVII wieku pod dyrekcja Fransa Briiggena. Nie zapomnieli réw-
niez o nagraniach, ktére nie pretendujac do okreslenia mianem stylowych, dzigki
wyjatkowej charyzmie interpretatoréw wpisaly si¢ na trwate w histori¢ wspétcze-
snego wykonawstwa muzyki wiedeniskiego klasyka. Wybrane dzieta Mozarta in-
terpretuja m.in. Clara Haskil, Vladimir Horowitz, Swiatostaw Richter, Grigory
Sokotow, Amadeus Quartet oraz Wiener Oktett.

Liczacy 52 dyski rozdziat II zatytulowany zostal: Orchestral i zawiera dziela
instrumentalne oraz orkiestrowe lub z orkiestra. Na otwierajacych go pierwszych
11 plytach zarejestrowano komplet symfonii, wykonanych w przewazajacej cze-
éci przez The English Concert pod dyrekeja Trevora Pinnocka. Niektére dzieta
zaprezentowane zostaly jednak w nagraniach przygotowanych przez Christophe-
ra Hogwooda, Fransa Briiggena, Marca Minkowskiego i Johna Eliota Gardine-
ra. Kolejne 8 plyt to serenady, kassacje oraz divertimenta, a nast¢pne 4 to zestaw
taficow, gléwnie menuetéw, kontredanséw oraz taficéw niemieckich. Na ptytach
od numeru 74 przedstawione zostaly Mozartowskie koncerty instrumentalne.
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Bogactwo wykonawcéw tych arcydzietl jest tak ogromne, ze samo ich wymienie-
nie zaj¢toby wiele akapitéw. Wsrdd nazwisk odnajdziemy: Malcolma Bilsona, Ro-
berta Levina, Giuseppe Carmignole i Lis¢ Beznosiuk, czyli absolutnie ,pierwsza
lige” mistrzéw wykonawstwa historycznego. Tradycyjnie jednak nie znajda po-
wodéw do narzekan ci, ktdrzy wolg Mozarta granego klasycznie oraz mitosnicy
interpretacyjnych poréwnan. Ostatnie 14 plyt w tym rozdziale to alternatywne
wersje wykonawcze wybranych dziel. Mamy tu mozliwo$¢ postuchania interpre-
tacji m.in. Claudia Abbada, Benjamina Brittena, Georga Szella, Hilary Hahn,
Dawida Ojstracha, Gezy Andy, Daniela Barenboima, Alfreda Brendla, Mitsuko
Uchidy, Emila Gilelsa i wielu innych znakomitych artystéw, z ktérych wigkszo$é
zwiazana byla przez dlugie lata wytacznymi kontraktami z firmami Deutsche
Grammophon, Decca i Philips.

Rozdziat III — 7heatre — przynosi nagrania Mozartowskich oper, muzyki ba-
letowej i scenicznej, a takze arii koncertowych. Réznorodno$¢ wykonawcéw jest
tu wyjatkowo duza, co moze chwilami zaskakiwaé tych, ktérzy znaja zawartos¢
katalogéw wymienionych wytwérni. Redakcja nie zdecydowata si¢ bowiem na wy-
bér jednego, okreslonego nurtu wykonawczego, zaproponowala natomiast nagra-
nia, ktére uznata za najwybitniejsze dokonania wiodacych firm fonograficznych.
Przyktadowo: mtodziericza opera I/ re pastore przedstawiona zostala w nagraniu
Academy of St Martin in the Fields pod dyrekcja Neville'a Marrinera, z fenome-
nalng kreacja bardzo wtedy mlodej (1989) Sylvii McNair, ldomeneo, re di Creta
w niedo$cignionej interpretacji Johna Eliota Gardinera, za$§ Uprowadzenie z Se-
raju w nagraniu Christophera Hogwooda. Pewne zdziwienie budzi wybér nagra-
nia najbardziej tajemniczej z oper Mozarta, jaka jest Don Giovanni. Cho¢ w ka-
talogach wymienionych wyzej firm plytowych istnieje wiele wysoko cenionych
nagrari tego utworu, autorzy serii zdecydowali si¢ na przypomnienie stosunkowo
nowego, bo pochodzacego z roku 2011 nagrania, ktérego dyrektorem artystycz-
nym jest Yannick Nézet-Séguin. Niestandardowy dobdr solistéw, a takze osobliwe
podejscie do realizacji warstwy agogicznej sprawiajg, ze nagranie to nie wszystkim
niestety przypadnie do gustu. Podobnie rzecz ma si¢ z Cosi fan tutte, w ktérego
nagraniu parti¢ Fiordiligi kreuje Renée Fleming, dla niekt6rych najwybitniejsza
$piewaczka XX wieku. Obok kreacji Fleming rzeczywiscie trudno przejs¢ obojet-
nie, jednak catosciowo, pochodzaca z roku 1994 realizacja Georga Soltiego wy-
daje si¢ dzi$ nieco anachroniczna.

Druga czgé¢ omawianego rozdziatu podzielona zostata na kilka podrozdziatéw,
w ktérych przedstawione zostaly nagrania wybranych arii operowych, pojedyn-
cze arie niewchodzace w sktad wigkszych dziet, komplet arii koncertowych oraz
wybdr arii, w ktérych solistom towarzysza orkiestry grajace na instrumentach hi-
storycznych. Na kolejnych plytach zaprezentowano z kolei najwybitniejsze arie
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w wykonaniach najwigkszych gwiazd scen operowych korica XX wieku (Fleming,
Domingo, Pavarotti, Bartoli, Te Kanawa, Netrebko) oraz archiwalne juz dzi$ na-
grania ery mono- i poczatkéw stereofonii (Wunderlich, Prey, Troyanos, Janowitz,
Freni, Price itp.). Trzy ostatnie plyty tego rozdziatu to niezwykle cenny dodatek,
zawierajacy catosciowa wersje, pochodzacego z roku 1955 nagrania opery Wesele
Figara, w ktérym udzial wzigli m.in.: Alfred Poell, Lisa della Casa, Cesare Siepi
oraz orkiestra Filharmonikéw Wiedenskich. Calo$¢ poprowadzit Erich Kleiber.
Nagranie to przez dziesiatki lat uznawane bylo za najwybitniejsza kreacj¢ mozar-
towska i wyznaczalo horyzont éwczesnego myslenia o stylu wykonawczym mu-
zyki wiederiskiego klasyka. Mimo ze od chwili jego wydania mingto 65 lat, wciaz
zachwyca kunsztem wokalnym i zwarto$cia muzycznej narracji.

Blok ostatni, nazwany Sacred — Private — Supplement, to zbiér 48 dyskéw, ked-
rych centralng cz¢$¢ stanowi muzyka religijna: komplet oratoriéw, kantat, mszy,
motetéw itp. Nie sposéb oczywiscie opisa¢ w tym miejscu wszystkich prezento-
wanych nagrani. Dla porzadku zaznaczmy jednak, ze ich wybér wydaje si¢ dos¢
oczywisty: wigkszo$¢ rejestracji cykli mszalnych oraz oratoriéw zaczerpnicto z po-
mnikowej juz dzi$ edycji firmy Philips, opublikowanej w koricu XX wieku. Sta-
ranno$¢ realizacji, a takze przemyslany dobér wykonawcéw daja mozliwosé ob-
cowania z interpretacjami pod kazdym wzgledem doskonatymi. Podobnie rzecz
si¢ ma ze znakomitym i wielokrotnie nagradzanym nagraniem Mszy koronacyjnej
sygnowanym nazwiskiem Christophera Hogwooda, w ktérym Agnus Dei zjawi-
skowo wykonuje Emma Kirkby. Wielka Msza c-moll przedstawiona zostata w na-
graniu Johna Eliota Gardinera, uzupetnionym jednak o fragmenty edycji Richar-
da Maundera, ktére zarejestrowaly zespoly Paula McCreesha, za$ stynne Requiem
znéw w nagraniu Gardinera, jednak z dodang autorska wersja czesci Sequentia
i Offertorium (nagranymi przez Christopha Speringa), a takze fuga Amen z edy-
¢ji Maundera, wykonang przez zespoly Academy of Ancient Music, pod dyrekeja
Christophera Hogwooda. Jako alternatywe wykonawcza przypomniano takze kla-
syczne nagrania z roku 1991, w kedrym zespotami Wiedeniskich Filharmonikéw
dyrygowat Sir Georg Solti.

Plyty o numerach 171-173 przedstawiaja nagrania piesni, muzyki kompono-
wanej dla lozy masoniskiej oraz drobiazgdw typu: kanony, piosenki itp. Prawdziwa
ozdoba kolekeji, swiadczaca o tytanicznej pracy jej redakgji, jest zestaw suplemen-
tow, zawierajacych kolejno: fragmenty kompozycji niedokoriczonych, kompozycje
uzupetnione przez muzykologéw i badaczy Mozartowskiej spuscizny, a takze prze-
rébki i aranzacje wybranych dziet innych autoréw, dokonane przez Mozarta, jak
chocby opracowanie Hindlowskiej opery Acis i Galatea oraz oratoriéw Mesjasz i Ale-
xander-Fest. Nie zabraklo takze autorskich przerébek utworéw wlasnych Mozarta,
w tym wybranych koncertéw fortepianowych opracowanych przez kompozytora
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na fortepian i kwartet smyczkowy. Ostatnie kilka ptyt zawiera kompozycje, co do
ke6rych autorstwo Mozarta pozostaje watpliwe.

3. Ludwig van Beethoven — The New Complete Edition BTHVN 2020, seria
limitowana, wydano 6500 egzemplarzy, posiadany przeze mnie opatrzony
zostat numerem 5865.

Wydawnictwo zawiera:

e 118 CD

* 3 Blu-ray Disc

e 2DVD

* Ksigzke — przewodnik po kolekeji, zawierajaca wprowadzenie w tematyke, au-

torstwa Barry’ego Coopera, katalog dziel kompozytora oraz liczaca ok. 170

stron galerie zdje¢, nazwana Zycie Beethovena w obrazach. Calosé (264 strony)

wydrukowano na papierze kredowym z twarda oktadka.

Plyty podzielono na nast¢pujace grupy:

* 1-23 — muzyka orkiestrowa

* 24-31 — muzyka sceniczna

* 32-51 — muzyka na instrumenty klawiszowe

* 52-81 — muzyka kameralna

* 82-85 — piesni

* 86-92 — opracowania piesni ludowych

* 93-98 — formy mszalne, oratoryjne i kantatowe
* 99-101 — rarytasy’

* 102-118 — klasyka wykonawcza.

Dodatkowo do prezentowanych ptyt dodano 9 ksiazeczek, w ktérych zawarto
opisy kolejnych nagran, numery $ciezek dzwickowych, czasy trwania itp.

W porédwnaniu z pozycjami opisanymi wyzej, boks z muzyka Ludwiga van
Beethovena wydany zostal nieco skromniej. Zaskakuje na przyklad brak dodatkéw,
ke6rych tak wiele w boksie mozartowskim. W jubileuszowym roku 250. rocznicy
urodzin kompozytora ich obecno$¢ bytaby bardzo uzasadniona. Znaczaco mniej-
szy jest takze naklad wydawnictwa. 6500 wydanych egzemplarzy w poréwnaniu
2 15000 w przypadku Mozarta i 8500 Bacha czyni znaczaca réznicg. Dodatkowo,
nie zachwyca, tak jak to miato miejsce wezesniej, strona estetyczna wydawnictwa.
Cho¢ trudno mie¢ jakiekolwick zastrzezenia do edycji i wartosci merytorycznej
opisu, zaréwno kolorystyka okladek plyt i opakowania, jak réwniez stosunko-
wo niewielka ilo§¢ materiatu uzupelniajacego pozostawiaja pewien niedosyt. Na

7 Utwory niedajace wlaczy¢ si¢ do zadnej grupy, wersje alternatywne kompozycji, kompozycje
pozostawione przez autora we fragmentach.
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szczg$cie drobne niedoskonatosci nie przestaniaja tego, co najwazniejsze, czyli wy-
jatkowo przemyslanej zawartosci muzycznej 123 dyskéw, na keérych zgromadzo-
no nagrania audio oraz video.

Klucz, jakim przy doborze nagran kierowata si¢ redakcja zbioru, podobny jest
do znanego z wydawnictw opisanych wczesniej. Beethovenowskie symfonie za-
prezentowane zostaly w komplecie, wykonane zaréwno na instrumentach trady-
cyjnych (Chailly, Abbado, Giulini, Karajan), jak i dawnych (Gardiner). Ponadto
przedstawiono réwniez trzecig ich odstong, nazwang ,,cyklem wiederiskim”, w kto-
rej zaprezentowano nagrania kompletu symfonii dokonane przez orkiestrg Wiener
Philharmoniker, kierowana przez réznych dyrygentéw (Bernstein, Szell, Schmidt-

-Isserstedt, Kleiber, Bohm, Nelsons). Podobnie wyglada sytuacja z wykonaniami
koncertéw instrumentalnych. Nagrania Marthy Argerich, Alfreda Brendla i Kry-
stiana Zimermana zestawione zostaly z typowo ,wiederniskimi” interpretacjami
Friedricha Guldy i Rudolfa Buchbindera, a takze ,historycznie poinformowanymi”
Ronalda Brautigama oraz Roberta Levina. Nie trzeba chyba wspomina¢, ze oprécz
wszystkich ,,opusowanych” koncertéw zbiér zawiera réwniez ich wersje alternatyw-
ne, jak cho¢by zrekonstruowang forme koncertu fortepianowego E-dur WoO 4,
czy tez autorska, fortepianows wersje¢ koncertu skrzypcowego D-dur.

W dziale muzyka sceniczna przedstawiono nie tylko jedyna operg Beethovena
Fidelio, ale takze jej pierwotna wersj¢ Leonora i szereg mniej znanych dziet wokal-
no-instrumentalnych, komponowanych na réine okazje, jak: Egmont, Ruiny ater-
skie, Poswigcenie domu itp. Uzupelnieniem zbioru sa kompozycje baletowe oraz
liczne tarice i marsze.

Zachwyca bogaty wybdr nagraint muzyki fortepianowej, ktdrej poswigcono az
20 plyt. Oprécz wykonywanych przez wielu znakomitych pianistéw sonat forte-
pianowych, znajdziemy tu szereg pogrupowanych na rézne sposoby alternatyw-
nych interpretacji tych dziet oraz dziesiatki mniej znanych kompozycji, jak bagate-
le, ronda, wariacje, Tanice, a takze kompozycje przeznaczone na duet fortepianowy,
o kt6rych istnieniu mato kto dzi§ pamigta.

Dzial , kameralistyka”, zawierajacy 30 CD, opracowany zostal wedtug klucza
wynikajacego z obsady wykonawczej poszczeg6lnych kompozycji. Rozpoczynaja
go sonaty na skrzypce z fortepianem oraz sonaty wiolonczelowe, koricza za$ Sep-
tet op. 20 oraz Oktet na instrumenty dete op. 103. Pomigdzy tymi dzietami zebra-
no oczywiscie wszelkie mozliwe wersje triéw, kwartetéw, kwintetéw i sekstetéw
w najlepszych z istniejacych interpretacji. Wsréd wykonawcédw-instrumentalistéw
szczeg6lny zachwyt wzbudzaja interpretacje Gidona Kremera, Mischy Maisky’ego
i Marthy Argerich, za$ w obrgbie kameralistyki smyczkowej Hagen Quartet i Emer-
son String Quartet. W moim osobistym odczuciu jedna z najpickniejszych prezen-
towanych tu plyt jest nagranie niemal zupelnie zapomnianych trzech kwartetéw
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WoO 36 na fortepian, skrzypce, altéwke i wiolonczele, w ktdrych wykonaniu udziat
biora Christoph Eschenbach i cztonkowie kwartetu Amadeus.

Osobny zbiér stanowia piesni i piosenki ludowe, ktérych opracowaniom,
o czym chyba mato kto pamigta, poswigcit Beethoven zadziwiajaco wiele twér-
czej aktywnosci. Zebrane na 10 dyskach, podzielonych na 2 cz¢sci, opatrzone zo-
staly nie tylko wnikliwym opisem, lecz takze thumaczonymi na jezyk angielski/
niemiecki kompletami tekstéw. Niektore, na przyktad te wykonywane przez Fe-
licity Lott Piesni szkockie, zachwycaja lekkoscig i ukazuja mniej znane, pogodne
i uSmiechnigte oblicze kompozytora.

Dzieta wokalno-instrumentalne, gléwnie religijne, a takze okazjonalne kanta-
ty stanowia podstawe kolejnego dziatu, w ktérym na szczegdlng uwagg zastuguja
dokonane przez zespoty prowadzone przez Johna Eliota Gardinera nagrania Mis-
sa solemnis op. 123, oraz znacznie mniej popularnej Mass in C op. 86. Kto jednak
woli klasyczne spojrzenie na te utwory, z przyjemnoscia siggnie po nagranie Her-
berta von Karajana, zaprezentowane tu jako wersja poréwnawcza.

Podobnie jak miato to miejsce w przypadku nagrai muzyki Bacha i Mozarta,
najwigcej emocji wzbudza jednak chyba materiat nagraniowy suplementu, pre-
zentujacy najbardziej uznane nagrania wybranych dziel, dokonane na przestrzeni
ponad 100 lat. Ostatnie w kolekeji 17 CD zawieraja prawdziwe peretki, wydo-
byte z najcenniejszych archiwéw nagraniowych. Najstarszym z nich jest powsta-
te w roku 1913 nagranie I cz¢sci V symfonii c-moll op. 67, zarejestrowane przez
orkiestr¢ Berliner Philharmoniker, kierowana przez jej 6wcezesnego szefa Arthu-
ra Nikischa. Niemniej warto$ciowe sg nagrania wybranych utworéw interpreto-
wane przez Richarda Straussa, Fritza Buscha oraz Wilhelma Furtwinglera. Dzie-
ki ich udostepnieniu jesteSmy w stanie nie tylko z fatwoscia przesledzi¢ ewolucje
stylu wykonawstwa muzyki Beethovena na przestrzeni stulecia, lecz takze doce-
ni¢ jako$¢ brzmienia orkiestrowego z tamtych lat, o ktérym myslimy dzi§ na ogét
bardzo krytycznie. W zakresie kompozycji solowych szczeg6lng uwage wzbudza-
ja dawniejsze nagrania Clary Haskil oraz Rudolfa Serkina, ktérego pochodzaca
z 1989 roku interpretacja sonaty As-dur op. 110 nie ma chyba sobie réwnych.
Na przeciwlegtym biegunie znalazlo si¢ z kolei nagranie sonaty c-moll op. 111,
interpretowanej przez Iva Pogorelicha, ktére w finale, mimo wyjatkowo wolnego
tempa, poraza wprost dbaloscia o jakos¢ dzwicku i emocjami zawartymi pomie-
dzy wspétbrzmieniami. Zestawienie tak skrajnie réznych interpretacji w jednym
zbiorze pozwala lepiej zrozumie¢, jak szeroka i wciaz nieodkryta jest paleta mozli-
wosci wykonawcezych dziet wiedeniskiego mistrza. Wartos¢ ta czyni wydawnictwo
jeszcze bardziej fascynujacym. Bardzo cenne jest w nim ponadto przedstawienie
w stosunkowo duzej liczbie nagran artystéw rosyjskich i radzieckich, ktére przez
wiele lat pozostawaly ukryte przed szerszym gronem odbiorcéw. Mam tu na mysli
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gléwnie kreacje zespotu: Emil Gilels/Leonid Kogan/Mscistaw Rostropowicz, ktd-
rych stare rosyjskie nagrania zostaly znakomicie odrestaurowane przez technikéw
firmy Deutsche Grammophon.

W obre¢bie muzyki wokalnej zestawiono ze soba interpretacje artystéw tak roz-
nych, jak Peter Schreier, Cecilia Bartoli, Luciano Pavarotti czy Theo Adam, co
stwarza okazj¢ do interesujacych poréwnan.

Cennym dopetnieniem kolekcji sa dodane don 3 plyty w formacie Blu-
-Ray Disc, na ktérych zawarto komplet symfonii Beethovena, w pochodzacym
z lat 1961-1962 klasycznym nagraniu Herberta von Karajana, 32 sonaty for-
tepianowe w niezwykle interesujacej interpretacji Wilhelma Kempffa, a takze
wszystkie kwartety smyczkowe w wykonaniu Amadeus Quartet, ktérego nagrania
wyznaczaly przez dziesi¢ciolecia kanon wykonawstwa muzyki kameralnej. Zbiér
wiericza 2 plyty DVD ze scenicznag prezentacja Fidelia, zarejestrowana 29 stycz-
nia 1978 roku w wiedenskiej Staatsoper, w ktérej udziat wzigli m.in. Hans So-
tin, René Kollo, Gundula Janowitz oraz Lucia Popp, caloscia dyrygowal za$
Leonard Bernstein.

Opisane powyzej trzy edycje plytowe zostaly przeze mnie wybrane nieprzypad-
kowo. Laczy je wspSlny pomyst na przedstawienie w mozliwie najszerszy sposéb
spuscizny tworczej najwybitniejszych kompozytoréw, a takze forma oraz sposéb
wydania. Wszystkie sg dzietem tych samych firm fonograficznych i maja jubile-
uszowy charakter.

Boks z muzyka Johanna Sebastiana Bacha nosi podtytut 333, ktéry nawiazuje
do ulubionej przez kompozytora liczby 3, bedacej wedtug niego symbolem abso-
lutnej doskonatosci, na wzér Tréjcy Przenajswigtszej. Zestawienie trzech trojek jest
zatem uosobieniem doskonatosci potréjnej, czemu, wedtug badaczy numerologii,
kompozytor dat wyraz w liczbowym zestawieniu wielu swych utworéw. Trudno
si¢ wigc dziwi¢, iz wspdlczesni badacze muzyki Bacha nie mogli przejs¢ obojetnie
wobec liczby 333, dzielacej rok jego urodzin — 1685 — od roku 2018, w kedrym
boks zostat opublikowany.

Wydawnictwo z muzyka Mozarta, opublikowane w roku 2016, z podtytutem
225, nawigzuje bezposrednio do rocznicy $mierci kompozytora (1791 + 225 = 2016).

Opublikowanie nagrai kompletu dziet Ludwiga van Beethovena, z podtytutem
BTHVN 2020, odnoszacym si¢ do wybranych liter nazwiska, ktérymi kompozytor
mial zwyczaj si¢ podpisywaé, stuzylo oddaniu hotdu urodzonemu w roku 1770,
jednemu z najwigkszych muzycznych geniuszy, ktdrego 250. rocznica urodzin ob-
chodzona jest w biezacym, 2020 roku.

Tak wigc w odstgpach kolejnych dwéch lat zbiory fonograficzne kolekcjoneréw
na calym $wiecie mogty wzbogaci¢ si¢ o trzy ptytowe kolekcje, wydane w niespo-
tykanej dotad formie i prezentujace niezwykle interesujacy materiat nagraniowy.
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Doceniajac wszystkie wymienione motywy, dla keérych opisane boksy ukaza-
ty si¢ na rynku plytowym i majac o nich jednoznacznie pozytywna opinig, pra-
gne zaznaczy¢, ze nie s3 to jedyne powody, dla keérych zdecydowatem si¢ na ich
opisanie. Wydanie tych jubileuszowych kolekeji jest w jakims sensie spetnieniem
moich mlodziediczych marzen o edycjach ptytowych, ktére wykraczaja poza sfere
nagrywania muzyKki i si¢ggaja obszaréw znacznie bardziej rozleglych.

Sposéb, w jaki zestawiono poszczegdlne nagrania, a takze liczba i wysoka me-
rytoryczna jako$¢ materialéw dodanych sa w moim odczuciu powodem, dla ked-
rego wydawnictwa te staja si¢ nie tylko zbiorem nagran, ale wrecz leksykonem
dziel poszczegdlnych kompozytoréw i wartosciowym Zrédlem wiedzy o ich zyciu
i twérczosci. Przedstawiony material stanowi niezwykle cenny materiat do wielo-
obszarowych analiz, odnoszacych si¢ m.in. do rozwoju twérczego kompozytoréw,
wplywu ich zycia na charakter poszczegélnych kompozycji, a w koricu dostosowa-
nia wlasnych twérczych idei do otaczajacego $wiata i ludzi. Stuchanie plyt w za-
proponowanej przez redakcje kolejnosci jest jednoczesnie pouczajaca lekcja historii
i geografii, a takze analizy dziela muzycznego i wiedzy o procesie tworczym. Do-
datkowo, obcowanie z wykonaniami tak réznymi, powstalymi na przestrzeni po-
nad 100 lag, jest nie tylko fascynujacym opisem rozwoju $wiatowej fonografii, lecz
takze prawdziwg kopalnig wiedzy o stylu interpretacji muzyki kompozytoréw baro-
ku i klasycyzmu, istotnie zmieniajacym si¢ na przestrzeni kolejnych dziesigcioleci.
Lekgje te, oprécz $wietnego opracowania, cechuje wyjatkowo inspirujaca forma.

Posiadanie w swych zbiorach opisanych plyt daje mozliwos¢ obcowania z fo-
nograficznym idealem. Poszczegélne kolekgje, nie do$¢, ze tak bogate w muzyczny
material, wydane zostaly z wyjatkowa dbatoscig o zewngtrzna forme. Jesli dodaé do
tego fake, ze dzigki zastosowaniu nowoczesnej technologii wickszos$¢ dyskéw miesci
ponad 80 minut muzyki, i to za niewygérowang, jak na zawartos¢ kolekeji ceng,
trudno znalez¢ argumenty, ktdre pozwalatyby na przejscie wobec nich obojetnie.

Jesli wigc wyrazona we wstepie do$¢ pesymistyczna opinia dotyczaca kondycji
$wiatowej fonografii daje powody do zatroskania o przysztos¢ nagran plytowych,
opisywane boksy pozwalaja zywi¢ nadziej¢, ze schylek tej formy prezentacji mu-
zyki nie zostat jeszcze jednoznacznie przesadzony. Jednoczesnie, wszystkim kolek-
cjonerom i hobbystom te i podobne do nich wydawnictwa pozwalaja nie traci¢
wiary w sens ich wysitkéw, stuzacych nieustannemu uzupetnianiu swych zbioréw.

Na jednej z pétek w moim pokoju stoja dzi$ obok siebie trzy wspaniate, wyda-
ne w ciagu ostatnich czterech lat wieloplytowe boksy z muzyka Bacha, Mozarta
i Beethovena oraz pierwsze, opublikowane przed ponad 30 laty krazki wytwérni
Supraphon, ktére staly si¢ poczatkiem prywatnej plytowej kolekeji. Spojrzenie na
wymienione nagrania pozwala zrozumie¢ niezwykle interesujaca drogg, jaka prze-
szta plyta kompaktowa od momentu jej wynalezienia do dzis. Jestem przekonany,
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ze ta petna zwrotéw akgji, zastugujaca na znacznie bogatsze opisanie historia, nie
skoniczy si¢ tak dtugo, jak dtugo istnie¢ bedzie w nas potrzeba obcowania z utrwa-
lonym dzwigkiem, ktérego warto§ciowym dopetnieniem jest odpowiednia forma
wydawnicza.



