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Fenomenologiczne zapytywanie o religijny wymiar
istoty sztuki. Rozwazania w kregu mysli Heideggera,
Duméry’ego, von Balthasara i Henry'ego

Sztuka otwiera w cztowieku wymiar duchowy, przez co przynalezy ona do istoty
cztowieka. Aby jednak méc tak stwierdzié, trzeba najpierw zadaé szereg pyta, kté-
re nakieruja myslenie o sztuce na wasciwy tor, czyli na jej wlasny istotowy obszar.
Jaka jest istota cztowieka jako bytu duchowego? Czy duchowos¢ ma swa przestrzen
w wymiarze wiary, czy rozumu? W jaki spos6b sztuka daje dostgp do przestrzeni
ducha, a by¢ moze nawet obdarowuje ducha ta przestrzenia? W jaki spos6b sztuka —
a tutaj w szczegdlnosci rozpatrywana muzyka — otwiera przestrzeni, w ktérej duch
odnajduje siebie? Jaka zachodzi relacja migdzy immanencja ducha a transcenden-
cja $wiata, a takze Transcendencjg Absolutu, lub Boga? Odpowiedzi na te pytania
poszukuje refleksja fenomenologiczna, ktéra w swojej perspektywie badawczej nie-
jednokrotnie spotyka si¢ z kwestiami stawianymi przez teologi¢. W obszarze tak
usytuowanej refleksji bedziemy poszukiwaé drég, prowadzacych do zrozumienia
istoty muzyki oraz duchowej przestrzeni czlowieka.

1. Niemetafizyczna istota sztuki i cztowieka

Filozofia niejednokrotnie zapytuje o Boga, lecz czy sfera boskosci nie jest obszarem
wlasciwym przede wszystkim teologii? Wytyczenie wyraznej granicy migdzy filo-
zoflg a teologia w obliczu ostatecznych pytari o zrédlo i cel ducha ludzkiego oraz
wszelkiego bytu okazuje si¢ problematyczne. Martin Heidegger okresla teologie jako
nauke pozytywna, ktéra stawia Boga jako swéj przedmiot i jako taka rézni si¢ ona
absolutnie od filozofii'. Trzeba jednak uscisli¢, Ze ma on tu na wzgledzie filozofig

! Por. M. Heidegger, Fenomenologia i teologia, ttum. J. Tischner, ,Znak” 295-296 (1979),
s. 121.
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yhiemetafizyczng’, a nie tradycyjng — metafizyczng — kedra mysli catos¢ bytu po-
przez bycie bytu, lub byt bycia. Wedtug Jézefa Tischnera cata tradycyjna metafizyka
(od Grecji po nowozytnos¢) byta dla Heideggera zamaskowang teologia?®, poniewaz
obie te nauki poszukiwaly pierwszej przyczyny i najwyzszej zasady (ratio) wszelkie-
go bytu. Filozofia jednak, zdaniem Heideggera, powinna si¢ga¢ glebiej, bo w sama
istotg metafizyki oraz w istote boskosci, z ktdrej dopiero pochodza metafizyka i teo-
logia jako nauki pozytywne. Heideggerowski ,.krok wstecz” w mysleniu poprzedza
zaréwno metafizyczng filozofig, jak i teologig, a przez to niemetafizyczne myslenie
okazuje si¢ ostatecznie w réwnym stopniu ,niefilozoficzne”, co i nieteologiczne.

Y Liscie 0 ,humanizmie” znajdziemy nastgpujaca uwage Heideggera: ,Juz si¢
nie mysli, a tylko zajmuje si¢ «filozofia»”?. Przed-stawieniowe nauki pozytywne,
takie jak metafizyczna filozofia oraz teologia, sg ukierunkowane na byt, a przez to
sa naukami nastawionymi ontycznie. Heidegger twierdzi natomiast, ze ontologia
moze petni¢ funkgcje ,korekcyjna” (Korrektiv), rozumiang jako wspétukierunko-
wanie filozofii i teologii. Moze, cho¢ nie musi — moze takze pozosta¢ tym, czym
jest, nie spetniajac faktycznie tej korekeyjnej funkeji’.

Filozoficzne myslenie Heideggera to nie tyle poszukiwanie istoty poszczegdlnych
dziet (eidos, essentia), co zapytywanie o pochodzenie istoty sztuki, a wigc o jej Zré-
dlo. ,,Pytanie o Zrédto dzieta sztuki pyta o jego istotowe pochodzenie” — czytamy
w Zrddle dzieta sztuki Martina Heideggera. Nalezy doprecyzowa, ze zrédlem dzieta
sztuki jest sama sztuka, a tej — jej istota, czyli samo bycie, pochodzace z Wydarza-
nia (Ereignis). My$lenie sztuki w Der Ursprung des Kuntwerkes prowadzi od dzieta
sztuki do prawdy bycia istoczacego si¢ z Wydarzania (Ereignis)’:

Cata rozprawa Zrédio dzieta sztuki — $wiadomie, a jednak w sposéb nie
wypowiedziany — porusza si¢ droga pytania o istot¢ bycia. Namyst nad

2 Por. J. Tischner, Martina Heideggera milczenie o Bogu, ,Znak” 228 (1973), s. 691.

> M. Heidegger, List 0 ,humanizmie”, thum. J. Tischner, w: M. Heidegger, Budowac, mieszkac,
mysle¢, tum. K. Michalski, K. Pomian, M. J. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Warszawa 1977,
s. 80

4 Por. M. Heidegger, Fenomenologia i teologia, s. 132. Dlatego tez Karol Tarnowski stwierdza,
ze — jak czytamy — ,,Heidegger nie miat chyba racji przeciwstawiajac fenomenologie i teologie:
fenomenologia moze zaptadnia¢ teologi¢ i odwrotnie — teologia fenomenologi¢” (K. Tarnowski,
Fenomenologia i teologia, w: Metafizyka i teologia. Debata u podstaw, red. R.]. Wozniak, Krakéw
2008, s. 49).

> Por. M. Heidegger, Fenomenologia i teologia, s. 133.

¢ M. Heidegger, Zrédto dzieta sztuki, thum. J. Mizera, w: M. Heidegger, Drogi lasu, ttum.
J. Gierasimiuk, R. Marszatek, J. Mizera, J. Sidorek, K. Wolicki, Warszawa 1997, s. 7.

7 Por. M. Heidegger, Zrédlo, s. 23.
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tym, czym jest sztuka, catkowicie i zdecydowanie okreslony jest wylacznie
na podstawie pytania o bycie®.

Istotg sztuki Heidegger okresla jako ,odktadanie-si¢-w-dzieto [Sich-ins-Werk-
-Setzen)] prawdy bytu™. Fenomenu prawdy nie nalezy tu rozumie¢ ,,mimetycznie”,
czy przedstawieniowo jako adaequatio intellectus et rei, lecz aletheicznie. W §44
Bycia i czasu tradycyjne rozumienie prawdy jako ,zgodnosci” Heidegger nazywa
wtornym wobec pierwotnego fenomenu prawdy, ktdry jest Scisle powiazany z egzy-
stencja ludzka (Dasein), poniewaz bycie prawdziwym oznacza bycie odkrywajacym
(entdeckend), a wigc wydobywajacym i dopuszczajacym istoczace si¢ bycie ze skry-
toéci'’. Dzieto nie odtwarza i nie nasladuje bytu ,wewnatrzéwiatowego”, nie jest
podobizng zewngtrznych wygladéw, lecz odstania prawdziwy sposéb bycia bytu,
a przez to nie ogranicza si¢ do wymiaru pickna, lecz pozostaje w stuzbie prawdy'".
W Zrédle dzieta sztuki filozof podaje przyktad swiatyni. Stwierdza on, ze gdy Bég
wymknie si¢ ze $wiatyni, to ona przestaje by¢ dzielem. To oznacza, ze gdy prze-
staje si¢ wyistaczaé religijne dos$wiadczenie w obszarze $wiatyni, $wiatynia przesta-
je by¢ tym, czym pierwotnie byta, lub czym w istocie jest'>. Dzielo pozostaje tyl-
ko wtedy dzietem, kiedy jest zywym dziataniem. Mogloby si¢ wydawa¢, ze bycie
dzieta dzietem zalezy zatem od nas, tj. od naszej aktywnej postawy estetycznego
przezywania dziela, ale tak do korca nie jest, poniewaz Heidegger méwi réwniez
o samounicestwiajacym procesie w trakcie tworzenia dzieta i o tym, ze sam artysta
(a takze odbiorca sztuki) jest czym$ wobec dzieta niewaznym'. Odkrywajace do-
puszczanie dzieta do jego wlasnego bycia i jego wlasnej prawdy pozostaje jednak
w niezbywalnym zwiazku z duchowoscia cztowieka, poniewaz prawda nie odkry-
wa si¢ sama dla siebie, lecz w nas i dla nas. Istota sztuki jest bycie jako istoczaca sig
prawda bytu, ale pamigtajmy, ze ze Zrédia bycia pochodzi takze istota cztowieka.

O istocie czlowieczeristwa (humanizmu) Heidegger pisat nast¢pujaco:

Zatem w okre§leniu cztowieczeristwa czlowieka jako ek-sistengji idzie o to,
ze nie cztowiek jest tym, co istotne, lecz bycie jako wymiar ekstatycznosci
ek-sistengji. Lecz wymiar 6w nie jest ,ta” dobrze nam znanga przestrzenia.

8 M. Heidegger, Zrédto, s. 61.

7 M. Heidegger, Zrédto, s. 22.

1% Por. M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 2013, s. 272-286.
" Heidegger powie rowniez: ,,Pigkno jest sposobem, w jaki prawda istoczy jako nieskrytos¢”
(M. Heidegger, Zrédo, s. 38).

12 Por. M. Heidegger, Zrédlo, s. 27. Podobnie zreszta moze staé sie z dzielami w muzeach,
galeriach i salach koncertowych, a takze z ksigzkami, czy ptytami nagraniowymi.

3 Por. M. Heidegger, Zrédio, s. 26.
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Raczej wszelka przestrzent i wszelka czaso-przestrzen istoczy si¢ w owym
wymiarze, ktérym jest samo bycie'“.

Ek-sistengji nie nalezy tu myli¢ z tradycyjnym metafizycznym pojeciem existen-
tia (badz actualitas), rozumianym jako akt lub rzeczywisto$¢, w odréznieniu od es-
sentia (badz potentia), pojetej jako potencja lub mozliwos¢”. Ek-sistencja dosigga
swej wlasnej istoty jako cztowieka (Eksistenz) ek-sistujacego swe polozenie egzy-
stencyjne (existenziell). Heidegger powie réwniez: ,,Ek-sistencja jest okresleniem
tego, czym jest cztowiek, ktéremu udziela si¢ prawda”'®. Dodajmy, ze cztowiek ek-
-sistujac ma chroni¢ t¢ udzielajaca si¢ prawdg — jest on pasterzem bycia'/, ktére
strzeze, nie bedac jego panem i whascicielem. Tak rozumiany humanizm myfli isto-
t¢ czlowieka od strony jego bliskosci z aletheicznie rozumiang prawda bycia. Isto-
ta czlowieka spoczywa w ek-sistencji, lecz w taki sposéb, ze bycie, ktére wyposaza
cztowieka w prawde bycia, samo nie jest od ek-sistencji zalezne'®.

2. Samopowotanie sie ducha w fenomenologii apofatycznej

Heideggera milczenie o Bogu jest milczeniem daleko wymownym — podobnie, jak
ma to miejsce w calej via negativa, ktéra inspirowat si¢ Henry Duméry. Filozofia,
wedlug Duméry’ego, jest technika refleksji, zastosowang do przezywanej tresci do-
$wiadczenia®. Ty trescig moze by¢ wszystko, co znajduje si¢ w zasiggu naszego do-
$wiadczenia zmystowego, lub duchowego, a wigc zaréwno dzielo sztuki, jak i Abso-
lut, lub Bég. Rozjasnienia wymaga jednak kwestia, dzigki czemu, lub dzigki komu
sztuka moze przekroczy¢ wymiar zmystowy i wskazywaé na wymiar immanencji
ducha oraz Transcendencji. Czy odbywa sig to dzigki samemu duchowi cztowieka,
czy dzigki Bogu (Absolutowi), od ktérego duch pochodzi? Wedlug Duméry’ego
w samym centrum ducha cztowieka tkwi nieskoriczona energia, dzigki ktérej dazy
on ku zrédhu absolutnie czystej spontanicznosci. U kresu tego dazenia duch ludzki
odnajduje dowdd rzeczywistej, nieztozonej, niezdeterminowanej i bezwarunkowej
obecnosci Boga jako swego zrédta®. Jednia?' stanowi warunek samopowotania si¢

" M. Heidegger, List, s. 96.

5 Por. M. Heidegger, List, s. 87-88.

16 M. Heidegger, List, s. 89.

7" Por. M. Heidegger, List, s. 93.

'8 Por. M. Heidegger, List, s. 107.

¥ Por. H. Duméry, Problem Boga w filozofii religii, ttum. 1. Kania, Krakéw 1994, s. 30-31.
2 Por. H. Duméry, Problem Boga, s. 68—69.

Duméry w swojej z gruntu apofatycznej fenomenologii nawiazuje przede wszystkim do Plo-
tyna. Postuluje, aby po przeprowadzeniu Husserlowskich redukeji fenomenologicznych wykona¢
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$wiadomoéci do istnienia oraz do jej samoukonstytuowania si¢ — méwiac jezykiem
tradycyjnej metafizyki — jako bytu i esencji, podmiotu i przedmiotu, a takze jed-
nosci i wielosci (,mnogo-jedni”). ,Bég — jak czytamy u Duméry’ego — wystepuje
tu w roli wytworczego prazrodia gwarantujacego i warunkujacego samokonstytu-
owanie si¢ inteligibilnego”?. Dazenie ducha ku swemu Zrédtu nie jest celem na-
rzuconym mu z zewnatrz, lecz to sam duch go sobie zadaje i tylko dzigki niemu
jest duchem (inteligibilnoscia). To dazenie ducha ku swemu zZrédhu jest najwew-
ngtrzniejsza relacja migdzy inteligibilnoscia a sferg boskosci, w ktérej wewngtrzna
iluminacja ducha $wiattem jest znakiem objawienia obecnosci Boga®. Bég odciska
swoje pigtno na duchu cztowieka, a dzigki temu nie jest On catkowitg tajemnica.
Sam Bég do nas nie przemawia, lecz duch oraz $wiat, keérym duch si¢ zajmuje,
moze méwi¢ o Nim i za Niego?*. W ten sposéb duch ludzki (immanencja) oraz
$wiat (transcendencja) moga staé si¢ gtosem Boga, a dzielo sztuki i jego przezywanie
moga wskazywa¢ na wymiar Transcendencji.

3. Element Boski w estetyce teologicznej

Wedtug Hansa Ursa von Balthasara fundamentalna tez¢ Heideggerowskiego my-
$lenia mozna sprowadzi¢ do nastgpujacego stwierdzenia: ,(...) ludzki duch przez
to jest duchem, ze przewyzsza poziom zwyktego bycia, ze w swojej istocie jest trans-
cendencjg i ze rzeczy tego $wiata naswietlone z takiego dystansu staja si¢ dla niego
przedmiotami poznania”?. Warto takze odnotowa¢, ze badacze okreslajag metode

jeszcze jeden i ostateczny krok, ktdry zostaje przez niego okreslony jako redukcja henologiczna.
Inteligibilno$¢ w redukcyjnym postgpowaniu fenomenologicznym jest przeprowadzana naj-
pierw od wielosci (doznania lub znaczenia) do mnogo-jedni ($wiadomo$¢ transcendentalna),
a nastgpnie — w redukgji henologicznej — od mnogo-jedni do Jedni. Wedtug Duméry’ego tak
zorientowana henologia opiera si¢ na aktach intencjonalnych na mocy wewnetrznej koniecznosci
samokontytuujacej si¢ inteligibilnosci (H. Duméry, Problem Boga, s. 132), a doprowadzony
do konca proces redukcyjny ma nieodpartg site dowodowa i jest whasciwie jedyna procedura
dysponujacg odpowiednig $cistoscia dla twierdzen teizmu (H. Duméry, Problem Boga, s. 72).
Warto pamigtad, ze takie okreslenia jak Jednia, Bég, Absolut i Transcendencja Duméry trakeuje
synonimicznie. Szersze oméwienie filozofii Duméry’ego znajdzie czytelnik w: R.F. de Brabander,
Religion and Human Autonomy. Henry Dumérys Philosophy of Christianity, The Hague 1972.

22 H. Duméry, Problem Boga, s. 70.

# H. Duméry, Problem Boga, s. 110.

# Por. H. Duméry, Problem Boga, s. 122.

» H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 1: Kontemplacja postaci, tum. M. Urban CSsR,
D. Jankowska, Krakéw 2006, s. 117. Warto takze zwrdcié uwagg na analizy Balthasara poswie-
cone wplywowi mysli religijnej na ksztaltowanie si¢ idealizmu niemieckiego; por. H.U. von
Balthasar, Mezafizyka, cz. 2: Nowozytnosé, thum. L. bysien, Krakéw 2013, s. 467536 (Chwata.
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filozoficznego myslenia Balthasara jako fenomenologiczna, badz tez okreslaja jego
teologi¢ jako projekt estetyczno-fenomenologiczny. W swoim projekcie estetyki
teologicznej — z kluczows dla tego projektu kategoria chwaly (Herrlichkeit) — szwaj-
carski mygliciel buduje teologi¢ chrzescijariskg w $wietle trzeciego — obok verum
i bonum — transcendentale, jakim jest pulchrum.

W przekonaniu Balthasara prawda Boga jest dostatecznie wielka, aby zawieraé
nieskoriczong liczbg mozliwosci przystapienia i wzniesienia si¢ do niej, dlatego
kontemplacja estetyczna stanowi jedna z mozliwosci doswiadczenia chwaty Boga.
Wedtug niego pigkno (pulchrum) zawiera w sobie nie tylko plaszczyzng religijno-
$ci, ale ponadto odpowiedz cztowieka na pytanie o Boga, a nawet zapytanie po-
chodzace od samego Boga. W estetyce teologicznej Balthasara to, co niewidzial-
ne, ujawnia si¢ w trzech wymiarach. W pierwszym wymiarze istotne jest to, czym
czlowiek i $wiat sa oraz co one oznaczajg dla siebie i dla Boga. Drugim wymiarem
jest ostateczny los czlowieka i $wiata wobec Boga. I wreszcie trzecim wymiarem —
za sprawg, przeniesienia ludzkiego punktu widzenia w perspektywe Boga — jest uj-
rzenie, czym dla $wiata jest sam Bog?. Dla Balthasara do§wiadczenie estetyczne sta-
nowi punkt wyjscia ku doswiadczeniu religijnemu, a w tym estetyczno-religijnym
do$wiadczeniu transcendentalne pickno ma swoje Zrédlo nie w subiektywnosci
podmiotu, lecz w Bogu.

Kazda sztuka formuje i ucielesnia duchowa ideg jako ,pramateri¢”, kt6ra nalezy
rozumie¢ jako ,element Boski”. Tak tez i muzyka wnosi sw6j wktad w nadawanie
formy temu, co Boskie i jest wyrazem tego, co Boskie?”. W czasach wielkiej , tesk-
noty metafizycznej” i silnej potrzeby tego, co proste oraz tego, co posiada nie tylko
warto$¢ absolutna, ale i wazno$¢ absolutna, muzyka, zdaniem Balthasara, zwraca
si¢ ku temu, co absolutnie formalne®. O muzyce czytamy: ,,Stanowi ona granicz-
ny punkt tego, co ludzkie, na tej granicy za$ zaczyna si¢ to, co Boskie””. Granica
ma zawsze to podwdjne znaczenie, ze jednoczesnie co$ dzieli i taczy. W tym punkcie
granicznym spotykaja si¢ ze soba wymiary czlowieczeristwa i Boskosci, ktore jednak

Estetyka Teologiczna, 3/1); por. takze M. Urban CSsR, Hans Urs von Balthasar wobec idealizmu
niemieckiego. Mysl chrzescijatiska a refleksja filozoficzna, Krakéw 2017.

% Por. H.U. von Balthasar, Kontemplacja postaci, t. 1, tum. E. Marszal, J. Zakrzewski SJ,
Krakéw 2008, s. 567 (Chwala. Estetyka Teologiczna, 1).

77 Por. H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, tum. M. Urban CSsR, D. Jankowska, Krakéw
2007, s. 27, 28, 45. Por. takze M. Gérna, Hans Urs von Balthasar i jego rozwazania mugyczno-
-teologiczne, ,,Pro Musica Sacra” 13 (2015), s. 169-178.

% Por. H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, s. 48. Jest jednak przy tym zastanawiajace,
dlaczego Balthasar byl jednoczesnie zdecydowanym przeciwnikiem atonalnego formalizmu
w muzyce; por. H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, s. 52.

¥ H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, s. 53.
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nie mieszajg si¢ ze soba, pozostajac odrebnymi ,tozsamosciami”. Sztuka jest okazja
do zetknigcia si¢ z elementem Boskim, ale zadne kontinuum nie prowadzi od jako-
$ci estetycznej do jakosci religijnej. Wedtug Balthasara — podobnie jak i dla Heideg-
gera — istota sztuki nie jest przedstawieniowo$¢, dlatego teologia estetyczna (w od-
réznieniu od estetyki teologicznej) stanowi jedynie $wieckie i antropomorfizujace

znaturalizowanie objawienia Bozego. Obraz przedstawiajacy ko$ciét sw. Piotra nie

jest rzeczywiscie samym tym kosciolem iz tego samego powodu jawne tresci reli-
gijne w dziele nigdy nie s3 rzeczywiste w sensie aktu wiary®. Inaczej jest w estetyce

teologicznej, w ktdrej jakos¢ estetyczna wznosi sig ku jakosci religijnej i otwiera ho-
ryzonty Boskosci, bedac okazja do samorealizagji religijnej tresci objawienia Boga.

4. Swietos¢ abstrakcyjnego dzieta sztuki

Michel Henry, analizujac twérczos¢ i prace teoretyczne Wasyla Kandynskiego,
stwierdza w rozprawie Voir linvisible:

Tematem poczatkowym sztuki, jej prawdziwym obiektem zainteresowania
jest zycie. U swego zrédla kazda sztuka jest $wicta, jej jedyna troska jest
to, co nadprzyrodzone. To znaczy $cidle, ze zajmuje si¢ Zyciem — nie tym

widzialnym, ale niewidzialnym?.

Sztuka nie jest jednak przeniesieniem Zrédlowego i niewidzialnego zycia w ze-
wnetrzny obiekt, jakim jest materialna strona dzieta. Dzielo utrzymuje transcen-
dentalne zycie w jego wlasnym miejscu, ale zarazem prowadzi odbiorcg sztuki
do bardziej zywych i intensywnych doznan zycia®”. Sposéb fenomenalizacji zycia
Henry nazywa ,,objawieniem” i rézni si¢ on fundamentalnie od sposobu fenome-
nalizacji (jawienia si¢) $wiata®. Trescia, czyli istota kazdego dziela sztuki, wedlug
Henry’ego, jest objawiajace si¢ zycie*. Ta tre$¢ nie jest ulokowana w zewnegtrznym
materiale dzieta, lecz w jego wewngetrznej doznaniowosci, dlatego francuski filozof
okresla t¢ tres¢ jako abstrakcyjng. Poniewaz istota dzieta nie znajduje si¢ w trans-
cendentnym $wiecie, to bez wyjatku kazde dzieto sztuki jest dzietem abstrakcyjnym.

% Por. H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, s. 94.

' M. Henry, Voir linvisible. Sur Kandinsky, Paris 2005, s. 217; por. M. Henry, Zobaczy¢
niewidgialne. O Kandinskym, ttum. D. Molifiska, ,Artium Quaestationes” 22 (2011), s. 352.
32 Por. M. Henry, Zobaczyé niewidzialne, s. 360.

33 Por. M. Henry, O fenomenologii, tum. M. Drwiega, Warszawa 2007, s. 213, 248; M. Henry,
Sztuka i fenomenologia Zycia, ttum. M. Murawska, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki” 34 (2012),
s. 162.

3 Por. M. Henry, Voir l'invisible, s. 123.
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Dos$wiadcza¢ niewidzialnego zycia mozemy dzigki afektywnosci transcendentalnej,
ktéra stanowi warunek mozliwosci radykalnej immanendji i poprzedza wszelka
widzialng transcendencjg. Afektywno$¢ transcendentalna zostaje przez Henry'e-
go nazwana doznaniem (pathos)®, a afektywne doznawanie zycia jest immanentna
rzeczywistosécia (materia) zyjacej i weielonej Sobosci (S07)*. Doznawanie (pathos)
sztuki, a tym samym zycia oraz samego siebie pochodzi z dwéch fundamentalnych
fenomenologicznych nastrojéw: cierpienia i rozkoszowania si¢*’. To doznawanie
ma swg przestrzei w samowyrazajacej si¢ afektywnosci w obrebie immanencgji kaz-
dej poszczegdlnej Sobosci, a nie w zewngtrznym przedmiocie, ktdry jest z zasady
martwy i niezdolny do jakiegokolwiek odczuwania®®. Wedtug filozofa sztuka jest
zmartwychwstaniem wiecznego zycia® oraz sposobem jego samo-doznawania (au-
to-affection)®. W doznaniowosci podstawowych moduséw afektywnosci transcen-
dentalnej — cierpienia i rozkoszowania si¢ — zycie kazdego ja ,przychodzi do samego
siebie”*!, a sztuka dazy do wyrazenia tej abstrakcyjnej tresci niewidzialnego zycia
w naszej radykalnej immanencji2. Dla Henry’ego sztuka jest takze forma religii,
poniewaz stanowi wiez kazdego transcendentalnego bytu zyjacego z Zyciem ab-
solutnym. Jest ona w swej istocie nie tylko etyczna, ale i religijna, dlatego kazde
dzielo sztuki jest réwniez $wigte®.

% Por. M. Henry, O fenomenologii, s. 193.

3¢ Por. M. Henry, O fenomenolagii, s. 258. Afektywne doznanie (pathos) transcendentalnego
zycia Henry wywodzi od Kartezjariskiego passion — pasji zaréwno w znaczeniu ,,namigtnosci”, jak
i ,cierpienia”. W interpretacji Henry’ego jest to Zrédlowe znaczenie pojecia cogitatio w dwéch
pierwszych Medytacjach o filozofii pierwszej Descartesa. Uzasadnienie takiej interpretacji odnaj-
duje takze w Namigtnosciach duszy — zwlaszcza w artykule XXVI. Por. R. Descartes, Namigtnosci
duszy, ttum. L. Chmaj, Kety 2001, s. 40; R. Descartes, Medytacje o pierwszej filozofii, tum.
M. i K. Ajdukiewiczowie, S. Swiezawski, I. Dambska, Kety 2001, s. 42-56; M. Henry, Videre
videor, ttum. M. Chmura, przeklad przejrzat i poprawit J. Migasisiski, ,,Przeglad Filozoficzno-
-Literacki” 34 (2012), s. 37-66.

7 Por. M. Henry, O fenomenologii, s. 106107, 185, 192-193, 196-197; M. Henry, La bar-
barie, Paris 2004, s. 68—69.

3% Por. M. Henry, Voir linvisible, s. 124—125. We Weieleniu natomiast czytamy: Zrédiowa
Afektywnos¢ jest fenomenologiczng materiq samoobjawiania, ktdre konstytuuje istote zZycia. Tg to
materi¢ zycie czyni materig wrazeniowa, co nigdy nie jest materig bezwladna, martwa tozsa-
moscig jakiejkolwiek rzeczy. To wrazeniowa materia, ktéra wrazeniowo doznaje same;j siebie
i nie przestaje tego czynié, to Zyjaca samowrazalno$é, samowrazeniowos$¢” (M. Henry, Weielenie.
Filozofia ciata, dtum. M. Frankiewicz, D. Adamski, Krakéw 2012, s. 123).

% Por. M. Henry, Voir l'invisible, s. 244; M. Henry, Sztuka i fenomenologia zycia, s. 173.

4 Por. M. Henry, Voir linvisible, s. 207-210.

4 M. Henry, O fenomenologii, s. 105-106.

2 Por. M. Henry, Voir linvisible, s. 42.

# Por. M. Henry, Sztuka i fenomenologia zycia, s. 169; M. Henry, La barbarie, s. 221, 243-244.
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5. Pasja

Dotychczasowe analizy domagaja si¢ podania przykladu dzieta muzycznego, kté-
ry skupia w sobie wymiar duchowy i religijny, a takze potrafi silnie oddziatywac¢
na wewngetrzne zycie duchowe czlowieka. Przykladem takiego dziela, ktére od-
zwierciedla fenomenologiczny namyst nad religijnym wymiarem istoty sztuki, jest
Pasja wedtug sw. Jana BWV 245 Jana Sebastiana Bacha. Dla utworu muzycznego
niezwykle istotna jest jego realizacja brzmieniowa, dlatego wskazemy na wykona-
nie wyjatkowe — bedzie to nagranie ptytowe Les Voix Baroques oraz Arion Orche-
stre Baroque pod dyrekcja Alexandra Weimanna zrealizowane w listopadzie 2010
roku*. To mistrzowskie nagranie faczy w sobie zdobycze nurtu wykonawczego
okreslanego jako historically informed performance — ktérego przedstawicielem
juz w latach 50. XX wieku byl Nikolaus Harnoncourt — i zarazem w sposéb nie-
zwykle ekspresywny (afektywny) uwydatnia wydarzenia M¢ki Pariskiej. Nie tyle
doskonato$¢ techniczna, ile przede wszystkim sifa tej narracji sprawia, ze podczas
stuchania uobecnia si¢ (objawia) dramat ukrzyzowania Chrystusa, a oddajac gle-
bokie przestanie prawdy dzieta, wykonanie to bez watpienia zastuguje na miano
autentycznego w szerokim znaczeniu tego stowa.

Wybor tego dzieta dyktuje takze fenomenologia Zycia Michela Henry’ego, ktéry
swoja chrystologiczna trylogic — C'est moi la vérité: Pour une philosophie du Chri-
stianisme (1996), Incarnation (2000), Paroles du Christ (2002) — rozwijat w duzej
mierze pod wplywem tekstu Ewangelii $w. Jana®. Ponadto wybdr ten samoistnie
wyplywa réwniez z przekonania Balthasara, ktéry o pasjach i kantatach kosciel-
nych Bacha pisal, ze ,;s3 one wspétcierpieniem i wspétradowaniem si¢ w Boskim
cierpieniu i w Boskiej rado$ci”*. Dodatkowym impulsem do wybrania tego wla-
$nie dzieta sa otwierajace Pasje stowa (,Herr, unser Herrscher, dessen Ruhm In al-
len Landen herrlich ist!”), ktére korespondujg z kategoria chwaly (Herrlichkeir)
w estetyce teologicznej Balthasara. Brak tu miejsca na szczegétowe i rozbudowane
analizy tak wielkiego dzieta, dlatego z koniecznosci ograniczymy si¢ do wskazania
jedynie kilku najistotniejszych ryséw doswiadczenia, jakie wyptywa z glebokie-
go wshuchania si¢ w estetyczno-religijng tres¢ Pasji, pamictajac jednak przy tym,
ze zadne opisy stowne nie zastapia Zywego doznania duchowego tego muzyczne-
go misterium. Warto takze przywola¢ celne stowa Malgorzaty A. Szyszkowskiej:

#“ Numer katalogowy ATMA Classique ACD2 2611.

# Nalezy odnotowat, ze chrystologia Michela Henry’ego budzi wsréd badaczy liczne polemiki;
por. K. Tarnowski, Tropy myslenia religijnego, Krakéw 2009, s. 159-169.

% H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, s. 58. O wspdlistnieniu tego, co estetyczne i tego,
co religijne por. takze H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2, s. 70-83.
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» Whasnie jako wstuchiwanie si¢ stuchanie odstania sposéb bycia w sensie filozoficz-
nym oraz sposdb poznania w sensie estetycznym”?.

W dziele tym wymiar skoriczonosci zycia ludzkiego spotyka si¢ z wymiarem
nieskorniczonosci oraz z eschatologiczng nadzieja na zmartwychwstanie do zycia
wiecznego. Ontycznie rozumiane bycie ku $mierci jest jarzmem, od ktérego czto-
wiek pragnie si¢ uwolni¢, jednak jeszcze istotniejsze okazuje si¢ tutaj ontologicz-
nie rozumiane bycie-ku-$mierci, ktdre otwiera ek-sistencji wlasciwa mozno$¢é bycia
sobg (Selbst) jako bycia caloécia od narodzin az po $mier¢. Whasciwy egzystencjalny
sens wiary jest powtérnym narodzeniem si¢ do prawdziwego zycia, czyli do egzy-
stowania — jak czytamy u Heideggera — ,w dziejach objawionych wraz z Ukrzy-
zowanym, to znaczy w dziejach, ktére si¢ dokonuja (Geschehenden Geschichte)™*®.
Ek-sistowanie swojej wlasnej kondycji egzystencyjnej oznacza transcendowanie
siebie i zarazem odzyskiwanie samego siebie. W Pasji rozposciera si¢ zatem caty
ontyczno-ontologiczny wymiar zycia ludzkiego, cho¢ na tym jeszcze nie wyczer-
puje si¢ jej glebia. Tutaj objawiona zostaje cztowiekowi Tajemnica ucztowieczenia
Boga i przebdstwienia cztowieka. W przebéstwieniu natury ludzkiej dostrzegamy
jednak paradoks, poniewaz nie sposéb zapomnie¢ o ubdstwie cztowieka. Godno$¢
i marno$¢ przylegaja do siebie, ale nie dajg si¢ ze sobg pogodzi¢. Jak kazdy para-
doks, takze i ten nieustannie przesladuje i motywuje do szukania sposobu uzgod-
nienia przeciwienistw. Duchowos¢ Pasji jest punktem granicznym rozumu i wiary,
w ktérym cztowiek prébuje wyjawié aletheiczng, a wige odstaniajaco-skrywajaca
si¢, Tajemnice.

Znajomo$¢ symboliki liczbowej w Pasji Bacha, a takze wiedza na temat figur
retorycznych w muzyce baroku nie s konieczne, aby zostaé wprost przeszytym
dramatem, ktdry dzieje si¢ jakby wspélczesnie i na naszych oczach. Muzyczne
opracowanie tekstu Ewangelii $w. Jana oraz fragmentéw poetyckich tekstéw pasyj-
nych Bartholda Heinricha Brockesa w Pasji BWV 245 ma niezwykly site. Stuchacz
zostaje pochwycony narracja muzyczng, ktéra wyjawia doswiadczenie fenomenu
losu, przeznaczenia, potgpienia, nadziei i zbawienia. Jakos¢ estetyczna tego dzieta
rzuca stuchacza przed nim samym i stawia wobec ostatecznego pytania: ,.kim jest
Ten Bég-cztowiek i kim jestem ja sam?”. Immanentna doznaniowos¢ Pasji kieru-
je w ten sposob doswiadczenie estetyczne ku pytaniu o relacje z Transcendencja.

7 M. A. Szyszkowska, Wstuchujgc si¢ w muzyke. Studium z fenomenologii stuchania, Warszawa
2017,s. 21.

4 M. Heidegger, Fenomenologia i teologia, s. 124. Warto takze zwrdci¢ uwage na teologiczna
wykladni¢ Ewangelii §w. Jana przedstawiong przez Rudolfa Bultmanna, ktéry w wielu swoich
interpretacjach pozostawat pod wplywem filozofii Heideggera; por. R. Bultmann, Die Escha-
tologie des Johannes-Evangeliums, w: R. Bultmann, Glauben und Verstehen, Tibingen 1966,
s. 144-148.
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To nie brutalno$¢ historycznego wydarzenia ukrzyzowania Jezusa z Nazaretu naj-
bardziej porusza nasze emocje w Pasji, lecz wewngtrzne zycie Jezusa Chrystusa jako
wecielonego Boga daje do myslenia i zmusza do glebokiego namystu nad soba sa-
mym. Omawiana Pasja Bacha jest wigc nie tyle autonomicznym dzietem artystycz-
nym, co istoczacym si¢ rozwazaniem o Bogu i cztowieku, narodzinach i $mierci,
dobru i ztu, o tym, co absolutne i o tym, co wzgledne, o tym, co nieskoriczone
i o tym, co skoriczone.

Zakonczenie

Zrédto, Absolut, Bég — wyrazenia te, kazde na swéj sposob, wskazuja na wymiar
Transcendencji obecny w duchowosci cztowieka. Duch ludzki roznymi drogami —
takze poprzez sztukg — poszukuje prawdy ostatecznej, ktéra, jak si¢ okazuje, jest
stale obecna i wydarzajaca si¢ Tajemnica. Ek-sistujacy czlowiek dazy do pozna-
nia swego najglebszego Zrédta i nawet jesli osiagniecie wiedzy — w nowozytnym
i zracjonalizowanym sensie — w tym obszarze okazatoby si¢ ostatecznie niemoz-
liwe, to do$wiadczenie wymiaru Transcendencji pozostanie niepowatpiewalnym
wydarzeniem duchowym.

W fenomenologii Zycia Henry’ego cierpienie i rozkoszowanie si¢ stanowia dwa
fundamentalne nastroje, ktére zawieraja si¢ w jednym stowie — pasja (passion). Do-
znawanie tych nastrojéw pozostaje niewidzialne dla $wiata i dzieje si¢ (wydarza)
jedynie w immanencji zyjacej Sobosci. Dla Heideggera podstawowym fenomenem
egzystencjalnym byta trwoga jako wybieganie ku $mierci i stawanie przed samym
soba, dzi¢ki czemu jestestwu (Dasein) ujawnia si¢ pierwotny catoksztatt struktury
jego bycia. Duméry twierdzit, ze cztowiek (duch, inteligibilno$¢) odnajduje swe
prawytwércze zrédto w Transcendencji (Absolucie, Bogu), dzigki ktérej moze si¢
on samopowota¢ i samokonstytuowa¢, a obecnosci tej Transcendengji ani nie spo-
s6b zaprzeczy¢, ani Jej samej wyjasni¢. Balthasar zaznacza, ze przezycie estetyczne
nigdy nie jest rzeczywistym aktem wiary, ale moze by¢ okazja do doswiadczenia
religijnego.

Sztuka ma zdolnos¢ transcendowania ku wymiarowi religijnemu, poniewaz
z tego samego zrédla pochodzi réwniez istota i cel duchowego zycia czlowieka.
Wedtug Henry’ego kazde dzieto sztuki jest dzietem abstrakcyjnym, dlatego wybér
Pasji Bacha nie moze by¢ jedynym przykladem wielkiego dzieta, ktére wykracza
poza wymiar estetycznosci ku rozwazaniom o charakterze filozoficznym i teolo-
gicznym. Istota i tresci abstrakcyjnego dzieta sztuki jest transcendentalne Zycie,
ktére w péznej filozofii Henry'ego przyjmuje postaé objawiajacego si¢ Boga po-
przez Jezusa Chrystusa. Wedtug Henry'ego — ale tez i Balthasara — sztuka staje si¢
okazja do zmartwychwstania zycia we wcielonej Sobosci (So). Zycie, pobudzajac
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samo siebie, dzigki transcendentalnej afektywnosci ma mozno$¢ weielenia sig
w poszczeg6lng i zarazem absolutng Sobos¢.

Henry niekiedy przyznaje — cho¢ rzadko i zdaje sie, ze niezbyt chetnie — ze Zy-
cie, tak jak on je pojmuje, mozna traktowaé jako Heideggerowskie Bycie®. Z kolei
we Weieleniu utozsamia on ze sobg ducha i zycie®. Duméry uznaje Boga i Absolut
jako jeden wymiar Boskiej Transcendencji, wskazujac tym samym, ze linia demar-
kacyjna pomigdzy religia a filozofia nie przebiega mi¢dzy wiara a rozumem, ale mig-
dzy zywa duchowoscia a krytycznym namystem filozoficznym®'. W duchu apofatyki
podkresla on jednak: ,Nikt nie oglada Boga, zanim nie umrze”>*. Mozemy jedynie
duchowo — zaréwno poprzez wiare, jak i skoficzone sity rozumu — wznosi¢ si¢ ku
Temu, ktéry jest zaréwno najdalej, jak i najblizej nas. Sztuka prowadzi nas ku wy-
miarowi duchowemu, ktdry skupia w sobie zaréwno wiare, jak i rozum, taczac irra-
cjonalne z racjonalnym oraz subiektywne z obiektywnym. Muzyka potrafi otworzy¢
duchowy sposéb ek-sistowania cztowieka, przekraczajac to, co jedynie ontyczne.
W Pasji wedlug sw. Jana BWV 245 transcendentalne pigkno istoczy si¢ jako Praw-
da, ktéra odktada si¢ w dziele. Owo dzianie si¢ prawdy udziela si¢ odkrywajacemu
ja odbiorcy i przenosi go do zrddta jego wlasnego losu i przeznaczenia. Zmartwych-
wstanie Zycia jako objawienie istoty Boskosci oznacza tu powrét czlowieka do sa-
mego siebie, czyli do zindywidualizowanego bycia wcielong i duchowa Soboscia.

Abstrakt

Fenomenologiczne zapytywanie o religijny wymiar istoty sztuki.
Rozwazania w kregu mysli Heideggera, Duméry’ego, von Balthasara
i Henry'ego

Fenomenologiczny namyst nad istotg sztuki podaza w kierunku wyjawienia jej ostatecz-
nego Zrédta, z ktérego pochodzi takie duchowos$¢ cztowicka, a z niej — dzieta artystyczne.
Sztuka zajmuje szczegdlne miejsce w rozwazaniach Martina Heideggera, Hansa Ursa von
Balthasara oraz Michela Henry’ego, ktérych wspdlnym rysem jest wskazywanie na zdolnos¢

# Por. M. Henry, La barbarie, s. 224.

0 Czytamy we Weieleniu: ,(...) duch, co nie jest niczym innym jak zyciem” (M. Henry,
Weielenie, s. 377).

U Por. H. Duméry, Problem Boga, s. 44.

52 H. Duméry, Problem Boga, s. 134.
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transcendowania dzieta ku wymiarowi poza- i ponadestetycznemu. Dla tych autoréw dzieto
sztuki stanowi ,,drogg”, po ktérej duch cztowieka moze zmierzad zaréwno ku Transcendendji
(Absolutowi, Bogu), jak i w gtab samego siebie. W niniejszym artykule namyst nad religij-
nym wymiarem istoty sztuki zostaje poszerzony o analize Pasji wedtug sw. Jana BWV 245
Jana Sebastiana Bacha, ktéra stanowi szczegélny przykiad artystycznego odzwierciedlenia
fenomenologicznej refleksji filozoficzno-teologiczne;j.

Stowa kluczowe: Bach, Balthasar, Duméry, fenomenologia, Heidegger, Henry, muzyka,
pasja, sztuka, teologia

Abstract

Phenomenological Question About the Religious Dimension of the Essence
of Art. Considerations Inspired by the thought of Heidegger, Duméry,
von Balthasar and Henry

Phenomenological reflection on the essence of art goes towards the revelation of its ultimate
Source, which is also the Source of spirituality of a man and, finally, of artistic works. Art
occupies a prominent place in the works of Martin Heidegger, Hans Urs von Balthasar and
Michel Henry, and what they have in common is pointing out the ability of transcending
artistic work towards beyond-aesthetic and over-aesthetic dimensions. For those philoso-
phers the work of art is a ‘way’ which may lead human spirit towards Transcendence (the
Absolute, God), but also towards the inner self. In this article the reflection over a religious
dimension of the essence of art is extended by the analysis of St John Passion, BWV 245
by Johann Sebastian Bach, as a particular example of an artistic realization of phenom-
enologically rooted philosophical and theological reflection.

Keywords: Bach, Balthasar, Duméry, phenomenology, Heidegger, Henry, music, pas-
sion, art, theology
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