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Serce Jezusa jako istota
chrystocentrycznej estetyki
Josepha kard. Ratzingera/Benedykta XVI.
Studium teologiczno-muzyczne na przyktadzie
tworczosci Henryka Mikotaja Goreckiego

Wielu ludzi interesujacych si¢ zagadnieniami muzyki sakralnej wie, ze tematy-
ka sztuki, takze muzycznej, znajdowala si¢ w kregu zainteresowan Josepha kard.
Ratzingera. Jednakie warto zwréci¢ uwage na rys teologiczny, z jakim kardynat
interpretowatl estetyke. Wydaje si¢ to konieczne zwlaszeza dzis, kiedy nie bra-
kuje rozmaitych préb definicji dziedziny, jaka jest estetyka, a w nurcie awan-
gardy takze antyestetyka. Ponizszy artykul ma na celu wskazanie chrystologicz-
nych podstaw estetyki muzyki w mysli kard. Ratzingera i stopnia, w jakim zostaty
one ufundowane na prawdzie wiary dotyczacej Najswigtszego Serca Pana Jezusa.
Z kolei muzyczne przyklady zaczerpnigte z tworczosci Henryka Mikotaja Gé-
reckiego maja stanowi¢ nie tylko inkrustacj¢ teologicznego namystu. Maja réw-
niez wskaza¢ na religijna wrazliwos¢ kompozytora osnutg wokét postaci Jezusa
Chrystusa. Wspomniany fakt czgsto umyka uwadze. Prawdopodobnie wpty-
wa na to popularny klucz interpretacyjny, podyktowany weczesna $miercig mat-
ki kompozytora i wiazania twérczosci religijnej z postacia Maryi oraz ewen-
tualnie $§w. Jana Pawla II (okoliczno$ci powstania, dedykacji i prawykonania
utworu Beatus vir). Stad teologia estetyki w wydaniu kard. Ratzingera ma sta-
nowi¢ pomoc w teologicznej interpretacji muzyki religijnej Henryka Mikotaja
Géreckiego.

Kardynat poruszat temat muzyki w kontekscie koscielnego kultu liturgiczne-

go, pisat:

(...) pamigtajmy o jednym: od samego poczatku kult chrzescijariski byt
kultem Bozym, rézniacym si¢ od zycia codziennego. Od poczatku tez
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charakteryzowalo go to, ze troszczono si¢ o nowa forme poetyckiego i mu-
zycznego wyrazu chwalenia Boga i czyniono to z racji teologicznych'.

A zatem po pierwsze kult liturgiczny byt odseparowany od zycia powszedniego,
co oznaczalo spoteczny podzial na sacrum i profanum. Ta dychotomia dotyczyta
nie tylko przestrzeni czy czasu, lecz takze sztuki — od retoryki przez obraz do mu-
zyki. Po drugie fundamentem dla sztuki sakralnej zwiazanej ze $wiatynia sa racje
teologiczne. Doda¢ warto, ze ten wniosek jest istotny dla dzisiejszej praktyki mu-
zyki sakralnej. Szczegdlnie dotyczy koncertéw w kosciotach, w kedrych na skutek
blednie rozumianej estetyki, wykonuje si¢ utwory niesakralne. Innymi stowy, nie
zawsze racje teologiczne znajduja swoje miejsce w organizacji sakralnego zycia mu-
zycznego. Tymczasem linia teologicznego dowodzenia kardynata jest jednoznaczna:
Bég — teologia — kult — sztuka sakralna (muzyka sakralna).

Kardynat Ratzinger opieral chrystologi¢ na trzech dogmatach — stworzenia,
wecielenia i odkupienia. Te aksjomaty pozwalaja na teologiczng orientacje w es-
tetyce. Istotg kultu jest zdaniem teologa Logos, czyli sens wszystkich rzeczy. Lo-
gos faczy si¢ z dogmatem stworzenia. Chrzescijaristwo przejeto wezesniej istnieja-
cy schemat dotyczacy powstania $wiata: exitus i redditus. Exitus to ontyczny fakt
stworzonej rzeczywisto$ci, ktéra moze trwaé naprzeciw (obok) Stwérey. W prze-
ciwieistwie do mitologii, exitus w teologii nie jest czyms negatywnym. Bég stwa-
rza zycie, a czlowiek tgskniac za Bogiem, moze do Niego powrdcié — redditus®.
Wymiarem ludzkiego redditus jest kult, czyli wolna odpowiedz na mito$¢ Boga®.
W tej perspektywie grzech pierworodny, a w nastgpstwie kazdy grzech jest wolnym
sprzeciwem wobec boskiej milosci. Ta ostatnia uwazana jest wéwczas za zaleznos¢
i skrgpowanie stworzenia. Nie wchodzac w szczegély, trzeba tu zauwazy¢ pewien
rekurs do wspélczesnosci, pisat Ratzinger:

(...) dzisiaj przezywamy nie tylko kryzys sztuki sakralnej, lecz takze kry-
zys sztuki w ogéle, i to w stopniu dotychczas nieznanym. Kryzys sztuki
jest z kolei symptomem kryzysu cztowieczeistwa. Ludzkos¢ bowiem wraz
z niezwyklym wzrostem materialnego panowania nad $wiatem ulegta jed-
nocze$nie w sprawach wykraczajacych ponad poziom materii i dotyczacych

' J. Rawzinger, Teologia liturgii, tham. W. Szymona OP, Lublin 2012, s. 541 (Opera Omnia, 11).

2 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 40-41.

3 Zob. ]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne, thum. J. Kobienia, Lublin 2014, s. 576
(Opera Omnia, 10).
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zasadniczej orientacji cztowieka takiemu zaslepieniu, ze mozna je nazwad

po prostu duchows slepota?.

Stowem, kult Boga zostal zastapiony kultem cztowieka, ktéry ,moze wszyst-
ko”. Kultem nie jest juz powrét do Stworcey, ale uwielbienie dla stworzenia. Cen-
na uwage wnidst w tym wzgledzie antropolog Arnold Gahlen, badajacy problem
cztowieka w stechnicyzowanym $wiecie. Otéz filozof zarysowat dwie pary skraj-
nych postaw ludzkich: cztowiek kulturalny — cztowiek masowy oraz osobowos¢
i indywidualno$¢. Cztowiek kulturalny i osobowos¢ to kto$, kto nie poddaje si¢
swoim emocjom ani racjonalizmowi, nie polega na opiniach z drugiej reki; prze-
ciwnie do czlowieka masowego, ktéry niezdolny do ascezy, nastawia si¢ jedynie
na przyjemnosciowa konsumpcje. Podczas gdy osobowos¢ nie pragnie si¢ specjalnie
wyrézniaé, poddaje si¢ ascezie i dazy do obiektywnych celéw, to indywidualnos¢
koncentruje si¢ na sobie z ekscentrycznie rozbujata subiektywnoscia i wrazliwo-
$cia nad wlasng odmiennoscia. Indywidualno$é¢ to nieprzypadkowy epitet (o pozy-
tywnej konotacji) dla wielu artystéw, ktérzy w swoim emploi obracaja si¢ jedynie
wokét samych siebie. We wlasnych wytworach sztuki niczego nie nasladuja, tylko
wyrazaja siebie i swoja indywidualng odmiennos$¢®. A zatem, wracajac do mysli
Ratzingera, duchowa $lepota stanowi wyraz blednej antropologii i lezy u podstaw
cztowieka masowego (nie kulturowego) oraz indywidualnosci. Intuicja Arnolda
Gahlena, dotyczaca cztowieka kulturalnego, pozwala uchwyci¢ sens stowa kultura
i kult, z jego wspSlnym dla obydwu wyrazéw taciriskim rdzeniu: colo, colui, cultum —
‘pielegnowaé, mied staranie, uszlachetniony, wykwintny, czci¢, uwazad za §wiete’®.

Czlowiek kultury to czlowiek kultu do Kogos lub czego$ poza soba samym.
W przeciwnym razie rodzi si¢ antykultura §lepa na sens rzeczywisci — Logos.

Warto przyjrzeé si¢ czy i w jaki sposéb kult religijny znajdowat swoje miejsce
w tworczosci Henryka Mikotaja Géreckiego. A zwazywszy na poruszany temat,
nalezy uszczegbétowi¢ pytanie: czy kult Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa miat swo-
je reminiscencje w tworczosci kompozytora? Szczeg6lnym wyrazem tego kultu
w Kosciele katolickim jest litania, ktéra powstata z wezwan zapisanych w czasie
epidemii cholery, panujacej w Marsylii w latach 1720-1722. Ponadto kilka we-
zwan pochodzi z roku 1686 (przypuszcza sig, ze czg$¢ jest autorstwa $w. Malgorzaty
Marii Alacoque) oraz 1691. Litani¢ zatwierdzit papiez Leon XIII 2 kwietnia 1839

 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne, s. 108.
> Zob. E. Paczkowska-Lagowska, O historycznosci cztowieka, Gdansk 2012, s. 166-167.
6 Zob. Stownik tacirsko-polski, red. K. Kumaniecki, Warszawa 1982, s. 97.
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roku’. I co wazne, motyw melodii wileniskiej towarzyszacy litanijnym wezwaniom:
»oerce Jezusa”, mozemy spotkaé w jednym z utwordéw Goéreckiego. Warto najpierw
zaznaczy¢, ze kompozytor odnosit si¢ z wielka pieczotowitoscia do warstwy stow-
nej swoich utworéw. Bardzo cenit twdrczos¢ poetycka, a sam cytujac jakies stowa,
zglebial ich tres¢ i zrédia naukowe tekstu®. W tym sensie w dziele Salve sidus Polo-
norum. Kantata o sw. Wojciechu op. 72 pojawit si¢ cymes w postaci tekstu autorstwa
samego kompozytora: ,Swiety Wojciechu/ Patronie nasz drogi/ Meczenniku Bozy/
moédl si¢ za nami/ Sancte Adalberte/ Patrone noster/ Martyt Dei/ ALLELUJA™.
I whasnie te stowa Gérecki opatrzyt (w partii sopranéw i altéw) incipitem melo-
dii zaczerpnigtej z wileniskiej melodii Litanii do Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa'®
[zob. 1. Przyktad nutowy na koricu artykutu]. Znajac pieczotowitos¢ i drobiazgo-
wo$¢ osoby kompozytora taki dobér nie byt czyms przypadkowym. Zwlaszcza
ze caly utwor zostal gatunkowo zaszeregowany przez niego jako kantata. Podczas
gdy druga cz¢s$¢ opart na muzyce z Litanii do Serca Pana Jezusa, to finatowa czgs¢
trzecia, ufundowal na melodii pochodzacej z hymnu liturgicznego Lauda Sion Sa-
lvateorem. Hymn postuzyt Jakubowi Swince do napisania tekstu dedykowanego
$w. Wojciechowi'!, ktérego tytul i melodig zapozyczyt Gérecki. W bogactwie stow-
nych i muzycznych inspiracji pojawienie si¢ melodii z Litanii do Serca Pana Jezusa
nie jest przypadkowe, zwlaszcza ze swoim wyrazem nadaje dzietu kultyczno-religijny
wyraz muzyczny, nacechowany stylistka liturgiczna.
Wracajac do kard. Ratzingera, nalezy zauwazy¢, ze poréwnat on Stowo Przed-
wieczne do obrazu Pasterza, ktéry w akcie redditus bierze ludzko$¢ na swoje ramiona
i przynosi do Ojca:

Logos, Stowo Przedwieczne, odwieczny, istniejacy w Synu Bozym sens
wszystkich rzeczy, ktéry sam wyrusza w droge do nas i bierze owcg na ra-
miona, to znaczy przyjmuje ludzka nature i jako Bég-Czlowick stworzone-
go cztowieka przynosi z powrotem do domu'?.

Przyjecie ludzkiej natury oznacza asymilacje przez Boga ludzkiego ciata. Weie-
lenie Logosu to spetnienie narracji Biblii, ktéra rozpoczyna si¢ od pierwszych

7 Por. S. Szymanski, Litania do Najswigtszego Serca Jezusowego, ,Ateneum Kaptaniskie”
62 (1961) z. 3, s. 263-2064.

8 Zob. W. Siedlik, Henryk Mikotaj Gérecki i jego muzyka, ,Pro Musica Sacra” 10 (2012), s. 91,
101.

* H.M. Gérecki, Salve, sidus Polonorum op. 72, London, s. 5.

10° Zob. J. Siedlecki, S;z)z'ewm'/e koscielny, Krakéw 2007, s. 739.

11" Zob. J. Pikulik, Swi;ty Wojciech w polskiej muzyce sredniowiecznej, Warszawa 1996, s. 190.
12 J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 41.
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stéw Starego Testamentu, od stworzenia $wiata poprzez dzieje Kosciota. Narra-
cja i prolog do Ewangelii wg $w. Jana, ukazuja wieczne pochodzenie Chrystusa,
dla ktérego ziemskie cialo stanowi jakby namiot Stowa. Zycie Jezusa Chrystusa
nie nastapilo w mitologicznych zaswiatach, ale w konkretnym czasie i miejscu,
co oznacza realng rzeczywisto$¢ ziemska. Logos — odwieczny sens stat si¢ czlowie-
kiem'. Nieprzypadkowym symbolem jest zatem serce, oznaczajace organ woli,
ke6ry stanowi adekwatng miare cztowieczeristwa. Méwiac najkrdcej i najprosciej
jak si¢ da — Serce Pana Jezusa ucielesnia dobra wole Boga wobec rodzaju ludzkiego
oraz poszczegdlnego czlowieka. Kardynal wskazat na starotestamentalne opowia-
danie o potopie, ktdre unaocznia spotkanie woli cztowieka i Boga. Potop nastapit
na skutek ludzkich grzechéw, czyli zlej ludzkiej woli. Z kolei: ,wejrzenie serca Bo-
zego na stabos¢ cztowieka spowoduje, ze w przysztosci nigdy juz nie wyda takie-
go wyroku”'4. W innym z tekstéw teolog ttumaczyt doktadniej, na czym polega
spotkanie ludzkiej i boskiej woli w Sercu Pana Jezusa. Istota rozumowania opiera
si¢ na dogmacie chalcedoriskim. Chrystus miat ,wole osobowa”, ktéra whaczata
w boska wole ,,wole naturalng” (ludzka). Wola ludzka zawierata cztowieczy opér
powrotu do Boga, ktéry w Sercu Chrystusa zostal przezwycigzony. Dokonato si¢
w Nim centrum kultu — cztowiek wrécit do Boga'. Nalezy zaznaczy¢, ze w tym
miejscu ukazata si¢ teologiczna istota kultu i kultury, jakim jest pojednanie. Este-
tyka interpretowana teologicznie oznacza kategori¢ pigkna, ktére pozwala jedna¢
ludzi z Bogiem i mi¢dzy soba. Dramat antyestetyki i antykultury, jako wykwi-
tow ,herezji marksistowskiej”'® polega na hodowaniu w cztowieku buntu i ztosci,
a nawet nienawisci do gatunku ludzkiego'’. Pisata Anna Maria Potocka, broniac
stusznoéci demokratyzacji sztuki, a nie elitarnoéci twércéw i dziet:

(...) nadprodukcja artystéw wiaze si¢ ze sporym dyskomfortem zyciowym
ludzi marzacych o cudownym odkryciu i $wiatowym sukcesie. Jednak dla
kultury — ktéra bardziej przypomina amoralny mechanizm ewolucyjny niz
system etyczny — wypuszczenie setek oséb na ambicjonalne meczarnie jest
korzystne. Dzigki temu znacznie powigkszyto si¢ pole wyboru'®.

13 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, ttum. M. Gérecka, W. Szymona OP, Lublin 2015, s. 44,
76 (Opera Omnia, 6/1).

4 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, ttum. W. Szymona OP, Lublin 2015, s. 626 (Opera Omnia,
6/2).

1> J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 493 (Opera Omnia, 6/1).

' J. Rawzinger, Teologia liturgii, s. 199.

17 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijarstwa, tum. R. Biel, M. Gérecka, Lublin
2017, s. 403, 729 (Opera Omnia, 4).

'8 A.M. Potocka, Nowa estetyka, Warszawa 2016, s. 28.
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Zeby przekonaé si¢ o poziomie zdemokratyzowanej sztuki, wystarczy postucha¢
kilku youtuberéw. Przywotujac antropologiczng intuicj¢ Gahlena, mozna powie-
dzie¢ o ambicjonalnych meczarniach indywidualistéw. Nie nalezy si¢ okltamywac,
ze taka postawa nie pojawia si¢ takze w ,,nowej estetyce katolickiej”. A co stanowi
o takowej? Zapomnienie teologicznych podstaw dla sztuki sakralnej i estetyki wia-
ry. Warto jeszcze wspomnied, ze przed takimi ambicjonerami w muzyce koscielnej
przestrzegal kardynat, kiedy pisal: ,,pojawia si¢ jednak niebezpieczeristwo wtargnie-
cia wirtuozerii, proéznosci w eksponowaniu wiasnych zdolnosci podmiotu, keéry
nie chce juz stuzy¢ dobru calosci, lecz na pierwszy plan wysuwa siebie samego”™".
Zwhaszcza do$wiadczenie organizowanych koncertéw w kosciotach ukazuje, ze ta
przestroga kardynala jest bardzo aktualna®. Zaréwno repertuar, jak miejsce i spo-
s6b wykonania niejednokrotnie druzgocza teologiczne znaczenie $wiatyni i pre-
zbiterium, zréwnujac je z salg koncertowa oraz estrada. To niechlubnie wpisuje si¢
w dziatania antykultury, niemajacej nic wspélnego z teologiczng estetyka muzyki.
Wirtuozeria w przytoczonym fragmencie nie ma na celu o$mieszenia czy zdewa-
luowania warsztatu muzyka. Przeciwnie, kardynat twierdzil, ze muzyk musi by¢
ekspertem?, ale tutaj oznacza ched stanigcia w centrum uwagi. Przypominajac in-
tuicj¢ Gahlena, wirtuoz ma by¢ osobowoscia, a nie indywidualnoscia. Trzeba pod-
kresli¢, ze miejsce $wigte to miejsce kultu, czyli uwielbienia Boga. Kiedy cztowiek
zaczyna zajmowa¢ miejsce Boga, to miejsce kultu staje si¢ miejscem anty-kultu re-
ligijnego. A co za tym idzie, muzyka staje si¢ narzedziem antykultury; pisat teolog:

(...) rozktad podmiotu — proces, ktéry dzisiaj przezywamy jednoczesnie
z radykalnymi formami subiektywizmu — doprowadzit do dekonstrukty-
wizmu, do anarchicznej teorii kultury?.

Tymczasem Serce Jezusa Chrystusa w kontekscie spotkania i pojednania, tego
co boskie i ludzkie, ukazuje istotny asumpt dla sztuki sakralnej oraz predyspozycji
tworcy:

Weielenie Boga byto Jego wejsciem w materig, zapoczatkowaniem wielkie-
go ruchu, w ktérym cata materia ma si¢ otwieraé na przyjecie Stowa, pod-

czas gdy réwniez Stowo ma ze swej strony wyrazad si¢ w materii, oddawa¢

J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 120.

Wystarczy wpisaé w youtube hasto: koncert w kosciele.
Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 563.

J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 126.
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si¢ jej, azeby méc ja przemieniaé. Dlatego pojawia si¢ teraz rado$é z tego,

ze wiara moze si¢ stawa¢ widzialna i wznosi¢ swoje znaki w $wiecie materii®.

Sakralna sztuka muzyczna to znaki w §wiecie materii, ktore prowadza do Boga.

Znaki maja by¢ mozliwie doskonate, bowiem wyrazaja doskonatos¢ Boga. Tu znaj-
duje si¢ doniosta rola artysty. Teolog podkreslat, ze u Zrédet muzyki sakralnej znaj-
duja si¢ ,.szacunek, przyjecie i pokora™. Jedynie takie uposazenie antropologiczne
pozwala na tworzenie muzyki rezonujacej a nie profanujacej sacrum. Teologiczna
estetyka wiary wymaga od twércy osobowosci, a nie indywidualizmu. Przywotane
przez kard. Ratzingera cechy, to w zasadzie echo stéw Chrystusa, tej Osobowosci,
ktéra jest fundamentem kultury chrzedcijaniskiej. A zwazywszy na zrédtostéw wy-
razu ,chrzedcijadstwo”, nalezy w dobie kolejnych samozwanczych zbawcéw ludz-
kosci (ambicjonalnych indywidualistéw) rzec KULTURY CHRYSTUSOWE]:
»Wezcie moje jarzmo na siebie i uczcie si¢ ode Mnie, bo jestem cichy i pokorny
sercem, a znajdziecie ukojenie dla dusz waszych” (Mt 11, 29). Kultura chrzesci-
jariska to préba wprowadzenia w zycie spoteczenistw réznych czaséw i miejsc kul-
tury samego Jezusa Chrystusa, majacej swoje zrédto w Jego Najswigtszym Sercu.

Chrystusowego ukojenia dla uciemi¢zonego narodu polskiego szukat Henryk
Mikotaj Gérecki w Biblii i Mszale rzymskim, kiedy komponowat swoje dzieto Mi-
serere. Stanowi ono wyraz katolickiej poboznosci kompozytora. Asumptem do po-
wstania utworu byly wydarzenia z 1981 roku, ktére dokonaly si¢ w Bydgoszczy.
Milicja Obywatelska zaatakowata strajkujacych cztonkéw , Solidarnosci wiejskiej”.
Gorecki napisal muzyke zadedykowang Bydgoszczy®. Jest to jedyny utwér, po-
przez ktéry muzyk zareagowat na polityczno-spoteczne wydarzenia. Czy mozemy
dostrzec w nim konotacj¢ z Sercem Jezusa? Nalezy zauwazy¢, ze tekst stowny nie
zawiera stow z manifestow politycznych, ale z Psalmu 106,47 oraz tytutowe Mise-
rere z Mszatu Rzymskiego (zapisane w partyturze wielkimi literami)*. To nie przy-
padek, ze ostatnie stowo stato si¢ tytutem. Utwor podzielony zostal na jedenascie
czgéei, w ktérych kompozytor réznorodnie zaakompaniowat stowa. Dziesig¢ cz¢-
$ci to muzyczna kontemplacja trzech stéw: Domine Deus noster. Z kolei finatowa
czg$¢ stanowi muzyczng adaptacje tekstu z mszalnej czgéci Agnus Dei. Zostala ona
wprowadzona do liturgii przez papieza Sergiusza I w VII wieku. W XI wieku trze-
cie wezwanie zamieniono z miserere nobis na dona nobis pacem. Spiew wykonywany

J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 427.

J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 511.

2 Zob. A. Thomas, Gérecki, Krakéw 1998, s. 135.

% Zob. H.M. Gérecki, Miserere op.44, Krakéw 1990, s. 31-34.
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jest podczas tamania Hostii i wyraza $piew wobec umgczonego Chrystusa?”. Pisat
w tym kontekscie Ratzinger:

(...) jeden z nich przebija prawy bok — serce — Jezusa, ,a natychmiast wy-
plyneta krew i woda” (J 19, 34). To godzina, o ktdrej zabijano baranki
paschalne. W odniesieniu do nich przepis Prawa zabranial famania ko-
$ci (Wj 12, 46). Jezus okazuje si¢ tu prawdziwym Barankiem paschalnym,
czystym i doskonatym?.

Co wigcej, ostatnia czg$¢ jest wyraznie skontrastowana w stosunku do wezesniej-
szych. Prowadzenie gloséw chéralnych poprzez tagodna lini¢ melodyczng oraz kon-
sonansowe wspétbrzmienia nadajg fragmentowi cechy liturgiczne. Na szczegélna
uwagg zastuguje okreslenie ekspresyjne, ktére zamiast w jezyku wloskim, zostato
napisane po polsku: blagalnie®. To zaakcentowanie waznosci ostatniego fragmen-
tu. Jak je okresli¢? Pomoc stanowia dwie intuicje Mieczystawa Tomaszewskiego.
Po pierwsze, 6w fragment, przez swoja radykalng inno$¢ i swoista transcendent-
no$¢, stanowi moment epifaniczny dzieta. To w teorii Tomaszewskiego miejsce
przezierania w utworze muzycznym innej rzeczywistosci — transcendentnej, sa-
kralnej, boskiej*. Po drugie, nawiazujac do omawianego dogmatu wecielenia, kra-
kowski teoretyk sadzit, ze w przypadku Géreckiego stowa nie s3 dodane do tkanki
muzycznej (i na odwrét). W przypadku twérczosci Géreckiego, nastgpujaco sadzit
o symbiozie stowa i muzyki:

(...) dla jej okreslenia odwolam si¢ do definicji, jaka stworzyt Thrasybulos
Georgiades w swojej wspanialej monografii piesni Schuberta. Schuberta —
jego zdaniem — wyrdznia to, ze stowo bywa ,wcielone w dzwigk”. Nie ,,po-
chionigte przez dzwigk”, jak u Wagnera, ale wlasnie w dzwigk ,wcielone”.
I to sformutowanie o charakterze sakralnym doskonale si¢ do muzyki G6-
reckiego nadaje’’.

A zatem utwér H.M. Géreckiego, orientuje si¢ wokét zmitowania pochodza-
cego od Boga, ktére moze przynies¢ pokdj réwniez dzis. W teologii wcielenia oraz

7 Zob. B. Nadolski, Liturgika, 4: Eucharystia, Poznat 1992, s. 247.

2 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 538 (Opera Omnia, 6/1).

¥ H.M. Gorecki, Miserere op. 44, s. 2.

30 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003, s. 12.

31 B. Bolestawska-Lewandowska, Gdrecki. Portret w pamigci, Krakéw 2013, s. 122.



Serce Jezusa jako istota chrystocentrycznej estetyki... 29

wynikajacej z niej teologii Baranka Bozego (nie famania kosci, ale przebicia serca),
ma swe zrodlo przestrzed mitosierdzia. Pisal kardynat:

(...) w Agnus Dei (Baranku Bozy) spogladamy ku Temu, ktdry jest Paste-
rzem, a ktory dla nas stat si¢ Barankiem i jako Baranek poniést nasze winy.
Stuszng jest zatem rzecza réwniez w tym momencie bi¢ si¢ w piersi i przy-
pominaé sobie samym, takze zewnetrznie, ze nasze winy przygniataly Jego
ramiona®.

Wobec teologicznej linii interpretacji stowa Miserere, obecnej w Agnus Dei, dzie-
to stanowi muzyczny wglad w Serce Chrystusa, ktére przynosi pokdj i pojednanie.
Gdyby bowiem Zbawiciel nie miat woli zbawienia $wiata, to nie udzielatby nam
swojego zmitowania, lecz gniew i kar¢. Zamiast sam umiera¢, wymierzytby kare
ludzkosci. Tymczasem, jak wskazano w mysli Ratzingera, w Sercu Chrystusa do-
konata si¢ istota kultu religijnego i co za tym idzie istota kultury i estetyki — pojed-
nanie. A zatem, zanoszona w utworze prosba, wynika z okreslonej wiedzy o Bogu.
Ow system wiedzy to teologia. Gérecki odwotujac si¢ do tekstéw religijnych, nie
negowal ich znaczenia, ale przez kunsztowna tkank¢ muzyczng nadawat im glos
we wspolczesnosei. Jednoczesnie uzyskiwat dla swojego utworu przestanie o nie-
bagatelnej tresci. Omawiany przyktad muzyczny, znakomicie ukazuje powiazanie
teologii i muzyki religijnej. Sakralne dzieto muzyczne stanowi artystyczny wyraz
teologii, tzn. wynika z teologii i do niej prowadzi. Dzieje si¢ tak dlatego, ze nie
sposdb uczciwie zinterpretowaé Miserere op. 44, nie odwolujac si¢ do wasciwego
rozumienia cytowanych stéw i ich konotacji teologicznych. Interpretujac przestanie,
dociera si¢ do warstwy religijnej — w tym przypadku zmitowania pochodzacego
od Zbawiciela. Czyz w dobie rozmaitych manifestéw, a wéwczas w dobie manife-
stu komunistycznego, teologiczne przestanie utworu nie stanowito jego szczegdlnej
sity wyrazu? Jezeli wnikniemy w ten poziom, okaze sig, ze dzieto kultury stangto
rzeczywiscie naprzeciw antykultury, a sacrum naprzeciw profanum.

Aspekt mitosiernego Serca Pana Jezusa prowadzi do kolejnego dogmatu, na ked-
rym kard. Ratzinger opierat swoja chrystocentryczng interpretacje estetyki:

(...) w mece Chrystusa podziwu godna estetyka grecka, z wymarzonym

przez nig dotknieciem ciagle bezimiennego jednak Bdstwa, nie zostata

przekre$lona, lecz przekroczona. Doswiadczenie pigkna otrzymato nows

32 J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 163.
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glebie, nowy realizm. Ten, ktéry jest samym pigknem, zgodzit si¢ by¢ zbity,
opluwany i cierniem ukoronowany?.

Dogmat odkupiericzej $mierci Zbawiciela jest jakby kolejna czescig symfo-
nii, ktéra nalezy interpretowa¢ w odniesieniu do poprzednich (i na odwrét). Po-
jednanie, milosierdzie i wola dobra, czyli mito$¢ weale nie oznacza trywialnosci.
W pierwszej encyklice Deus caritas est, papiez Benedykt XVI podat locus theologicus
pojmowania mitosci Boga:

(...) wJego $mierci na krzyzu dokonuje si¢ owo zwrécenie si¢ Boga prze-
ciwko samemu sobie, poprzez ktére On ofiarowuje siebie, aby podnies¢
czlowieka i go zbawi¢ — jest to mito$¢ w swej najbardziej radykalnej for-
mie. Spojrzenie skierowane na przebity bok Chrystusa (...) To tu moze
by¢ kontemplowana ta prawda. Wychodzac od tego mozna definiowat,
czym jest mito$¢*.

Programowa encyklika ttumaczy wspétczesne rozumienie przebitego Serca Pana
Jezusa, ktére w dobie przyjemnosci i konsumpcjonizmu oraz indywidualistycznego
egoizmu, symbolizuje teologiczng istot¢ mitosci. Papiez nawigzat do 19. rozdziatu
Ewangelii wedtug $w. Jana, w ktérym znajduje si¢ opis stwierdzenia zgonu doko-
nany przez rzymskiego zotnierza. Z uwagi na powolng $mier¢ krzyzowa, czasem
dla przyspieszenia egzekucji przebijano bok wtécznig lub tamano golenie — cruri-
Sfragium®. Cho¢ we fragmencie nie pada literalnie stowo serce, to jednak biblisty-
ka twierdzi, ze wnetrze (gr. koAia), bok (gr. TAevpav) moze oznaczad serce®. Rat-
zinger ttumaczac teologiczne powody tak drobiazgowego odnotowania przebicia
boku, wskazal na potrzebe podkreslenia faktu prawdziwego ciata Pana Jezusa. Juz
wtedy pojawily si¢ bfedy w rozumieniu Pana Jezusa:

(...) zaistotne uwazano jedynie stowo, nauke, oredzie, nie za$ ,ciato”, zywe
cialo Chrystusa, wykrwawione na krzyzu; ze prébowano stworzy¢ chrzesci-
jaistwo mysli i idei, z kedrego chciano usunad rzeczywisto$é ciata — ofiare
i sakrament?’.

3 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 715 (Opera Omnia, 6/2).

3 Benedykt XV1, Deus caritas est, Poznati 2005, nr 12.

% Zob. K. Romaniuk, A. Jankowski, L. Stachowiak, Prakztyczny komentarz do Nowego Testa-
mentu, t. 1, Poznani—Krakéw 1999, s. 576.

3¢ Zob., Zob. red., X. Leon-Dufour, Stownik teologii biblijnej, Poznan 1994, s. 873.

%7 ]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 538 (Opera Omnia, 6/1).
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Stad tak istotne jest symultaniczne rozumienie dogmatéw. Chrystus rzeczywi-
$cie stal si¢ cztowiekiem, tzn. rzeczywiscie miat cialo i serce. Rzeczywiscie zmart
na krzyzu i faktycznie zmartwychwstal. W przywotanym fragmencie Ewangelii jest
jeszcze jedno wazne stowo — przebicie. Dopiero ,przebite serce Ukrzyzowanego
stanowi dostowne spetnienie proroctwa o sercu Boga, ktdry swa sprawiedliwos¢
obala przez wspétczucie i wlasnie w ten sposéb pozostaje sprawiedliwy”*®. Prze-
bicie Serca oznacza diametralnie inng logike mitosci i swoisty krystalicznie czysty
przeblysk pickna. Cho¢ wydawaloby sig, ze tutaj jest ono najbardziej niewidzial-
ne i zakryte przez porazke krzyza. Odpowiedzig na Dobra Nowing przyniesiona
przez Chrystusa byt krzyz, a nie aklamacja zbawczego majestatu. I przy tej okazji
teolog podat miarg pigkna, jakiej uczy przebite Serce: ,taki koniec uczy nas, ze suk-
ces nie jest zadnym z imion Boga i ze dazenie do sukcesu zewngtrznego i wymier-
nego nie jest chrzescijariskie. Drogi Boga sa inne”®. Sztuka sakralna nie jest i nie
moze by¢ nastawiona na sukces w rozumieniu wspélczesnego $wiata. Jej wartos¢
nie lezy w ,lajkach” na portalach spolecznosciowych czy innego rodzaju popular-
nosci. Spojrzenie na Golgote i liczba ludzi obecnych przy krzyzowej $mierci Pana
Jezusa, w poréwnaniu do ttuméw, ktére w tym czasie byly w $wiatyni (przekona-
nych o oddawaniu czci Bogu przez sktadanie w ofierze baranka paschalnego) uka-
zuje socjologiczng porazke. Tymczasem od strony teologicznej wydarzenie Golgoty
stanowilo punkt zwrotny ludzkiej historii. Punkt wyjscia dla estetyki teologicznej
kard. Ratzingera i inspiracj¢ (topos) dla nieprzebranej gromady kompozytoréw,
malarzy i rzezbiarzy, kt6rzy na przestrzeni wieckéw tworzyli na ten temat niekwe-
stionowane arcydziela sztuki. Odnosnie do samych symboli sztuki, pytal teolog
w kontekscie Serca Pana Jezusa:

(...) czy teraz — gdy rozdarta si¢ zastona $wiatyni i w przebitym sercu Ukrzy-
zowanego otworzylo si¢ dla nas serce Boga — potrzebne s3 nam jeszcze
$wigte miejsce i §wigty czas, posredniczace symbole? Tak, potrzebujemy
ich po to, zeby$my przez ,obraz” i znak uczyli si¢ widzie¢ otwarte niebo,
zeby$my byli coraz bardziej zdolni poznawaé tajemnicg Boga w przebitym
sercu Ukrzyzowanego™.

Powyiszy cytat ukazuje drogg do Boga poprzez sztuke sakralna. Jej artefakey
pozwalaja doswiadczy¢ pigkna, ogniskuja uwage na sacrum, ktére jest dostgpne
ludziom, dlatego ze Bég przyjat do siebie materi¢. A ponadto, przyjecie materii

3% ]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 627 (Opera Omnia, 6/2).
¥ J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 297.
0 J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 60—-61.
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i stanie si¢ czlowiekiem oznaczalo unizenie si¢ Boga, tak dalekie, ze z milosci po-
zwolil na przerwanie swojego ziemskiego zycia — tego, ktdre jest empirycznie stwier-
dzalne (w historii byt to fakt bicia serca i oddech®"). Nalezy tu przytoczy¢ uwage
Ratzingera, ze na Golgocie kaptanami nie byli oprawcy Pana Jezusa, ale On sam.
Dokonana w sercu decyzja woli zbawienia cztowieka stanowita istotg kultu®, a co
za tym idzie, istot¢ kultury i Ratzingera chrystocentryzm estetyki. Konkretnym
symbolem Boskiej faskawosci wobec cztowieka jest przebite Serce Jezusa. W nim
odstania si¢ tajemnica Boga, ktdry przyjmuje i akceptuje ludzi: ,,z Nim wspét-dzia-
tajac i wspét-ofiarujac, stajemy si¢ uczestnikami Tajemnicy. W ten sposéb takze na-
sze zycie, nasze cierpienia, nadzieja i mito$¢ moga si¢ stawa¢ owocne w danym nam
przez Niego nowym centrum”®. Jednak dokonuje si¢ to dlatego, ze Bég we Wcie-
leniu wyszedt do cztowieka i podzielit ludzki los. Stad nieprzypadkowo kardynat
uzyl dwukrotnie przedrostka ,wspot”. W encyklice Spe salvi Benedykt XVI powo-
tat si¢ na sentencj¢ $w. Bernarda z Clairvaux ,impassibils est Deus, sed non incon-
passibilis” (Bég nie moze cierpie¢, ale moze wspoélcierpie¢)*. To istotna kategoria
dla rozumienia tresci symbolu Serca Jezusa. Bég stat si¢ czlowiekiem, poniewaz
wspdtczuje rodzajowi ludzkiemu i poszczegdlnej osobie ludzkiej. To wspétczucie
sprawilo, ze Bog zgodzit si¢ na $mier¢, aby uratowacd cztowieka. Stad tez kardynat
zauwazyl, ze niewrazliwo$¢ wobec ludzkiego cierpienia byta przez ojcéw Koscio-
ta uwazana za zachowanie pogan: ,wiara chrzescijaniska przeciwstawia temu Boga,
ktéry cierpi razem z ludZmi i w ten sposob pociaga nas do wspéicierpienia™. Nie
nalezy zapomina¢, ze jedna z istotnych cech sztuki jest wywotywanie afektéw, co tak
szczegblnie uwydatnito si¢ w teorii muzyki okresu baroku. Uznano wtedy, ze pigk-
no ma poruszaé i przekonywaé*. Nie rozwijajac w tym miejscu calej koncepcji
Anny Brozek wyrazonej w ksiazce Pigkno i prawda, warto zauwazy¢, ze autorka
uwypuklita nastepujacy fakt. Muzyka, przeciwnie do literatury (postugujacej sie
metaforg), odwoluje si¢ do imitacji przezy¢ poprzez okreslone wlasciwosci dzieta
muzycznego. Innymi stowy, niezaleznie od jezyka czy kultury, pewien rodzaj mu-
zyki bedzie ewokowat podobne odczucia. W analogii do oczywistosci serca Maxa
Schelera, Brozek méwita o intuicji aksjologicznej, budujacej na emocjach — a do
tych odnosi si¢ muzyka:

4 Por. R. Ferber, Podstawowe pojecia filozoficzne, 2: Czlowiek. Swiadomosé. Ciato i dusza.
Walnos¢ woli. Smieré, thum. L. Kusak, A. Wegrzecki, Krakéw 2008, s. 192.

4 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 379.

#J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 305.

# Benedykt XVI, Spe salvi, Krakéw 2007, nr 39.

® J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 90 (Opera Omnia, 6/1).

4 Zob. D. Szlagowska, Muzyka baroku, Gdarisk 1998, s. 24-25, 33.
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(...) na ogét nie odmawiamy percepcji prawa do wyposazania nas w traf-
ne spostrzezenia, tak nie mozemy tylko z powodu takiej a nie innej genezy
intuicji aksjologicznej twierdzi¢, ze jej dane s z istoty pozbawione jakiej-
kolwiek wartosci poznawczej (...) Nasze zycie emocjonalne, jak muzyka,
ma pewien rytm i tempo, ma odcienie, ktérym odpowiadaja tonacje i akor-
dy. To wlasnie na podobieristwie wprost naszego zycia emocjonalnego po-
lega 6w trudno uchwytny emocjonalny sens wielu utworéw muzycznych?.

Wracajac do mysli kard. Ratzingera, wspétodczuwanie, wspétcierpienie, kté-
rego symbolem jest Najswigtsze Serce, odgrywa istotna rol¢ w estetyce muzyczne;j.
Chrystocentryczna interpretacja pozwala uchwycié¢ istotny sens estetyki muzyki
sakralnej, polegajacy na pomocy czlowiekowi we wspétdziataniu z Bogiem, czyli
realizacji kultu. Ratzinger wskazat na posta¢ Mater Dolorosa, ktérej przebite mie-
czem bolesci serce: ,jest prawzorem tej najglebszej postawy wiary chrzedcijariskiej” .

Mater Dolorosa pojawia si¢ w twérczosci Henryka Mikolaja Géreckiego m.in.
w pierwszej czesci 11 Symfonii ,, Symfonia piesni zatosnych” op. 36. W centralnym
miejscu znajduje si¢ fragment Lamentu swigtokrzyskiego, ktéry stanowi literacka in-
terpretacj¢ odkupieniczej $mierci Zbawiciela. Kompozytor wybrat tekst zawierajacy
monolog liryczny Matki Naj$wigtszej. Kazda strofa zostala opatrzona okre$leniami
ekspresyjnymi, podyktowanymi teologicznym znaczeniem stéw, np. zal na odejscie
Syna posiada dyspozycj¢ — doloroso®. Jednakie cz¢$¢ posiada wazny watek chrysto-
logiczny. Ot6z lament znajduje si¢ pomiedzy polifoniczng faktura kanonu. Temat
zostal skompilowany z dwéch piesni koncentrujacych si¢ na Chrystusie: Oro_Jezus
umiera ze Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego oraz Niechaj bendzie pochwa-
lony ze zbioréw ks. Wladystawa Skierkowskiego™. A zatem muzyka zaczerpnicta
z kultu religijnego opiewa Jezusa Chrystusa, kazac patrze¢ i chwali¢ umierajacego.
Co ciekawe, kanon rozpoczyna si¢ od kolejno wiaczajacych si¢ dziesigciu grup instru-
mentéw smyczkowych. W ten sposéb tworzy si¢ dziesigciokrotne zawotanie podyk-
towane zrédlowymi cytatami — jakby dziesigtek rézafica tajemnicy bolesnej. Méwit
kompozytor: ,, Wpadlem na pomyst, by nie uzywa¢ krétkiego tematu, ale napraw-
de¢ dtugiego, nawet dtuzszego niz najdtuzszy temat fugi. Temat ten miat stuzy¢ jako
podstawa poczatkowego kanonu. Dlatego postanowitem uzy¢ piesni religijnej”>!.

¥ A. Brozek, Pigkno i prawda, Krakéw 2017, s. 51, 46.

J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 90 (Opera Omnia, 6/1).

¥ H.M. Gérecki, III Symfonia ,, Symfonia piesni zatosnych” op. 36, Krakéw 1985, s. 19.

50 A. Thomas, Gérecki, s. 115-116.

M. Trochimowczyk, Composing is a Terribly Personal Matter, https://polishmusic.usc.edu/
research/public-ations/ polish-music-journal/vol6no2/conversation-with-gorecki (31.03.2020).
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Przykuwa jednak szczegdlna uwagg zakoriczenie lamentu i drugie wejscie kanonu.
Ot6z na zaledwie dwéch taktach pojawia sig silny kontrast dynamiczny (p-guasi ff).
W drugim z taktéw (t. 369) koriczy si¢ tekst Maryi sugerujacy $mier¢ Pana Jezusa
(,bo juz idziesz ode mnie, moja nadzieja mita”?) i jakby odpowiedz stanowi petne
brzmienie kanonu — wraz ze wspomnianymi cytatami melodycznymi. To porusze-
nie jest typowe dla planktu® i wynika z racji teologicznych. Maryja méwi do Chry-
stusa, a muzyka kanonu niejako odpowiada z petna sita wyrazu: ,,Oto Jezus umiera”.
Kunszt muzyki Géreckiego pozwala wspétodczuwad wydarzenie Golgoty. Poswiad-
czona przebiciem boku §mier¢ Chrystusa stanowita dla Maryi ogromny dramat.
Ten afekt cierpiacego serca Maryi i uwydatnienie momentu zgonu Jezusa Chrystu-
sa na krzyzu, znajduje swéj wyraz w kontrascie dynamicznym obecnym w muzyce.
Ow fragment dzieta muzycznego, poprzez swoja silna emocje, potaczona z okre-
Slonym tekstem stownym, stanowi srodek do wspétodczuwania dramatu Golgoty.
Schelerowskie adequatio cordis, w tym wypadku stuchacza, wymaga whasciwej od-
powiedzi serca zaréwno wobec muzyki, jak i wydarzenia oraz Os6b w niej wska-
zanych. Przyklad z pierwszej cz¢sci 111 Symfonii ukazuje, jak istotny wymiar sztuki
muzycznej (budowanie emocji i wspélodczuwania) wiaze si¢ i znajduje swoje uza-
sadnienie kulturowe w teologii katolickiej. A konkretnie w chrystologicznej praw-
dzie dotyczacej Najswigtszego Serca Pana Jezusa. Przebite Serce to znak wspdlnoty
Boga z cztowiekiem takze w bélu, cierpieniu i §mierci. Pisat Ratzinger:

(...) kto wierzy w Boga — w Boga, ktéry w oszpeconej postaci Ukrzyzo-
wanego objawil si¢ jako mitos¢ ,do kornca” (J 13, 1), ten wie, ze pigkno
jest prawda, a prawda jest picknem, ale patrzac na cierpiacego Chrystusa,
uczy si¢ takze, ze pickno prawdy zawiera w sobie zranienie, bél, a nawet
mroczng tajemnicg $mierci, i mozna je znalez¢é tylko w przyjeciu bdlu, a nie
w przechodzeniu obok niego®.

Powyzszy cytat ukazatl intuicj¢ kardynata, ktéry opowiada si¢ za rozumieniem
pickna w kontekscie prawdy. Natomiast spojrzenie na mito$¢ do korica — przebi-
cie Najs$wigtszego Serca, ukazuje, ze bez Chrystusa umgczonego nie mozna poznad
pigkna prawdy. Innymi stowy, ucieczka badz bunt sztuki wobec cierpienia bedzie
jedynie fatszem i brzydota — antyestetyka. Pisal Henryk Kieres, rozwazajac zwiaz-
ki sztuki z prawda:

52 H.M. Goérecki, III Symfonia ,Symfonia piesni zatosnych” op. 36, s. 21.
53 Zob. T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1995, s. 448.
> J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 711 (Opera Omnia, 6/2).
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(...) dzielo sztuki jest zatem prawdziwe w pelnym sensie ,,prawdy” (sim-
pliciter — absolutnie), kiedy i wiedza o $wiecie i o sztuce oraz kiedy for-
ma-koncepcja dzieta pozostajg w zgodzie z sobg i realnym $wiatem. Takie
dzielo realnie bogaci $wiat, jest ono faktem kulturotwérezym, czyli wpi-
suje si¢ w ostateczny cel zycia cztowieka. Natomiast dzieto sprawne arty-
stycznie, ale wyrastajace z falszu poznawczego dziedziczy falsz! Jest ono fak-
tem kulturowym, tak, jak s3 nimi dzieta antysztuki — lecz nie jest faktem
kulturotwérczym!”

Cierpienie, bdl i $§mier¢ to trudne doswiadczenia czlowieka. Prawda o Sercu
Jezusa ukazuje, ze nalezy je przyjaé, tak jak przyjat je sam Bég. To ma napawaé na-
dzieja i w tym lezy jej autentyczne pickno. Samo umeczenie nie jest pocieszajace,
natomiast rys chrystologiczny, czyli przyjecie cierpienia przez Jezusa i pokonanie
przez zmartwychwstanie juz tak.

Dla kard. Ratzingera autentyczny kult oznacza czlowieka odpowiadajacego
w wolnosci na mitos¢ Boga® (redditus): ,,chodzi tu nie o drogg lotu w przestrzeri
kosmiczna, lecz droge «lotu w przestrzeni» serca: od wymiaru zamykania si¢
w sobie do nowego wymiaru Boskiej milosci ogarniajacej caly $wiat”™’. Wejscie
na droge mitosci, czyli wyjscie z postawy egoizmu, oznacza zgod¢ na otwarcie
serca. Tymczasem mito$¢ bez cierpienia to fikcja i zasadnicza tres¢ antykulturo-
wej propagandy. Sztuka sakralna ma zadanie wytyczania estetycznej drogi posréd
bezdrozy i absurdéw antyestetyki, na ktére nie ma miejsca w kulcie Kosciota
katolickiego:

(...) to jest najwznioSlejsza, stuzebna funkcja muzyki, w kedrej petnieniu
nie musi wyrzeka¢ si¢ ona wielkosci artystycznej — przeciwnie nawet, do-
piero w ten spos6b osiaga ja catkowicie: oczyszcza zasypang pylem drogg
do serca, do jego najglebszego wnetrza, gdzie spotyka si¢ bezposrednio
ze Stwérceg i Odkupicielem. Wszedzie, gdzie to nastgpuje, muzyka staje si¢
droga, ktéra prowadzi do Jezusa — droga, na ktérej Bég ukazuje nam swoje

zbawienie®®.

Reasumujac, chrystocentryczna estetyka kard. Ratzingera opiera si¢ na trzech
dogmatach. Stworzenie wskazuje na istot¢ kultu chrzescijanskiego, ktéry cechuje

> H. Kiere$, Filozofia sztuki, Lublin 2020, s. 226-227.

% Zob. J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 546 (Opera Omnia, 6/1).
7 ]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu, s. 578 (Opera Omnia, 6/1).

8 J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 567.
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si¢ idea powrotu stworzenia do Stwércy. Ow akt dokonat si¢ w Sercu Chrystusa,
ktéry pojednat ludzkos¢ z Bogiem. Kult chrzescijariski znajduje swoje ucielesnienie
w liturgii Kosciota. Szczegélnym przyktadem kultu skierowanego do Serca Pana
Jezusa jest litania, ktérej melodig zacytowal Gérecki do whasnych stéw modlitwy
do $w. Wojciecha umieszczonej w utworze Salve sidus Polonorum. Z kolei dogmat
Weielenia wskazuje na Zbawiciela, ktory stat si¢ cztowiekiem. A co za tym idzie,
przyjat ludzkie ciato i serce, ktérego symbol oznacza duchowe wngtrze cztowieka.
Serce Chrystusa ukazuje zyczliwo$¢ Boga wobec ludzkosci oraz wole pojednania.
Zdaje sig, ze do tych tresci odwotywat si¢ Gérecki, komponujac swoje Miserere op.
44. Utwér napisany w reakgji na fizyczne represje komunistycznej wladzy wobec
polskiego narodu. Dogmat Odkupienia wskazuje w teologii Josepha Ratzingera
na aspekt wspélcierpienia Boga z ludzmi. Chrystus dajac przebi¢ swoje Serce, uka-
zuje istote kultu i kultury, pelne poswigcenie si¢ z mitosci. Spojrzenie na przebite
Serce Pana Jezusa jest dla kardynata istota estetyki teologicznej. Sceng zbawczej
$mierci ukazuje pierwsza cze$¢ 111 Symfonii Géreckiego. Za pomocs jezyka muzycz-
nego kompozytor umozliwit stuchaczom wspétodczuwaé dramat Maryi, optakuja-
cej zgon umitowanego Syna. Muzyka stanowi artystyczny rezonans teologii $mierci
krzyzowej, ktérej punktem kulminacyjnym jest poswiadczenie zgonu — przebicie
Serca. A zatem wychodzenie z wlasnego ja (prawdziwy kult — osobowos$¢), dbatos¢
o dobro i pojednanie (wcielenie) oraz wspétodczuwanie (odkupienie — wspéicier-
pienie) jako owoc prawdziwej mitosci, to teologiczne podwaliny dla pickna. Za-
rysowane kategorie pozwalaja nie tylko na wlasciwe uprawianie kultury, ale takze
na konstruktywny sprzeciw wobec roszczert antykultury. W dobie rozmaitych re-
wolugji i rewolucjonistéw wskazywanie na Serce Pana Jezusa podkresla podstawo-
wy fakt kulturotworezy: ,chrzescijaistwo nie zaczyna si¢ od rewolucjonisty, lecz
od meczennika™’.

> J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijarstwa, s. 621.
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1. Przyktad nutowy: HM. Gérecki, Salve sidus Polonorum op. 72, cz. 2, t. 1-8 oraz fragment melodii wilenskiej Litanii
do Najéwietszego Serca Pana Jezusa. llustracja przedstawia sposéb zacytowania przez kompozytora melodii litanijnej
w Kantacie o $w. Wojciechu

Abstrakt

Serce Jezusa jako istota chrystocentrycznej estetyki Josepha kard.
Ratzingera/Benedykta XVI. Studium teologiczno-muzyczne na przyktadzie
tworczosci Henryka Mikotaja Goéreckiego

Joseph kard. Ratzinger w swojej twérczosci teologicznej poswigcal uwagg estetyce, a zwhasz-
cza estetykom muzyki sakralnej. Interpretacj¢ opierat na teologii dogmatycznej nakiero-
wanej chrystologicznie. Sama za$ estetyke wiazal z faktem przebicia Serca Pana Jezusa
na krzyzu. Twierdzit bowiem, ze prawdziwe pigkno faczy si¢ z prawda i nie moze zaistnie¢
bez przyjecia cierpienia, czego wyrazem jest przebicie serca. W przeciwnym razie pigkno
byloby fatszywe, poniewaz odwodzitoby od ludzkiego zycia. Tymczasem Chrystus stat si¢
czlowiekiem, gdyz wspéiczut ludziom. Réwniez ta kategoria ma wazne miejsce w estetyce
muzyki sakralnej. Droga pigkna to droga powrotu do Boga w prawdzie. Henryk Mikotaj
Gorecki to kompozytor, ktdrego twirczos¢ czesto jest nadmiernie wigzana z postacia Maryi.
Tymczasem Jezus Chrystus réwniez ma swoje miejsce w muzycznym dorobku Géreckiego,
réwniez w aspekcie Najswietszego Serca.

Stowa kluczowe: Jezus Chrystus, Serce Jezusa, Ratzinger, Gérecki, teologia, muzyka,
teologia muzyki, estetyka
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Abstract

The Heart of Jesus as the Essence of Christocentric Aesthetics Joseph card.
Ratzinger / Benedict XVI. A Theological and Musical Study Based on the
Works of Henryk Mikotaj Gérecki

Joseph card. Ratzinger in his theological works, devoted an important place to the aesthet-
ics, especially the aesthetics of sacred music. He based his interpretation on the dogmatic
theology directed towards Christology. He associated aesthetics with the fact that the Heart
of Jesus Christ was pierced on the cross. He argued that true beauty is linked to truth
and cannot exist without suffering, which is expressed by piercing the heart. Otherwise,
beauty would be false as it would distract from human life. Meanwhile, Christ became
a man because he felt compassion for people. This category also plays an important role
in the aesthetics of sacred music. The way of beauty is the way to return to God in truth.
Henryk Mikotaj Gérecki is a composer whose work is often excessively associated with
the figure of Mary. Meanwhile, Jesus Christ also has his place in Gérecki’s musical output,
also in the aspect of the Sacred Heart.

Keywords: Jesus Christ, the Heart of Jesus, Ratzinger, Gérecki, theology, music, theo-
logy of music, aesthetics
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