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Wymiary czasu, dzwieku i ciszy.
Krzysztof Penderecki i sacrum’

»Moja sztuka, wyrastajac z korzeni gleboko chrzescijariskich, dazy do
odbudowania metafizycznej przestrzeni cztowieka

strzaskanej przez kataklizmy XX wieku.

Przywrécenie wymiaru sakralnego rzeczywistosci

jest jedynym sposobem uratowania cztowieka”>

Krzysztof Penderecki

Twérczoéé Krzysztofa Pendereckiego stanowi w polskiej muzyce zjawisko osobne.
Rok po odejsciu kompozytora wydaje si¢ dystansem zbyt krétkim, by pokusi¢ si¢
o syntezg tak obszernego i zréznicowanego dorobku. Warto jednak przypomnieé,
iz w calej bibliotece tekstow sktadajacych si¢ na zjawisko recepcji kulturowej, obok
kilku biografii oraz niezliczonych prac o charakterze zaréwno naukowym, jak
i popularnym, znajduja si¢ takze istotne studia podsumowujace kluczowe watki
w tworczosci artysty’.

Bez watpienia wiréd owych watkéw kluczowych na czoto wysuwa si¢ proble-
matyka tematyki religijnej. Przenika ona caly droge twércza kompozytora, sta-
nowiac bodaj najistotniejszy jej nurt. Przez ponad pét wieku, od Psalméw Dawi-
da (1959) do Dies illa (2014) Penderecki, odwotujac si¢ do rozmaitych tradycji
gatunkowych, podnosi najbardziej wspétczesne dylematy, po swojemu nie tylko

' Tytut artykutu nawigzuje do kompozycji Krzysztofa Pendereckiego Wymiary czasu i ciszy
z 1960 roku.

2 K. Penderecki, Labirynt czasu. Pigé wykladéw na koniec wieku, Warszawa 1997.

> R. Chlopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum: studia nad twérczoscig wo-
kalno-instrumentalng, Krakéw 2000; Krzysztof Penderecki — muzyka ery intertekstualnej. Studia
i interpretacje, red. M. Tomaszewski, E. Siemdaj, Krakéw 2005; M. Tomaszewski, Penderecki.
Bunt i wyzwolenie, t. 1-2, Krakéw 2008-2009 (Kompozytorzy Polscy XX Wieku).
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dialogujac, ale i ,wadzac si¢ z Bogiem”. Sacrum i jego artystyczne realizacje mienia
si¢ u niego mnogoscia odcieni, nie sa nigdy jednowymiarowe. Mozna zaryzykowaé
tezg, iz przemiany w twérczosci religijnej kompozytora dokonywaly si¢ réwnolegle
z kolejnymi etapami przeobrazen jego stylu w ogdle.

Jak juz powiedziano, za wczednie jeszcze na szersza syntezg. Mozna jednak pré-
bowa¢, nawet utomnie i szkicowo, uchwyci¢ najwazniejsze idee, ktére zdaja si¢ sta¢
u podstaw tak rozleglego repertuaru inspirowanego sfera sacrum’.

Za punkt wyjscia przyjaé warto istotng mysl Wiadystawa Strézewskiego: ,, Twér-
czo$¢ Pendereckiego jest to wielka muzyczna realizacja dialektycznosci. Dialektycz-
nosci rozpigtej migdzy ekstremami, jakos znoszacej te ekstrema, ale przy jednocze-
snym statym utrzymywaniu ich istnienia’®. Majac to na uwadze, fatwiej dostrzec
zwiazki abstrakcyjnych studiéw czasowo-przestrzennych nad malarstwem Paula
Klee z badaniem pogtosu katedry w Miinster, czy zobaczy¢ troske o ,,dziedzictwo,
ktéremu na imi¢ Polska” w calej — wyjatkowo rozleglej — panoramie wyznaczo-
nej przez silnie naznaczone tradycja sacrum Polskiego Requiem oraz drastyczne
profanum Ubu Kréla.

By mozliwie najszerzej uja¢ problematyke sacrum, chcialbym odwotaé si¢
do przytoczonej na samym poczatku jako motto, jednej z najcz¢sciej cytowanych
wypowiedzi Krzysztofa Pendereckiego, oraz skupi¢ si¢ na obecnych tam dwdch,
moim zdaniem kluczowych, metaforach. ,Metafizyczna przestrzeni cztowieka” i ,,wy-
miar sakralny rzeczywistosci” sa pojeciami nietozsamymi, lecz komplementarnymi.

4 Ta relacja miedzy religijng a $wiecka muzyka u Pendereckiego wydaje si¢ szczegélnym przy-
padkiem ogdlniejszej zasady: ks. Joachim Waloszek, za Heinrichem Besselerem i Oskarem Sohn-
genem, przypomina: ,,(...) okresy $wietnoéci muzyki koscielnej w historii muzyki (...): szkoly
Notre Dame, epoka Dufaya ze staroniderlandzka missa-chanson oraz epoka J.S. Bacha to akurat
takie epoki, ktére postuguja si¢ identycznym jezykiem muzycznym w kompozycjach sakralnych
i $wieckich. Prawdziwy klucz do zrozumienia sakralnej wartosci i doskonatosci jezyka muzycz-
nego tych (...) epoklezy (...) w tym, iz w calym obszarze poetyki muzycznej (...) obowiazywaly
wtedy idee podkreslajace obiektywny wymiar i obiektywne znaczenie «zjawiska» muzycznego”
(J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspdlczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 268).

> Ksiadz Jacek Bramorski, teolog i muzyk, zwraca uwagg, ze uzywajac terminu ,sztuka sa-
kralna”, nalezy takze odnie$¢ si¢ do samego pojecia sacrum. Autor z pozycji chrzescijaniskiej
teologii muzyki wskazuje owego pojecia cztery elementy konstytutywne: transcendencje (sacrum
przekracza to, co doczesne), rzeczywistoéé (nie jest abstrakcyjng ides, ale rzeczywiscie istnieje),
$wicto$¢ (odznacza si¢ charakterem boskim), sens personalistyczny (ma cechy osobowe, czyli
$wiadomos¢ i wolno$¢ oraz zdolno$¢ nawigzywania dialogowego kontaktu), za: J. Bramorski,
Teologiczno-estetyczne wyznaczniki sakralnosci dzieta muzycznego, ,Pro Musica Sacra” (2013)
nrll,s.13.

¢ M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1: Rozpetanie zywiotéw, Krakéw 2008,
s. 19 (Kompozytorzy Polscy XX Wieku).
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Uprzytamniajac rzeczy oczywiste: cztowiek zadaje pytania z jednej strony o istotg,
z drugiej o sens i cel zaréwno swojej wlasnej egzystencji, jak i catego $wiata. Pyta-
nie: ,kim jestem?” nieuchronnie prowadzi do pytan ,skad” i ,ku czemu jestem”,
a dalej rozszerza si¢ na cale uniwersum. Jak powszechnie wiadomo, réznice w ka-
tegoryzacji, a takze rozmaito$¢ mozliwych odpowiedzi, nie zmieniaja natury sa-
mych owych pytan, ktdre zazwyczaj nosza nazwe metafizycznych. Z ich whasnie
pomoca czlowiek buduje sam dla siebie owa ,,metafizyczna przestrzed”. Nie trze-
ba dodawa¢, ze wspomniane przez Pendereckiego ,strzaskanie” dotyczylo zakwe-
stionowania zaréwno wartosci osoby ludzkiej, jak i sensu oraz celu jej istnienia.

W owej zatem przestrzeni metafizycznej odnalez¢é mozna wymiar, czgsto na-
zywany sakralnym. W najszerszym rozumieniu da si¢ go okresli¢ jako wrazliwos¢
na tzw. inny $wiat. Jak pisatem w innym moim tekscie:

Pojecie sacrum, mimo pewnej migotliwosci, dobrze oddaje intuicyjnie wy-
czuwany obszar do§wiadczenia ludzkiego, definiowany réwniez negatyw-
. . » » ”7

nie jako ,nad-przyrodzony”, ,ponad-zmystowy”, czy ,trans-cendentny”’.

Jak to ujmuje Mircea Eliade, sacrum i profanum sa dwoma odr¢bnymi sposo-
bami zycia w $wiecie®. Jego diagnoza o postg¢pujacej w XX w. desakralizacji (pro-
fanizacji, sekularyzacji) nie jest odosobniona. Niektérzy — w tym Krzysztof Pen-
derecki w przytoczonej wypowiedzi — za gléwna jej przyczyne uznaja ,kataklizmy
XX wieku”, czyli wojny i systemy totalitarne’. Ale Eliade, abstrahujac od wymia-
ru historycznego, wskazuje na co$ wigcej: o ile dla cztowieka o naturze $wieckiej
wymiar sakralny jest czyms§ nieistotnym, niekoniecznym, irracjonalnym, a przez
to ontologicznie niestabilnym, o tyle cztowiek zyjacy w sferze $wigtosci traktuje
ja jako wymiar najwazniejszy i niezbywalny: ,we wszystkich spotecznosciach przed-
nowozytnych $wigto$¢ oznacza tyle, co sifa, a ostatecznie takze po prostu rzeczy-
wisto$¢ (...). Swieta sita oznacza tyle co rzeczywistosé, wiecznoé¢ i skutecznosé
w jednym”!°.

Wynika z tego jasno, ze utrata —z jakichkolwiek przyczyn — wymiaru sakralnego
dla cztowieka religijnego jest katastrofa par excellence, siggajaca podstaw egzystencji,

7 K. Cyran, ,,Kanon i postmodernizm” w twérczosci religijnej kompozytordw polskich przetomu
XX i XXI wieku, Krakéw 2015, s. 39 (niepublikowana praca doktorska pod kierunkiem prof.
Teresy Maleckiej).

8 M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, ttum. R. Reszke, Warszawa 1999.

% Szerokim echem odbilo si¢ poznariskie przeméwienie Krzysztofa Pendereckiego z okazji
przyznania doktoratu honoris causa UAM w roku 1987, krytykujace ,,oba systemy — czarny
i czerwony”. Zob. M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1,s. 17.

1 M. Eliade, Sacrum i profanum, s. 8.
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jest losem tragicznym. ,,Czlowick religijny — pisze Eliade — zawsze stara si¢ zy¢
w $wietym Uniwersum (...) i w rezultacie tego cale jego przezywanie jest catkiem
inne niz czlowieka pozbawionego uczucia religijnego (...)”"".

W zdesakralizowanym $wiecie sytuacja diametralnie si¢ zmienia. Autor méwi
o ,otchtani”, ktéra zieje mi¢dzy doswiadczeniem religijnym a doswiadczeniem
$wieckim. Jak pisze:

Wystarczy pomysleé tylko, czym dla wspélczesnego, niereligijnego cztowieka
staly si¢ miasto i dom, natura, narzedzia i praca, by w okamgnieniu zrozu-
mieé, co odréznia go od cztowieka spotecznosci archaicznych, lecz réwniez

od chtopa zyjacego w chrzescijaniskiej Europie’®.

A zatem, odbudowywanie przestrzeni metafizycznej nie moze si¢ oby¢ bez dra-
matu: trzeba zbudowaé ,most nad otchtania” migdzy $wiatem sacrum a profanum.
Te whasnie role spetni¢ moze sztuka.

Mozna powiedzied, ze Krzysztof Penderecki byt jednym z artystéw, ktérzy
w dazeniu do tego celu podjeli trud , przemyslenia podstaw naszej kultury od no-
wa’ ", niejako avant a lettre, zanim postmodernisci wypisali owo hasto na swo-
ich sztandarach. Wydaje si¢ wigc, iz maksymalistyczny zakres problematyki me-
tafizycznej u Pendereckiego bierze si¢ wlasnie z przekonania o potrzebie refleksji
fundamentalnej.

1. Liczba

Penderecki nieraz w tytutach swych dziet siegal po pojecie arche — prazasady, pra-
poczatku, przyczyny wszechrzeczy'®. Szukajac w jego partyturach owej prazasady
trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, iz jest nig ta, na keéra wskazywat Pitagoras — liczba.
Wszak to jeden z tajemniczych wymiaréw bytu, jasno pokazujacy fenomen nie-
skoficzonosci, a opisujaca go nauka — matematyka, zdaniem ks. Michata Hellera
jest jedyna dziatalno$cia cztowieka wolng od grzechu pierworodnego®.

""" M. Eliade, Sacrum i profanum, s. 9.

2 M. Eliade, Sacrum i profanum, s. 9-10.

13 Por. A. Szahaj, Ponowoczesnos¢ — czas karnawatu. Postmodernizm — filozofia blazna?, w: Post-
modernizm a filozofia. Wybdr tekstow, red. S. Czerniak, A. Szahaj, Warszawa 1996, s. 389.

4 Kosmogonia (1970), czesci: Arche, Apeiron; I Symfonia (1973), czeéciz Arche 1, Dynamis 1, Dy-
namis 2, Arche 2.

15 [Ks. Michat Heller] lubi powtarza¢, ze wysoka matematyka to jedyna dziedzina nieskazona
grzechem pierworodnyrp. Ze zal mu ludzi, keérzy jej nie znaja, bo nigdy nie doswiadcza pigkna
w najczystszej postaci. Ze to nauka, ktéra «wydobywa ukryte struktury rzeczywistosci i wnika
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Liczba u Pendereckiego porzadkuje rozmaite wymiary muzyki: interwaly, ryt-
my, faktury; daje $wiadectwo mistrzostwa warsztatowego i spéjnosci brzmienio-
wej. We wszystkich fazach jego twérczodci, przy zmieniajacych si¢ technikach
i stylach, uktady liczbowe — na rézne sposoby — porzadkuja forme utwordw. Jest
to jednak co$ wigcej niz tylko matematyka. Przyktadéw mozna szuka¢ w organi-
zacji interwaléw: z jednej strony, ugrupowania takie jak ,akord Pendereckiego”
(oznaczony formutg 6313), czy ,motyw trytonéw” (616161), pomimo odwotan
do techniki dwunastotonowej stanowia kompleksy brzmieniowe o wyjatkowo wy-
razistej barwie. Z drugiej zas, w strefie stosunkowo tagodniejszych (stopliwych'®)
brzmier, drobne z matematycznego punktu widzenia przesuniecie o pétton tworzy
znaczace napigcie wynikajace z ,zakl6cenia” prostych uktadéw tréjdzwickowych
i oktawowo-kwintowych (np. c-es-as-g lub c-g-des -c )"

Powszechnie znane (i opisane) jest takze zjawisko wykorzystywania przez kom-
pozytora symbolicznych wlasnosci pewnych interwaléw (oktawa i tryton w Raju
utraconym)'® lub samych liczb (Siedem bram Jerozolimy)", nawiazujace wprost
do tysiacletniej tradycji muzyki Zachodu.

2. Od dzwiekéw do parametrow i z powrotem — kwestia ekspresji

Doswiadczenie serializmu, ktére uformowato Krzysztofa Pendereckiego wraz z ca-
tym pokoleniem, jego samego z pewnoscia nigdy catkowicie nie ,,sformatowato”.
Dokonujace si¢ w Darmstadt odkrycia w zakresie tzw. muzyki nowej, na podobien-
stwo atomowej fuzji taczace zagadnienia serii interwatowych, generowania nowych
brzmien oraz nowych sposobdéw rejestracji i obrébki dzwigku, doprowadzito muzy-
ke na skraj parametryzacji, a wigc dominacji wielkosci mierzalnych: melodia i har-
monia zamienita si¢ w wykres fali dzwigkowej, rytm — w sekundowa siatk¢ impul-
séw, dynamika — w zmiang poziomu glosnosci. Penderecki byt Zzywo zainteresowany

w gleboka strukture $wiata, gotym okiem niewidocznay”, za: E. Isakiewicz, Harmonia sfer, , Ty-
godnik Powszechny” (2008) nr 11, s. 6. Ten fragment przemdwienia zacytowat takze w swoim
wystapieniu doktora honoris causa w 2008 roku Henryk Mikotaj Gérecki, zob. przypis 48.

¢ Tadeusz A. Zielisiski w pracy Podstawy harmoniki nowoczesnej (1983), piszac o harmonii
XX wieku, proponuje zamieni¢ parg punktowych, wykluczajacych si¢ pojgé , konsonans-dyso-
nans” na liniowe stopniowanie jako$ci brzmienia na osi ,.selektywne (ostre) —stopliwe (fagodne)”.

17 Tak konstruowane uklady, zaréwno w wersji melodycznej, jak i harmonicznej, sg istotna
czgscia motywiki Siedmiu bram Jerozolimy (1996), Credo (1998), VIII Symfonii ,, Piesni praemi-
Jjania” (2007).

'8 Por. R. Chlopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, s. 90-91.

! Por. R. Chiopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, s. 109—111.
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wszelkimi nowinami, z elektronika wiacznie®, jednak w polu jego zainteresowari
znajdowalo si¢ zawsze co$ wigcej. Po latach Pierre Boulez wspominajac 6w okres
poréwnywat serializm do ,,czego$ w rodzaju klasycznego kontrapunktu”, daja-
cego wyjatkows elastycznos$¢ warsztatows; Krzysztof Penderecki — wzorem swoje-
go mistrza, Franciszka Skolyszewskiego, cale zycie byt wierny klasycznemu kon-
trapunktowi, bez cudzystowu®’. Znamienne, ze takze w kontaktach z dzwigkiem
elektronicznym szukat zawsze zar6wno nowych sposobéw rozbudowania formy,
jak i wzmocnienia $rodkéw ekspresywnych. W Kanonie na orkiestre smyczkowsa
i 2 ta$my, wykorzystujac konwencje live electronics, zaprezentowat — paradoksalnie,
w przestrzennym zwielokrotnieniu i czasowej kondensacji — wszystkie tradycyjne
techniki kontrapunktyczne, z 208-glosowym strettem wiacznie. Z kolei w Psalmus
1961 skupit si¢ — na modl¢ stockhausenowskiego Gesang der Jiinglinge — na eks-
ploracji mozliwosci przeksztalcania wytacznie materiatu wokalnego®. Ekspresje
tego ostatniego utworu w czasie premierowych wykonan okreslono jako ,,wprost
wstrzasajacg **. Poszukiwanie nowych technik u twércy Trenu ofiarom Hiroszimy
zawsze wigzalo si¢ z osiaganiem nowych §rodkéw wyrazu, nigdy z wyrazu w swojej
sztuce nie zrezygnowal, totez z jego nazwiskiem zaczgto faczy¢ dos¢ paradoksal-
na formule ,sonoryzm ekspresywny”?. Jednakze warto zwréci¢ uwagg na jeszcze
inny aspekt tego czasu: szukanie , prawdziwej natury” dzwicku, odkrywanie jego
specyficznej metafizyki.

Wezesne lata 60. to dla tworcy Trenu czas nie tylko blyskotliwego debiutu, ale
tez intensywnego rozwoju technicznego wspartego filozoficzno-estetyczna reflek-
sja. Biograf opisujac 6w moment, dwukrotnie uzywa okreslenia ,bieg” — pierw-
szy raz o trzymiesi¢cznej podrdzy przez cate Wiochy, gdzie — jak zauwaza — Pen-
derecki ,,czut si¢ u siebie w domu, w swoim kulturowym, §rédziemnomorskim

2 Na poczatku lat 60. wspdtpracowat intensywnie ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego
Radia w Warszawie kierowanym przez Jézefa Patkowskiego.

21 Wywiad dla ,,Paris New Music Review” 1993, za: D. Gwizdalanka, Historia muzyki, t. 3,
Krakéw 2009, s. 187.

22 Co godne uwagi, to wlasnie Franciszek Skolyszewski jako pierwszy zwrécit uwage mlodemu
Krzysztofowi na nowo rozwijajace si¢ media elekeroniczne.

8  Realizacji partii wokalnej dokonata wybitna interpretatorka nowej muzyki, Halina Lukom-
ska.

2 K.H. Worner, Arnold Schoenberg and the Theater, ,Musical Quarterly” 48 (1962) no. 1, s. 93—
121, cyt. za: M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1, s. 159.

3 Pojecie to wprowadzit Mieczystaw Tomaszewski w pracy Sonorystyczna ekspresywnosé i alego-
rycgny symbolizm: symfonia ,.szkoly polskiej”, w: M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta
muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000.
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matrimonium’*®, drugi za$ — o blyskawicznym wchlonieciu wszystkich nowocze-
snych technik od dodekafonii po aleatoryzm ,kursem przyspieszonym”*’. Mozna
powiedzied, ze w kazdym kolejnym utworze Penderecki posuwal si¢ dalej w ba-
daniach nad natura dzwicku, poszerzajac spektrum percepcji, a nawet, jak pisano
woweczas: ,otwierajac uszy *®. Nic dziwnego, ze okres 6w przyni6st utwory, ktérych
tytuly wprost wskazywaly na przedmiot jego zainteresowari badawczych: Wymiary
czasu i ciszy (1960) oraz De natura sonoris I II (1966, 1971). Pierwszy, wedlug
samego kompozytora, stanowit swoista transpozycje¢ zatozert kompozycji malar-
skiej Paula Klee i Yvesa Kleina na materi¢ muzyczna, dwa pozostate natomiast
nawiazywaly w tytule do ulubionego przez Pendereckiego traktatu Lukrecjusza
De rerum natura. Shuchajac tych stosunkowo drobnych utworéw, ma si¢ wraze-
nie obcowania z istotnym eksperymentem dokonujacym si¢ w materii dzwigko-
wej. Wszelkie jakosci przyjete w dotychczasowej muzyce za punkt oparcia zostaja
doprowadzone do ekstreméw, a nastgpnie — w swoistej muzycznej dialektyce —
spolaryzowane i zsyntetyzowane. W zakresie wysokosci stosowane sg najwyzsze
i najnizsze mozliwe do wykonania dzwigki, w zakresie dynamiki — skrajne stop-
nie z cisza wlacznie, w zakresie faktury — kontrast mozliwie najbardziej statycz-
nych ,wibrujacych plaszczyzn” z kalejdoskopowa zmiennoscia na wzér ,kart taro-
ta’*. Tego typu kontrast wsparty jest wydatnie przez bogata palet¢ kolorystyczna,
w ktérej znajduja si¢ zaréwno niekonwencjonalne sposoby artykulacji, jak i nowe
instrumenty, przede wszystkim perkusyjne.

Nie bedzie moze naduzyciem stwierdzenie, iz w ten wlasnie sposéb, docho-
dzac do granic mozliwo$ci empirycznych, Penderecki zaczal odkrywaé specyficz-
na metafizyke dZzwigku: jako czego$ wigcej niz proste parametry. Echo tego od-
krycia, a raczej potwierdzenia swoich glebokich przekonan, pobrzmiewa w znanej
wypowiedzi: ,nie konstruuj¢ brzmienia dla samego brzmienia”.

3. Muzyczny czas i przestrzen

Wiele juz pisano o przestaniu dziet Krzysztofa Pendereckiego, o wielkich tematach
i tresciach istotnych. W rozmowach lustawickich z przyjacielem, Mieczystawem

% M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1,s. 132.

7 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1, s. 133.

2 T.A. Zielinski: ,Kompozytor «otwiera nam uszy» na niedostrzegane dotad niuanse brzmienia
wynikajace z artykulacji, dynamiki, zestawu barw instrumentalnych, gestosci masy dzwigkowej
itp.”, za: M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1, s. 131.

¥ M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1, s. 139.

30 K. Penderecki: ,,Przeciez w kazdym utworze staram si¢ znalez¢ nowe brzmienie, ale to nigdy
nie jest brzmienie dla brzmienia” (M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1,s. 131).
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Tomaszewskim, méwi wprost: ,Mnie interesuja tematy wielkie i uniwersalne.
I zawsze wydawalo mi si¢, ze szkoda czasu na drobiazgi”®'. Daleki od panegiry-
zmu Bogustaw Schaeffer zwrécit uwage na istotny rys osobowosci twércy: ,Pi-
sanie oper, pasji, koncertéw solowych (...), pisanie na wielkie, nieraz olbrzymie
zespoly wymaga $wiadomosci, ze si¢ taki temat czy takie zamierzenia udzwignie.
Takiej $wiadomosci kompozytorowi nie braklo nigdy”*.Warto jednak w zwiaz-
ku z tym zwrdci¢ uwage na pewng staly i wazna, cho¢ mniej dostrzegana ceche
jego osobowosci twérczej: doskonat $wiadomos¢ czasu i przestrzeni, w znacze-
niu zaréwno realnym, jak i muzycznym. Wspominajac geneze Pasji wg sw. Euka-
sza, kompozytor najpierw uswiadomit sobie, ze w tym okresie nigdy jeszcze nie
napisal wigkszej formy: ,(...) do tego czasu pisalem tylko mate utwory. Najdtuz-
szy moj utwér mial nie wigcej niz dziewigc czy dziesig¢ minut”®. Wyczucie cza-
su dafo zna¢ o sobie w obydwu znaczeniach: po pierwsze, kompozytor spostrzegt
w pojawiajacej si¢ propozycji szans¢ na wejscie w nowy etap swojej drogi twor-
czej — zmierzenie z wielka forma, ktéra z kolei bedzie potrzebowata odpowied-
niego czasu, by udzwigna¢ wielki temat. Dalej, przy najblizszej okazji pojechat
do miejsca prawykonania — katedry w Miinster, i zdat sobie sprawe z wyjatkowo
dtugiego (okoto dwunastosekundowego) poglosu. Zaplanowat zatem w Pasji wie-
le — jak to ujat — pustych miejsc na wybrzmienie®. Zresztg cata struktura owego
dzieta, uznanego — nie od razu, lecz jednomyslnie — za arcydzielo, zwiazana jest
ze specyficzng dynamika hic et nunc. Moze warto przypomnie¢ okoliczno$¢ nie-
oczywista — to wlasnie Pasja wg sw. Eukasza otwiera listg wielkich dziet wokalno-
-instrumentalnych, w ktérych owa dramatyzacja stanowi rys najsilniejszy. Recen-
zent jednego z najnowszych wykonari Pasji zwraca uwagg na dajacy do myslenia
szczegll: ,Zwlaszcza mroczna, obrazowa scena w Ogrdjcu pozwalata zrozumieé
pozniejszy sukces kompozytora jako twércy operowego. Fragment ten to istna
scenografia namalowana dzwigkami (...)”%. Wyobraznia kompozytora kreowala,
by tak rzec, od zawsze, wieloplanowa przestrzen i polifonicznie biegnace strumienie
czasu.

Bohdan Pociej, prébujac w latach 80. uja¢ istote stylu religijnego kompozy-
tora, pisat:

3t K. Penderecki, Rozmowy lustawickie, t. 1, rozmawial M. Tomaszewski, Olszanica 2005,
s. 68, za: M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1, s. 18.

32 B. Schaeffer, Kompozyrorzy XX wieku, Krakéw 1990, t. 2, s. 185.

33 B. Schaeffer, Kompozytorzy XX wieku, s. 193.

34 B. Schaeffer, Kompozytorzy XX wieku, s. 194.

% K. Komarnicki, Pasja Pendereckiego, http://beethoven.org.pl/recenzje/pasja-pendereckiego
(31.03.2021).
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Swoim dynamicznym talentem Penderecki chce sacrum przede wszystkim
pokaza¢ — w wielkich rozmiarach czasowych, w rozleglych przestrzeniach:
glosy ludzkie, instrumenty, orkiestry, chéry, aktorzy, recytatorzy, scena —
wyobrazona i rzeczywista®®.

Zaréwno utwory zanurzone w liturgii, takie jak Pasja, obie Jutrznie, Magni-
ficat, Polskie Requiem, Credo, jak i dziela uznawane przez niektérych za pozosta-
jace poza obrgbem sacrum, a przez innych — owo sacrum na sposéb wspétczesny
wyrazajace: Diaz/?fy 2z Loudun, Dies irae, Kosmogonia, Raj utracony, Czarna maska —
pokazuja, ze rozmach ich autora wiaze si¢ ze swoboda poruszania zaréwno w mu-
zycznym czasie, jak i przestrzeni. Rézne strategie narracyjne Pendereckiego przywo-
dza na mydl nie tylko teatr, ale wspdtczesna powies¢ czy film — rozmaite porzadki
czasoprzestrzenne krzyzuja si¢ i naktadaja na siebie. Regina Chlopicka podkresla,
ze kompozytor w dzietach tak réznych, jak Pasja i Raj utracony radykalnie konden-
suje tre$¢ i dramatyzuje forme?. Jak zauwaza: ,Przedstawione modyfikacje tekstu
prowadza do skrécenia i kondensagji, a takze przez przesunigcie punktu cigzkosci
z narracji na dialog, do jego dramatyzacji”**. Bodaj najbardziej zaskakujaca préba
jest nadanie dramatycznego tadunku pozornie najmniej si¢ do tego nadajacemu,
dogmatycznemu tekstowi Credo. Doktadniejsza analiza samego tekstu liturgicznego
oraz jego kunsztownego opracowania przez kompozytora pokazuje jednak, ze Pen-
derecki wydobywa z Wyznania Wiary moment dramaturgiczny, gleboko ukryty
w dziewigciu czasownikach dotyczacych Chrystusa, ktére streszczajg centrum tego,
co Kosciét nazywa historia zbawienia®.

Dla Krzysztofa Pendereckiego liturgia nigdy nie jest teologiczna abstrakcja.
Zafascynowany wspominal swoj udziat w ekstatycznych procesjach prawostawnej
Wielkanocy, ,,gdzie kazdy uderzal w to, co ma. Ta turba tam zyje (...) — to jest eks-
taza, przezycie’®, a o wizji turby w swojej Pasji méwil: ,,Chodzito mi o to, aby
widz poprzez napigcie i dramatyzm muzyki zostat wlaczony w sam $rodek wyda-
rzefi — jak w $§redniowiecznym misterium, gdzie nikt nie stat z boku™'.

3¢ B. Pociej, Sacrum w polskiej muzyce wspélczesnej, w: Przemiany techniki dzwigkowej, stylu
i estetyki w polskiej muzyce lar 70., red. L. Polony, Krakéw 1986, s. 54.

7 R. Chiopicka, Krgysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, s. 32, 86.

38 R. Chiopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, s. 32.

3 Por. K. Cyran, Wielka synteza — od dogmatu do dramatu. O Credo Krzysztofa Pendereckiego,
»Teoria Muzyki” (2019) nr 14, s. 95-96.

M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1, s. 226.

4 R. Chilopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, s. 31.
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A jednak u twércy Polskiego Requiem w kazda, nawet najbardziej intensywna
actio, wkracza moment contemplatio, ktéry odnosi do wymiaru rozgrywajacego si¢
ponad wydarzeniami — wymiaru tajemnicy*.

4. ,,Gos¢ z innego Swiata”

Patrzac na twérczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego jako rozdziat juz niestety zamknigty,
chce si¢ dopowiedzie¢, ze oprécz sity wielkich tematéw i wielkich tekstéw wierzyt,
a przede wszystkim — by tak rzec — praktykowat moc samej muzyki. Jak wielu kom-
pozytoréw wsp6tczesnych, oskarzany byt o swoisty ,kulturowy szantaz” polegaja-
cy na wykorzystaniu znaczacych tekstéw kultury, z ktérymi kontake miat jakoby
automatycznie zrodzi¢ arcydzielo, uwznioslajace warstwe muzyczng. Oskarzenia
owe, rzucane zazwyczaj z poziomu publicystyki, chybialy podwéjnie: po pierwsze,
nie braly pod uwagg maestrii twércy Pasji i Raju utraconego w postugiwaniu si¢
tekstem literackim i nadawania kazdemu stowu odpowiedniej wagi. Zagadnienie
retoryki muzycznej, wskrzeszonej przez Pendereckiego, a przez niektérych zwa-
nej neoretoryka, domaga si¢ z pewnoscia osobnego studium. Druga kwestia, cho¢
moze nawet wazniejsza, wydaje si¢ mniej zauwazana: ot6z wérdd licznych wypo-
wiedzi kompozytora o muzyce znalezé mozna szczeg6lna grupe: bardzo rzadkie
i nieliczne prywatne muzyczne ,,objawienia”, zaskakujace pewnoscia ogladu, cho¢
poruszajace si¢ po materii weale nieuchwytnej. Kwintet smyczkowy C-dur (D 590)
Franciszka Schuberta nazwal , najwicksza muzyka kameralna, jaka w ogdle moze
istnie¢”®, o Chopinie méwil: ,,on miat wszystko, fatwo$¢ pisania melodii, kt6rej
nikt nie miat z jemu wspétczesnych™, u Brucknera zrazu fascynowaly go ,,szeroki
oddech, dlugie ekspozycje i niekoriczace si¢ przetworzenia’® i nagle przychodzit
moment stwierdzenia: ,Mahler szukat Boga, Bruckner Go znalazt”*.

Kiedy mowa o doswiadczeniu boskosci w samej substancji muzycznej, i kie-
dy wywotane zostaja te wlasnie, a nie inne nazwiska, trudno pomina¢ mysl nie-
zwykle wazna, cho¢ ledwo zasygnalizowana — zresztg jak zwykle w paradoksalnej

2 Szczegblne momenty, okreslane przez M. Tomaszewskiego jako ,,moment epifaniczny”, to np.
Stabat mater w Pasji wg sw. Lukasza (1965), Agnus Deiw Polskim Requiem (1984), De profundis
w Siedmiu bramach Jerozolimy (1996), Et incarnatus w Credo (1998).

® Muzyka Krzysztofa Pendereckiego. Poetyka i recepcja, red. M. Tomaszewski, Krakéw 1996,
s. 117.

4 Krzysztof Penderecki, film z cyklu Portrety Komitetu Honorowego 17. Migdzynarodowego Kon-
kursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina, produkcja Narodowy Instytut Fryderyka Chopina
2015, heeps://www.youtube.com/watch?v=t_KgvpzDMO4&=106s (31.03.2021).

K. Penderecki, Rozmowy lustawickie, t. 1, s. 133.

4 K. Penderecki, Rozmowy lustawickie, t. 1, s. 153.
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formie — przez Henryka Mikotaja Géreckiego: ,Jednej rzeczy nie lubig: sacrum
i profanum, nie lubi¢ tego podziatu. Bo czy Chopin jest profan? Czy Schubert
jest profan? Najprostsza piosenka Schuberta jest dla mnie niesamowitym sacru-
m”¥. W ostatnich latach zycia Henryk Mikotaj Gérecki jako jeden z centralnych
motywdéw swojej autorefleksji przywotywat stowa Leszka Kotakowskiego ,,muzy-
ka to gos¢ z innego $wiata™*. Penderecki innymi sfowami — a przede wszystkim
muzyka — zdaje si¢ wyrazad t¢ sama mysl.

5. Musica vera

Interpretacja problematyki tresci przestania dziet Krzysztofa Pendereckiego ukta-
da si¢ w kilka zasadniczych nurtéw. Jeden z nich wiedzie wzdtuz linii wyznaczo-
nej przez Pasje i Dies irae az do Polskiego Requiem. Dzi$§ zapomina sig, ze zaréwno
tematyka utwordw, jak i dolaczone do nich dedykacje stanowily ,znak sprzeciwu”
wzgledem systemu totalitarnego i akt osobistej odwagi twércy. Nie byly to wéw-
czas postawy ani tatwe, ani oczywiste. Mieczystaw Tomaszewski stusznie przypo-
mina, ze Penderecki byl pierwszym kompozytorem w tzw. bloku komunistycz-
nym, ktéry odwazyl si¢ podja¢ tematyke sakralna. Po dtugim okresie milczenia
wymuszonego wojng i czasem socrealizmu Pasja wedtug sw. Lukasza w pewnym
sensie ,eksplodowata” w kulturze polskiej, famiac niepisane tabu wéréd kompo-
zytoréw™. Penderecki cz¢sto przypominal, ze siggnat po archetyp pasji nie tylko
po to, by wypowiedzie¢ meke i $mier¢ Chrystusa, ale réwniez meczefistwo Oswig-
cimia. Z kolei — jak podaje Tomaszewski — kompozytor w swoich niektérych wy-
powiedziach po latach zdawat si¢ zalowa¢, ze zbyt silnie zwiazat Polskie Requiem
z historia, z dramatycznym ,tu i teraz’, co jego zdaniem zagrazalo zmieszaniem

porzadkéw sztuki i publicystyki:

A jednak — kontynuuje biograf — to wlasnie stanowi o niepowtarzalnej od-
miennosci [ Polskiego Requiem) (...). Spelnito [ono] zadanie w sferze wyzszej niz
czysto estetyczna. Sytuacja przywodzi wprost na myf$l fraze z Przestania Pana
Cogito: Ocalates nie po to aby zy¢ / Masz malo czasu trzeba da¢ $wiadectwo™.

Y H.M. Gérecki, Muzyka jest rozmowg, rozmowaz A. Satyta i K. Cyranem, ,Jubinalia” (pismo
studentéw AMKP w Krakowie) 2008, nr 4, pelna wersja w posiadaniu autoréw.

“ H.M. Gorecki, Wystgpienie doktora honoris causa, przeméwienie z okazji przyznania dokto-
ratu honoris causa Akademii Muzycznej w Krakowie, 12.05.2008 (faksimile r¢kopisu), , Teoria
Muzyki” (2013) nr 3, s. 103-118.

¥ Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1, s. 192.

0 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 2: Odgyskiwanie raju, Krakéw 2009,
s. 94 (Kompozytorzy Polscy XX Wieku).
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Kwestie zwiazane z kategoria $wiadectwa rozumiang jako element postawy twér-
czej w konfrontacji z groza historii rozwaza Tomaszewski w niezwykle waznym dla
muzyki polskiej tekscie O twdrczosci zaangazowanej: muzyka polska 1944—1994
miedzy autentyzmem a panegiryzmem®'. Stawia on tezg, iz warto$ciowanie sztuki
w systemach totalitarnych musi si¢ odnies¢ do kontekstu historycznego, a wigc
szerszego niz artystyczny. Traktujac utwér muzyczny jako hold ztozony warto-
$ciom, w zaleznosci od typu wartosci i autentycznosci holdu, autor wprowadza
rozréznienia na twérczo$¢ autentyczna i retoryczna, hiperboliczna i panegiryczna.
Co zadziwiajace, Krzysztof Penderecki, przechodzac przez wszystkie zakrety historii,
na przekdr zewngtrznym przeciwno$ciom, w swoich najwigkszych dzietach sktadat
autentyczny hold wartosci pozytywnej, stojac po stronie twérczosci autentycznej
dookreslonej przez Tomaszewskiego jako musica vera®.

6. Credo

Swoista summa twdrczodci religijnej Krzysztofa Pendereckiego stato si¢ Credo.
Dzielo silnie obecne w kulturze, wielostronnie interpretowane, jawi si¢ jako syn-
teza zaréwno wlasnych, stosowanych od czterdziestu lat technik kompozytorskich,
suporzadkowanych i zhierarchizowanych”?, jak i synteza ,,charakteréw sacrum™* —
odcieni poboznosci liturgicznej i ludowej, wspélnotowej i osobistej, tradycyjnej

i wspélczesnej.

Warto zwrdci¢ uwage na t¢ ostatnia koncepcje, przedstawiajaca w bardzo sze-
rokim ujeciu refleksj¢ nad ,,charakterami sacrum” znajdujacymi odzwierciedlenie
w tworczosci religijnej. Jej autor — Mieczystaw Tomaszewski — dla odczytania zna-
czenia i sensu danego charakteru wprowadza rozréznienia wzigte z metod struk-
turalistycznych, szczegdlnie w ujeciu Algirdasa Greimasa® (zob. Tabela 1). Idac
tropem owej refleksji, Credo nalezy ustawi¢ zdecydowanie po stronie racjonalnego
i zobiektywizowanego do$wiadczenia sacrum. Jednak kompozytor zaréwno po-
przez teksty dodatkowe, jak i warstwe muzyczna, niejako ,,uzupetnia® Wyznanie

U M. Tomaszewski, Interpretacja integralna, s. 141-149. Autor z jednej strony nawiazuje

do $redniowiecznej tradycji (Johannes Tinctoris) przypisywania muzyce wielorakich funkeji
duchowych, etycznych, znacznie szerszych niz jedynie estetyczna, z drugiej strony wspiera si¢
najnowszymi odkryciami strukturalizmu na temat funkgji jezyka (Roman Jakobson).

52 Por. M. Tomaszewski, Interpretacja integralna, s. 142.

53 R. Chiopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, s. 205.

>t K. Cyran, Wielka synteza, s. 106-107.

> Sama koncepcja ,,charakteréw sacrum” pochodzi od Mieczystawa Tomaszewskiego. Wytozyt
ja w artykule Muzyka wobec sacrum. Préba rogeznania, w: Olivier Messiaen we wspomnieniach
i w refleksji badawczej, red. M. Szoka, R.D. Golianek, £4dz 2009.
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Wiary — oczywiscie, w wymiarze subiecktywnym, wlasciwym dla poboznosci
osobiste;j:

Tekst Wyznania Wiary — Credo K. Pendereckiego —

cechy w ujeciu ,,syndromu charakteréw sacrum” | cechy w ujeciu ,,syndromu charakteréw sacrum”
M. Tomaszewskiego M. Tomaszewskiego

fideistyczny fideistyczny ORAZ mistyczny

(liryka instrumentalna)

dogmatyczny dogmatyczny ORAZ tradycjonalny
(cytaty z piesni tradycyjnych)

refleksyjny refleksyjny ORAZ spontaniczny
(partie chéru dziecigcego oraz wybrane sola wokalne)

racjonalny racjonalny ORAZ emocjonalny
(ogdlnie: tekst a muzyka)

Tabela 1. Poréwnanie jakosci konstytutywnych tekstu Wyznania wiary oraz Credo K. Pendereckiego z wykorzystaniem
kategorii ,charakteréw sacrum” Mieczystawa Tomaszewskiego (oprac. Krzysztof Cyran)®.

Bardziej szczegétowy wglad w rozmaite warstwy dzieta przekonuje zatem,
ze w poszczeg6lnych momentach Credo odzywaja si¢ niejako wszystkie charakte-
ry sacrum, o ktérych méwit Tomaszewski. Mozna uzna¢ wigc utwér Krzysztofa
Pendereckiego za syntezg owych charakteréw.

Jak pokazuje jego geneza, Credo stalo si¢ réwniez syntezg tresci catej Mszy — roz-
rastajac si¢ i zastgpujac pierwotnie zaméwiony cykl mszalny. Kompozytor zreszta
od poczatku tak wlasnie widzial role swojego utworu: ,,Credo jest najwazniejszym
tekstem w calej Mszy, znajduje tu bowiem odbicie kazda z mysli zawartych w jej
pozostatych czgdciach™’. A koriczac utwdr wiosng 1998 roku pisat:

Bylo dla mnie jasne, ze Credo bedzie gtéwna czeécia [Mszy] i [dlatego] wia-
czylem réwniez do niej dodatkowe teksty. Jednak im diuzej nad nia praco-
watem, tym jasniejsze stalo si¢, ze dalsze czesci [Mszy] nie s3 juz konieczne

>¢ Tabela i jej opis pochodza z: K. Cyran, Wielka synteza, s.106.

°7 R. Robinson, Krzysztof Penderecki’s Credo (1996-98): a brief introduction, w: Krzysztof Pende-
recki’s music in the context of the 20%-century theatre: studies, essays and materials, ed. T. Malecka,
Krakéw 1999, s. 63.
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dla uzupetnienia catosci. Wszystkie pomysly, ktére miatem na calg Msze,
wlaczytem obecnie do Credo (...)%.

Nie nalezy zapomina¢, ze tego typu dzieto prowokowalo pytania wprost o wiarg
samego tworcy. Odpowiadat zwigzle — i we wlasciwy sobie sposéb: , Kiedy w wie-
ku 65 lat pisze si¢ Credo, znaczy to przeciez, ze si¢ wierzy, czyz nie tak?*””. Dopo-
wiadat tez oczywiscie: ,,[ Credo] to co$, w co trzeba uwierzy¢ lub odrzuci¢ w calosci.
Nie mozna zaakceptowac go tylko czgsciowo™. A po prawykonaniu, ktére okazato
si¢ wielkim sukcesem, powiedzial: ,Jest to utwor tego rodzaju, jaki si¢ komponuje

. Cl . . . 961
jeden raz w swoim zyciu .

7. Pytac o najwazniejsze

Gdy spojrze¢ na tworczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego in extenso, w perspektywie
ponad szesciu dekad, widaé wyraznie, iz wychodzac z jasno okreslonych chrzesci-
janiskich korzeni, budowat — i odbudowywat — niezwykle szeroka przestrzeri meta-
fizyczna, otwarta na dialog, tak w sensie ekumenicznym jak i ogélnoludzkim, py-
tajac niestrudzenie o sprawy najwazniejsze — Boga, cztowieka, dobro, zto, prawde
i wolno$¢. Zwraca na to uwage Andrzej Tuchowski:

Jakimkolwiek jezykiem muzycznym przemawia Penderecki, ze zdumiewa-
jaca konsekwencja powraca on do fundamentalnych kwestii etycznych, tak
jakby oczekiwat, iz w ten sposdb poruszy jak najwicksza liczbe stuchaczy,
zmuszajac ich do refleksji. Uwiktanie Pendereckiego w ztozone dylematy
wspdlczesnosci, ktdre (...) okazuja si¢ dylematami wszech czaséw, ukazu-
je prawdziwe — bo trwate — oblicze humanisty, ktéremu obca jest wszelka
splendid isolation, ktdry dostrzega spoleczny wymiar swej sztuki®.

58 K. Penderecki, List do Helmutha Rillinga, drukowany w ksiazeczce do CD: K. Penderecki,
Credo, wyk. H. Rilling (dir.), Hinssler-Verlag, Stuttgart 1998.

%9 1. Stephan, wywiad z K. Pendereckim, 13 czerwca 2003 r., Oldenburg, za: H. Loos, Credo
Krzysztofa Pendereckiego w tradycji kompozycji mszalnych, dum. M. Koztowska, w: Krzyszrof
Penderecki — muzyka ery intertekstualnej. Studlia i interpretacje, red. M. Tomaszewski, E. Siemdaj,
Krakéw 2005, s. 221.

% R. Robinson, Krzysztof Penderecki’s Credo, s. 62.

1 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 2, s. 255.
¢ A. Tuchowski, , Czytalne” a ,pisalne” — etyczny ksztalt twirczosci Krzysztofa Pendereckiego,
w: Muzyka ery intertekstualnej, s. 113.
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Regina Chlopicka w swoim kompendialnym studium Krzysztof Penderecki mig-
dzy sacrum a profanum wybrata do analizy jedenascie najwazniejszych dziet kompo-
zytora, grupujac je w kategoriach ,,muzyka sakralna” oraz ,muzyka §wiecka”, przede
wszystkim na podstawie uzytych tekstow literackich®. Jednakze juz sama analiza
owych tekstéw prezentuje niezwykle szeroka panorame odniesienia do wartosci re-
ligijnych, moralnych, ogélnohumanistycznych®. Pomijajac utwory stricte religijne,
ke6rych aspekty wazne dla kompozytora zostalty oméwione w poprzednich podroz-
dziatach, warto zwréci¢ szczeg6lng uwagg na przestanie czterech oper Pendereckiego.
Laczy je nie tylko — jak podkresla Chtopicka — przewijajacy si¢ temat $mierci, ale tez
w centrum Diabléw z Loudun, Raju utraconego czy Czarnej maski — pozostaje czto-
wiek uwiktany w ztozone dylematy moralne, dalekie od teologicznej konfesyjnosci
czy czarno-biatego moralizatorstwa. A nawet Ubu K7/, ktéremu nazbyt pochopnie
przypigto fatke postmodernizmu, cho¢ muzycznie czgsto uwodzi lekkosceia i pro-
wadzi w sferg buffo, w rzeczywistosci réwniez odnosi si¢ do spraw najwazniejszych,
tyle ze & rebours: portretuje bowiem niespotykanych dotad rozmiaréw kataklizm
ideowy — zanegowanie, wy$mianie i sptycenie najwazniejszych wartosci tradycyj-
nego kanonu kultury. Nalezy doda¢: portretuje 6w kataklizm ze wszystkimi jego
konsekwencjami. Stefan Morawski piszac o sztuce ponowoczesnej zwraca uwage
na ,bezgraniczng tolerancj¢ wobec konkurujacych ze sobg wartosci i bezwarto-
§ci”®, co prowadzi do ,,nihilizmu radosnego”®, czyli karykatury tolerangji i plura-
lizmu, a hasto nieograniczonej swobody staje si¢ postmodernistycznym idolem®’.

8 R. Chlopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum a profanum, s. 15. Owe utwory to: 1. Mu-
zyka sakralna: Pasja wg sw. Lukasza, Diably z Loudun, Jutrznia, Magnificat, Raj utracony, Polskie
Requiem, Siedem bram Jerozolimy i Credo (ujete w jednym podrozdziale); 2. Muzyka $wiecka:
Wymiary czasu i ciszy, Czarna maska, Ubu Krdl.

¢ Autorka wprowadza nastepujace kategorie: I. Muzyka sakralna: 1) tematyka religijna, teksty
biblijne i liturgiczne; a) krag liturgii tacinskiej: Pasja wg sw. Lukasza, Magnificat, Polskie Requiem,
Siedem bram Jerozolimy, Credo; b) krag liturgii prawostawnej: Jutrznia I i II; 2) tematyka religijna,
teksty literackie nie zwiazane z liturgia, charakter misteryjny: Raj utracony; 3) tematyka $wiecka,
teksty literackie — do sfery sacrum odnosi rodzaj interpretacji tematu i generalne przestanie:
Diably z Loudun; 11. Muzyka $wiecka: 1) tematyka §wiecka, teksty literackie, dominuje wiara
w czlowieka i akceptacja wartosci humanistycznych: Kosmogonia, Dies irae; 2) tematyka $wiecka,
teksty literackie — zakwestionowane lub zanegowane sa warto$ci humanistyczne i sens egzystendji
czlowieka: Czarna maska, Ubu Krdl; 3) brak odniesient do sfery wartosci nadestetycznych: Wjy-
miary czasu i ciszy (por. Tabela: Muzyka §wiecka, w: R. Chlopicka, Krzysztof Penderecki migdzy
sacrum a profanum, s. 15).
© S. Morawski, Postmodernizm — jak go rozumiem i dlaczego nie lubig?, ,Integracje” (1991)
nr 27, s. 42, za: M. Piotrowska, Kanon i postmodernizm, ,Muzyka” (1997) nr 1,s. 17.

66 S. Morawski, Postmodernizm, s. 42.

7 S. Morawski, Postmodernizm, s. 42.
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Penderecki, stajac zawsze po stronie tradycyjnych warto$ci, uzywajac wybranych
elementdéw sztuki postmodernizmu (eklektyzm, pastisz, ironia, bunt, ,,styl niski”),
pokazuje 6w $wiat jako przerazajacy — i odrazajacy. Cztery lata przed premiera Ubu,
cytowal w Monachium diagnoz¢ Czestawa Mitosza:

Gléwng cecha naszych wspaniatych czaséw jest ,zastapienie dramatu obo-
jetnoscia’, anihilacja: ,Rozpacze, krzyki, prawowania si¢ z Bogiem, zada-
wanie pytad o rodowdd Zta, wszystko to umilklo i zagadnienia, z ke6rymi
czlowiek borykat si¢ przez milenia, zostaly sprowadzone do biakan sie je-
zyka, z ktérego wygnano pojecie prawdy albo nieprawdy”.

Méwiac natomiast o swojej muzyce w catosciowym ujeciu, przywotal zdanie
Gustawa Mahlera: odnosi si¢ ona do ,calego czlowieka — czujacego, myslacego,
oddychajacego, cierpigcego”®. Cala twérczos¢ Pendereckiego zdaje si¢ potwier-
dza¢ owo zdanie. Jak kazdy wielki twérca, chetniej i mocniej wypowiadat si¢ przez
sama sztuke niz przez komentarz. Jednak jego teksty stanowia réwniez istotng czgs¢
autorefleksji w muzyce polskiej ostatniego stulecia.

Jego artystyczna podréz, o niemal kosmicznych trajektoriach, obejmowata dia-
lektyczng droge od abstrakeyjnej liczby do konkretnego, namacalnego dzwicku,
od czasoprzestrzennego konkretu bic et nunc do muzycznych , przestrzeni i czaséw
wyobrazonych”, wreszcie — od wielkich tekstéw kanonu kultury do nieuchwytnej
tajemnicy samej muzyki: ,goscia z innego $wiata”.

Mozna powiedzied, nieco przewrotnie, ze Penderecki swa sztuka budowat taka
whasnie przestrzeli metafizyczna, w ktérej kazdy gos¢ przychodzacy po dobrej woli
bedzie mile widziany. Niewypowiedziana wprost, a stale obecna w jego partytu-
rach, pojawia si¢ idea wzajemnego szacunku dla wlasnego, osobowego wymiaru
sakralnego, daleka od karykaturalnego relatywizmu, zakorzeniona w chrzescijani-
stwie, o czym wielekro¢ wspominat. Jak w lustawickim ogrodzie-labiryncie, jego
tworczo$¢ bardziej otwierata coraz szersze przestrzenie pigkna i wskazywata nowe
nieodkryte szlaki, niz naklaniata do péjscia keérymkolwick z nich.

W niezwykle trudnym dla ludzkiego ducha XX wieku Krzysztof Penderecki miat
site i odwagg stana¢ po stronie musica vera. To wydaje si¢ najwazniejsze w mnogosci
stylistyk, technik, inspiracji z rozmaitych dziedzin sztuki, dziatalnosci dyrygenckiej,
pedagogicznej i spotecznej, skladajacych sig na iScie renesansowa osobowos$¢ tworcy.

Jak to z wielka sztuka si¢ dzieje, przyszto$¢ z pewnoscia odkryje w niej kolejne
nowe warstwy. Dobrze, 7e ta muzyka zostanie z nami.

K. Penderecki, Labirynt czasu, s. 47.
¢ K. Penderecki, Labirynt czasu, s. 60.
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Abstrakt

Wymiary czasu, dzwieku i ciszy. Krzysztof Penderecki i sacrum

Artykut omawia wybrane aspekty duchowego wymiaru muzyki Krzysztofa Pendereckiego
w perspektywie metafizycznej, nakreslonej przez samego kompozytora w wypowiedziach
kluczowych dla jego autorefleksji. ,Odbudowanie przestrzeni metafizycznej, strzaskanej
przez kataklizmy XX wieku” zaktada przemyslenie podstaw dotychczasowej kultury oraz
poszukiwanie nowych $rodkéw wyrazu. Autor, odnoszac si¢ do ponad szesciu dekad dziatal-
noéci twércy Polskiego Requiem, skupia si¢ na kilku kluczowych watkach, takich jak: liczba
i parametr, czas i przestrze, metafizyka dzwieku, ethos dzieta i sacrum obecne w samej
muzyce. Owa interpretacja stara si¢ wydoby¢ mniej opisywane cechy muzyki Penderec-
kiego, stanowiace jednak w rozumieniu autora staly i wazny komponent we wszystkich
okresach jego twérczosci.

Stowa kluczowe: #penderecki_credo, #muzyka_nowa, #muzyka religijna, #muzyka_xx_
wieku, #penderecki_pasja_wg_$w_tukasza, #przestrzeri metafizyczna, #sacrum_profanum,

#wymiar_sakralny_czlowieka, #wymiary_czasu_i_ciszy

Abstract

Dimensions of Time, Sound and Silence. Krzysztof Penderecki and the Holy

The article discusses certain aspects of a spiritual dimension in the music of Krzysztof Pend-
erecki, seen from a perspective by himself, inspired by his crucial statements about his own
art. “Restoring of the metaphysical space, crushed by the 20" century disasters” requires
rethinking the principles of our culture as well as seeking new artistic means of expression.
The author, referring to six decades of Polish Requiem creator’s career, focuses on a few key
ideas such as: number and parameter, time and space, metaphysics of sound, ethos of a work
of art and holiness present in the music itself. This interpretation aims to throw light on less
exposed features of Penderecki’s music. However, in the author’s opinion, these features
form its constant and important component through all periods of his artistic biography.

Keywords: #dimensions_of time_and_silence, #20"_cent_music, #metaphysical_space,
#new_music, #penderecki_credo, #penderecki_st_luke_passion, #religious_music, #sa-
crum_profanum, #spiritual_dimension_human_being
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