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Madros¢ praktyczna

Theo Flury, Verso l'improwvisazione organistica.
Basi di composizione, elementi propedeutici
all'improwvisazione, esercizi ed esempi. Introduzione
alla cultura organistica e alla liturgia, a cura di A. Sala,
revisione di A. Piovano, Libreria Editrice Vaticana, 2024

Nie jest tatwo pisa¢ o muzyce. Jeszcze trudniej napisa¢ podrecznik muzyczny! Czyz
bowiem muzyka nie jest kwestig subtelnej syntonii rozmaitych ludzkich sprawno-
$ci i zmystéw? A co powiedzie¢ o napisaniu podrecznika do... improwizacji mu-
zycznej, najbardziej ulotnej i osobistej z muzycznych dziatari? Jesli dodamy do tego
fakt, ze chodzi o improwizacj¢ organowa, stajemy przed sytuacja jedyng w swoim
rodzaju, jesli nie przed... utopia. W takim przypadku zaraz patrzymy, kto odwazyt
si¢ podja¢ takie przedsigwzigcie. Gdy go znamy, dzieto zyskuje albo traci na sile.

Wiadomo, jak wazne sa dzisiaj nazwiska i osobowosci. Ojciec Theo Flury, au-
tor omawianej ksiazki, z pewnoscig do osobowosci §wiata organowego nalezy, cho¢
srodowisko to nie jest zbyt liczne i rzadzi si¢ swoimi prawami. Autor od trzydzie-
stu lat jest organista tytularnym benedyktyriskiego opactwa w Einsiedeln, ktdrego
jest profesem od 1978 roku. Od 2003 roku jest profesorem zwyczajnym organéw
i improwizacji organowej w Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej w Rzymie.
Bez watpienia wlasnie ta ostatnia okolicznos¢ niejako ,,upowaznita go” do napi-
sania omawianej publikacji. Wbrew jej ogélnemu tytutowi nie chodzi tu jednak
o improwizacj¢ organowa jako taka, czyli mozliwa do ustyszenia w rozmaitych
kontekstach na koncertach wybitnych wirtuozéw (czy, co ostatnio si¢ zdarza, jako
podktad do niemych filméw stylu retro), lecz o liturgiczng improwizacjg organo-
wa. To jest wlasciwa przestrzen dziatania szwajcarskiego benedyktyna, z jej cala
delikatna specyfika, wymagajacej dzisiaj szczegdlnej troski i ochrony. Dostrzezenie
tego jest bardzo wazne, zwlaszcza w sytuacji obecnej kondycji liturgii i muzyki ko-
Scielnej, kiedy liczy si¢ zaréwno wiarygodne $wiadectwo osobiste, jak i zwyczajna
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rzetelno$é warsztatowa. Te whasnie cechy stoja u podstaw ksiazki o. Flury, ktéra bez
wahania mozna nazwa¢ dzielem jego zycia, sumg do$wiadczenia jego muzycznej
prakeyki i wyobrazni. Zarazem, jak to zreszta stwierdza sam autor, jest to rodzaj
testamentu: ,,doszedlszy niemal do schytku mojego zycia zawodowego, odczutem
potrzebg przekazania — za pomoca niniejszego dzieta — mojego skromnego dorob-
ku artystycznego i dydaktycznego nastgpnemu pokoleniu: zrealizowatem juz to,
co odczuwalem jako méj obowiazek” (s. 469). Wyznanie autora $wiadczy o poczu-
ciu wlasnej wartosci, ale i o pokorze: sam zreszta otwarcie uznaje fakt ztozonosci
poruszanej materii, pozostajac $wiadomy wlasnych ograniczen (s. 1).

Skoro tak, naturalne jest, ze ksiazka ma charakter zar6wno osobisty (uktad
i dobér materiatu), jak i praktyczny (jest to dzielo organisty-praktyka, nie pisarza
czy teoretyka). Owszem, autor prébuje sformutowad i wyrazi¢ pewne zasady, ale
zawsze sg one podporzadkowane jego praktycznemu dos$wiadczeniu, co jest zara-
zem cechg i... wada wydanej publikacji. Jak bowiem obja¢ réznorodnos¢ swiata
organowej improwizacji, wraz z jego historia, bogactwem styléw i form oraz coraz
szerszymi horyzontami wspéiczesnymi? Kluczem moze by¢ osobiste doswiadcze-
nie, osobowo$¢ dokonujaca arbitralnych wyboréw porzadku i waznosci. Nie bedzie
to jednak nigdy miato wartosci obiektywnej. Zawsze wzbudzi jakie$ pytania czy
watpliwosci. I tak jest w przypadku tej ksiazki: tematy, ich kolejnos¢, wzajemne
powiazania to oczywiscie osobisty wybdr autora — jeden z wielu mozliwych. Dzig-
ki temu jednak ukazujg si¢ jego artystyczne korzenie i preferencje. Mamy tu wigc
interesujace i zachgcajace ukazanie improwizacji jako gry, jako procesu otwartego,
opartego na precyzyjnych zasadach, jednak dajacego tez wiele radosci i wolnosci.
Te ostatnie czyz nie sg brama do kreatywnosci?

Wspomniany wymiar praktyczny analizowanej ksigzki to bogactwo zawarte-
go w niej materialu muzycznego: tak na pigcioliniach (w rozmaitych ich konfigu-
racjach), jak i w dotaczonym do publikacji pendriveie, zawierajacym , realizacje
¢wiczen i improwizacje”, gdzie mozemy tez usltysze¢ gre autora (wykonuje dziesigé
z sze$¢dziesigeiu nagranych realizacji).

Jaki jest klucz do tej ksiazki? Jakie przynosi ona przestanie? Zdaje sig, ze trudno
byloby je znalez¢ tak od razu — zwlaszcza, ze mamy do czynienia z 1138 stronami
dwoch, jak to widnieje w opisie technicznym ksiazki, ,nierozdzielnych toméw”.
A jednak, wraz z lekturg mozna dostrzec, ze chodzi tu bardziej o $wiadectwo, nie
béjmy si¢ powiedzie¢, ,madrosci praktycznej”, niz o zarysowanie catosciowej wi-
zji sztuki liturgicznej improwizacji organowej (s. 181). Takie ujgcie jest mozliwe
dzigki oryginalnej i uczciwej eksploracji przez autora momentéw ,dialektycznych”
materii muzycznej, tj. punktéw styku migdzy teorig a praktyka (s. 3), migdzy re-
gutami a kreatywnos$cia. Mamy tu wigc realizm (s. 215), ale i pewna uczciwo$é
etyczna, wyrazajaca si¢ cho¢by we wskazaniach dotyczacych autentycznosci gry
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organowej i wiazacej si¢ z nig odpowiedzialnosci (s. 333). Ten zmyst realistyczny
towarzyszy tez sugestiom dotyczacym organowego towarzyszenia choralowi, gdzie
autor, co zrozumiate, przedstawia metodg akompaniamentu, w ktérej powstanie
byt zaangazowany (s. 431-432). Moze to sprawia¢ wrazenie autoreklamy, ale sko-
ro ksiazka ma by¢ przekazaniem osobistego doswiadczenia, taka postawa wydaje
si¢ zrozumiata, cho¢ z pewnoscia bytoby dobrze pokazal tez inne style, tak akom-
paniowania choratowi (od s. 1004), jak i tonom psalmowym (od s. 1033). Ufaj-
my, ze to jeden z efektéw wspomnianych ograniczen, wynikajacych z pracy nad
tak szeroko zakrojona ksiazka. O innych — i zwigzanych z nimi konsekwencjach —
wspomnimy za chwile.

Fakt poruszenia tematu akompaniamentu gregoriariskiego wskazuje, ze ksiaz-
ka nie jest poswigcona wylacznie improwizacji: jest ona w praktyce kompendium
koscielnej sztuki organowej, zawierajacym takze podstawowe informacje dotycza-
ce harmonii, kontrapunktu i form muzycznych. W tym miejscu stuszne zdaje si¢
pytanie o adresata ksiazki. Mozna mie¢ bowiem wrazenie, ze jest ona skierowana
naraz do wszystkich — zbyt wiele rzeczy chce by¢ wyjasnionych od podstaw: ele-
mentarne pojecia harmonii, modulacje, formy, podstawy liturgiki (Rozdz. 1, s. 84,
s. 101). Ta niejednoznaczno$¢ ostatecznie zostaje usprawiedliwiona wrazliwoscia
dydaktyczng autora, jak tez jego $wiadomoscia ztozonosci i delikatnosci materii,
o ktérej pisze. Nie brak tu jednak oryginalnych rozwiazan dydaktycznych, $wiad-
czacych o jego duzym doswiadczeniu pedagogicznym, np. ujecia relacji tonalno$é—
modalnos¢ (s. 4) czy wprowadzenia, obok pojecia modulacji, pojecia ,,tonulacji”
(s. 23). Innym dydaktycznie ciekawym aspektem ksiazki sa jakby rzucone przy-
padkiem, od niechcenia, interesujace tematy ,,poboczne”, jak np. pojecie parti-
mento (s. 72), idea ,planéw dzwickowych” (s. 86), ekskurs na temat ,Psatterza
genewskiego” (Salterio di Ginevra) (s. 425) czy wreszcie Directorium organi ma-
ioris bedace przyktadem stylu harmonizacji stosowanej w Einsiedeln na poczat-
ku XX wieku (s. 994).

Wyzej wspomniany zmyst praktyczny i ,,madrosciowy” autora w naturalny spo-
sOb przejawia si¢ w postaci pewnych spostrzezei czy uwag, jak ta, ze lepiej by¢ zbyt
precyzyjnym, niz zbyt powierzchownym (s. 441) lub sugestia natury praktycznej
dotyczaca organizacji tzw. ,,Podniesiet muzycznych” (Elevazione musicale), czyli
stowno-muzycznych spotkan duchowych, w ktérych muzyka organowa wprowadza
w okre§lony temat biblijny czy obchéd liturgiczny. W takich sytuacjach o. Flury
nie waha si¢ wspomnie¢ o konkretnej trosce o wykonawcéw i stuchaczy, poprzez
zaoferowanie im... piwa i kietbasek (s. 450-451).

Ten zmyst praktyczny wida¢ szczegdlnie wyraznie, gdy autor omawia problem
repertuaru organowego mszy posoborowej (s. 458—459), czy trafnie stawia py-
tanie o aktualno$¢ muzyki organowej w dzisiejszych czasach, proponujac pewne
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rozwiazania. Proponuje tez ogélne, cho¢ niekoniecznie jednoznaczne, bo polary-
zujace (z uwagi na odniesienie do dwoch tylko autoréw, s. 457) diagnozy sytu-
acji muzyki po Vaticanum II, ostatecznie uznajacych jednak fake jej dekadencji
(s. 264-265, 307). Jednocze$nie moze zaskoczy¢ oryginalne i $miate podejscie
do uzycia innych instrumentéw w liturgii, w przedstawieniu ktdrego autor powo-
tuje si¢ na mato znany, pochodzacy z lat osiemdziesiatych, niewydany list Mons.
Laureta Bucciego adresowany do Armanda Renziego (s. 459-460). Jest to tym bar-
dziej wymowne, ze z refleksji autora na te tematy przebija pewna nostalgia za mi-
nionymi czasami, zwlaszcza, co zrozumiate, gdy chodzi o organistowska prakeyke
koncertowa, trudniejsza do wpisania w obecna liturgie, niz ta poprzedzajaca Va-
ticanum II. Nie sposéb wreszcie przej$¢ obojetnie nad wzruszajacym, osobistym
$wiadectwem autora, benedyktyna i kaptana, o wielkosci Mszy Swictej (s. 455).

Obok, jak to zostalo wyzej wspomniane, ,madrosciowego aspektu doswiad-
czeniowego”, wartoéci ksiazce nadaja proponowane przez autora oryginalne in-
spirujace metafory dotyczace sztuki i formacji organowej: przed naszymi oczami
pojawiaja si¢ obrazy jeziora (s. 139), stworzenia $wiata (s. 137—138), rozmaitosci
jezykdéw, a nawet systemu planetarnego (s. 332-333).

Oczywidcie przy tak duzym przedsigwzigciu edytorskim, w ktérym specjali-
stycznemu tekstowi towarzysza tabele i zapisy muzyczne, nie sposéb byto ustrzec
si¢ btedéw. Nie dziwi wigc —a raczej dobrze $wiadczy o uczciwosci wydawcy — ob-
fita errata dofaczona do drugiego tomu ksigzki. Mimo niej w tekscie pozostaja nie-
ktére niejasnosci — np. dotyczace numeracji: I 4/6 zamiast V 4/6 (s. 5); odestanie
do nieistniejacych numeréw przyktadéw 4.4.2.1. — 4.4.2.2. (s. 62), brak precyzji
typograficznej (s. 65). Zasadniczo brakuje ujednolicenia czcionki przyktadéw mu-
zycznych: raz jest za mata (s. 683), raz za wielka (s. 921). Nie zawsze tez podane
sa nazwiska kompozytoréw przytaczanych przyktadéw (na s. 687 mamy kompo-
zycje autora, na ss. 560, 691, 716, 739 nie wiadomo czyje). Na s. 311 sa wspo-
mniane organy Cavaillé-Coll, jakby byto wiadomo, o co chodzi, gdy tymczasem
doktadne przedstawienie tego typu organéw ma miejsce dopiero nas. 321. Nas.
371 pojawia si¢ definicja formy koncertu, jednakze bez wspomnienia etymolo-
gicznie zwiazanej z nig idei ,wspStwalczenia” (con-certare od certamen — walka,
sp6r, zawody). Niescista liturgicznie jest informacja o rozmieszczeniu psalméw
w oficjum (s. 443): wypadato wspomnie¢ o istnieniu i zastosowaniu 7hesaurus Li-
turgiae Horarum Monasticae, zatem przedstawiony w 2.4. uklad psalméw nie za-
wsze obowigzuje.

Nie moze tez dziwi¢ fake, ze wiele konstatacji autora dotyczacych rozmaitych,
bardziej szczegbtowych tematéw sitg rzeczy inspiruje do pewnych refleksji wy-
chodzacych poza ramy ksiazki, mogacych jednak rodzi¢ u czytelnika pewien nie-
dosyt. To chyba naturalna konsekwencja wspomnianej swiadomosci ztozonosci
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przedstawianego materiatu i wlasnych ograniczen. I tak definicja melodii zosta-
ta przytoczona tylko z Encyklopedii Treccani (s. 83), zbytnio koncentrujacej si¢
na aspekcie harmonii (s. 90). Problem zawg¢zonej definicji mozna byto rozwiazad
cho¢by poprzez umieszczenie w przypisie kilku uzupetniajacych odnosnikéw biblio-
graficznych. Z odkry¢ paleografii moga wynikac interesujace implikacje harmonicz-
ne (pozycja i rola bemola i mozliwe tego konsekwencje harmoniczne w I11 IV mo-
dusie). Przedstawiona nas. 400 relacja mi¢dzy muzyka a $piewem wspélnotowym
jest w rzeczywistosci duzo bardziej zlozona, niz ta ,idealistyczna”, proponowana
przez autora. By¢ moze nalezaloby bardziej zwréci¢ uwage na wymiar teologiczny,
uwzgledniajac aspekt wiary, cho¢ niewatpliwie trzeba zgodzi¢ sig z troska autora,
by ,nie nudzi¢” stuchaczy — uczestnikéw liturgii (s. 435). A znaczenie antropo-
logiczne muzyki znacznie wykracza poza skadinad trafne stowa Benedykta XVI,
nalezac w pewnym sensie do jej natury (s. 455—456): wystarczy wspomnie¢ prace
E. Ansermeta, S. Langer, L. B. Meyera czy J. Slobody). Podobnie niewielki akapit
pos$wigcony analogii strukturalnej sztuki i liturgii (1.3., s. 456) sprawia wrazenie
niewystarczajacego. Moze warto bylo wspomnie¢ o sakramentalnosci sztuki czy
muzyki, odsylajac do innych autoréw, np. takich jak Catherine Picstock, Pieran-
gelo Sequeri, Mark Patrick Hederman czy Jordi-Agusti Piqué i Collado.

Istnieje jednak element, ktéry nadaje dzietu o. Flury szczeg6lnej wartosci: przy-
wolywanie postaci i nauki wlasnych mistrzéw, w szczeg6lnosci kard. Domenica
Bertolucciego (s. 262, 462). Zostato to zasygnalizowane juz w dedykacji calej pra-
cy — pos$wigconej ,,tym kochanym osobom, ktére swojg wiedza, hojnoscia i afek-
tem pomogly mi wej$¢ w fascynujacy $wiat muzyki i tam dziata¢”. Nieliczne, ale
wymowne fragmenty pos§wigcone tym mistrzom to swoiste peretki. Dzigki nim
zostaje wzbogacona najmocniejsza strona pracy, czyli wspominany juz wielokrot-
nie ,aspekt madrosciowy”. Oto dwa przyktady. Dwaj niezyjacy juz profesorowie
Papieskiego Instytutu Muzyki Sakralnej tak kiedys rozmawiali o nauce harmonii:

Nauczanie harmonii szkolnej i tworzenie w klatce form oznacza przywia-
zanie studenta do kul inwalidzkich, od ktérych si¢ nigdy nie uwolni...
a nieuczenie harmonii szkolnej i nierealizowanie form przekazanych przez
histori¢ oznacza tamanie przez studenta nég: nigdy nie nauczy si¢ dobrze
chodzié! (s. 337)

Nie zadawalaj wiernych, ale ich wychowuj, a wychowujac buduj (D. Ber-
tolucci, s. 462).

Przytaczamy te dwa cytaty z nadzieja, ze stana si¢ zachgta do doktadnego studio-
wania i wcielania w zycie omawianego dziela. Wszak w drugiej czesci dedykacji au-
tor poswigca swa ksiazke tym, ,ktérzy od mlodosci chcieliby studiowaé, pogtebia¢
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z pilnoscia i pasjq wzniosty sztuke, a jutro, na swéj sposdb, przekazaé ja przyszlym
pokoleniom”. Ta $wiadomo$¢ wigzi pokoleniowej to jeszcze jeden wyraz troski auto-
ra o muzyke sakralna — a zarazem zaproszenie wszystkich czytelnikéw do dzialania.
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