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Totus Tuus. Muzyka i modlitwa w korespondencji dusz

W samotno$¢ weszta Niewiasta. Weszta i stale wchodzi.

Widzg Ja, jak podaza droga wszystkich ludzi, ktérzy wciaz pytaja o mnie.
Ja jednak odwracam ich uwagg ku Niej i pytam, czy Ja znaja.

Wtedy milkna i zaczynajg patrzeé w Jej strone.

Karol Wojtyta, Promieniowanie ojcostwa’

Korespondencja dusz. Takie stowa przychodza na mysl, gdy stuchamy ché-
ralnego Zotus Tuus Henryka Mikotaja Géreckiego i wezytujemy si¢ w modlitwy
maryjne Jana Pawla II. Dzieto Géreckiego, ofiarowane ,Ojcu Swigtemu Jano-
wi Pawlowi II na Jego III pielgrzymke do kraju™, juz z racji tytutu i dedykacji
przywoluje maryjna skarbnic¢ Piotra naszych czaséw. Za sprawg wszakze swo-
jego wnetrza wywotuje rezonans szczegdlny: ze skarbnicy tej wydobywa stowa
i mysli jawiace si¢ jako duchowe zwierciadlo zapisanej w kompozycji muzycznej
mowy dzwickéw. Zwierciadlo na tyle wyrazne i pelne, ze mozna je — réwno-
cze$nie — ustawi¢ w pozycji dziela pierwotnego, ,oryginatu”, ktérego odbitym
wizerunkiem stajg si¢ tony muzyczne. Dzielo muzyczne i dzielo modlitewne
staja tu wobec siebie niejako na jednej linii. Nie chodzi w tym wypadku — za-

' K. Wojtyta, Promieniowanie ojcostwa, [w:] K. Wojtyla, Poegje, dramaty, szkice. Jan Pawet 11,
Tryptyk rzymski, wybor M. Skwarnicki, J. Turowicz, red. W. Bonowicz, M. Romanek,
Krakéw 2004, s. 451-452.

2 Przytoczona dedykacja widnieje w edycji dzieta opublikowanego jako faksymile auto-
grafu kompozytora. H. M. Gérecki, «Zotus Tuus» na chér mieszany a cappella op. 60.
Utwér, ukoniczony 3 maja 1987 roku, jest umuzycznieniem wiersza Marii Bogustaw-
skiej, inspirowanego biskupia i papieska dewiza Jana Pawta II, ,Totus Tuus”: , Totus
Tuus sum, Maria, | Mater nostri Redemptoris, | Virgo Dei, Virgo pia, | Mater mundi
Salvatoris. | Totus Tuus sum, Maria!”. Inspiracja audytywna stalo sie dla mnie wykona-
nie Chéru Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego pod dyrekejg Kazimierza Gérskiego
(Musica sacra, Chér Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, dyrygent K. Gérski, na-
granie na plycie CD, Lublin 1998).



28 Tomasz Jasinski

znaczmy — o tego rodzaju zalezno$ci i zwiazki, by dla ekspresyjnych uzewnetrz-
nied narracji muzycznej poszukiwaé jakiego$ wychodzacego naprzeciw progra-
mu literackiego, konkretnej inspiracji, komentarza, ilustracji albo jakiejkolwiek
innych, mniej lub bardziej dostownie pojmowanych, semantycznych oddziaty-
wan czy odpowiednio$ci. Chodzi tu o wskazanie czego$ ogdlniejszego, glebsze-
go zarazem: o zbiezno$¢ i wyjatkowa bliskos¢ tondéw i glosdw, spojrzeni, czué
i intuicji, swoistych ,méwiacych wnetrz” albo wspétpromieniujacych zrédet,
miejsc — krzyzujacych i dotykajacych si¢ nawzajem. Mozna to wlasnie nazwacé
bliskoscia dusz; dwugtosem jednobrzmiacych duchéw.

Te muzyczno-modlitewna harmoni¢ odstaniamy w dwéch réwnolegle prowa-
dzonych dyskursach. Pierwszy (mniejsza czcionka) jest sekwencja analityczno-
-interpretacyjnych miniatur. Kazda z nich stanowi quasi-hermeneutyczng prébe
odczytania w ksztalcie muzycznym konstytutywnych dla niego kategorii i jako-
$ci ekspresywno-semiotycznych, jakie jawia si¢ w percepcji obiektywnej i w od-
czuciach intersubiektywnych; lapidarne, rzec mozna, punktowe ujecia ogarniaja
wszystkie czastki formalne dzieta (z pominigciem powtdrzen dtuzszych partii i ich
nawrotéw), rozpatrywane zgodnie z kompozycyjnym porzadkiem utworu. Drugi
dyskurs to — w naszej intencji — rodzaj kanonicznej parafrazy modlitewno-medy-
tacyjnej maryjnych wypowiedzi Jana Pawta II°, opartej na cytatach z jego tekstéw.
Rozcztonkowana jest ona na oddzielnie zestrojone obrazy, ktére towarzysza kolej-
nym fragmentom Zotus Tuus.

3 Bezcennym zrédlem maryjnych tekstéw Jana Pawla II stato si¢ dla mnie opracowanie
ks. Bogdana Giemzy, zawierajace bardzo bogaty wybér modlitw i rozwazari maryjnych,
jakie powstaly w ciagu calego pontyfikatu. Antologia modlitw maryjnych Jana Pawta II,
wybér i oprac. B. Giemza, Krakéw 2006. Wszystkie wykorzystane w parafrazie cytaty
z Jana Pawta I nieoznaczone w dalszych przypisach pochodza z tej publikacji (tamze,
s. 22-23, 25, 28, 30, 39-40, 42, 47-48, 67-68, 70, 72-76, 82-83, 85-806, 88, 90, 92,
95, 97, 99-100, 104-105, 107, 113, 115-116, 120-121, 126-128, 132, 138, 143,
147, 155, 157, 165, 172-173, 180, 184188, 194, 203-204, 208, 210, 215, 219, 221,
223,227,230-231, 233, 235, 239, 245, 247, 250, 262, 264-265, 274, 280-281, 285,
293, 295, 299, 308, 310-311, 322-323, 333, 343, 355, 362, 378, 381-382, 385-380,
398, 415, 425, 435, 437-438, 442, 449, 456, 460, 475, 507, 515, 553, 555, 716),
nadto dwa zaczerpnigte zostaly z encykliki Redemptoris Mater (Jan Pawet 11, Redempto-
ris Mater, [w:] Encykliki Ojca Swz'gtego Jana Pawta II, Krakéw 2005, s. 378, 401-402).
Dla zachowania przejrzystosci narracji odstapiono od zaznaczania wewngtrznych elizji
cytowanych fragmentéw i wprowadzania odno$nikéw do poszczegdlnych cytowan. Pa-
pieskie stowa sa catkowicie wyabstrahowane od okolicznoéci, czasu i miejsca ich po-
wstania.
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Eksklamacja
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Wazniosta, dostojna — miarowe piony akordowe w umiarkowanie wysokim rejestrze, w /len-
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to assai i fortissimo; dobitna — nasycone brzmienie ukfadu skupionego z divisi zdwajajacych si¢
w oktawach sopranéw i tenoréw (t. 1-4), altéw i baséw (t. 2, 4), panakcentuacyjna deklamacja
(w t. 1 akcenty iloczasowy i metryczno-harmoniczny: ,Ma-ri-a”, w t. 2 metryczny i metryczno-
-iloczasowy: ,Ma-ri-a!”); narastajaca — forma wstepujacego paralelizmu akordowego (t. 1/2 postep
akordéw As-dur i B-dur), w t. 2 wyiszy rejestr, szersze pole dzwickowe i 8-glos (wezesniej 6-glos),
powtdrzenie 2-taktowego zawolania; petna i harmonijna — integralnos¢ i zgodnos¢ formy jako po-
chodne inwersji rytmicznej t. 1 i 2, w konsekwencji réwniez rytmicznej inwersji t. 1-2 i 3—4; sym-
boliczna — 12 akordéw (,a na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu”, Ap 12, 1) w zamknigtej, syme-
trycznej formie, jednoczacej w sobie liczbe nieba 3 (3 akordy w takeie, 3 wspétbrzmienia: as—c'—es’,
as—d'—es', b—d'—f', tréjdzwick jako brzmieniowy punkt odniesienia) i liczbe $wiata 4 (4 takey, 4 razy
,Maria”, takt 4/4), dajacych w rozmaitych kombinacjach (3 x 4) ,arcydoskonaty” dwunastkq4; dra-
matyczna, z glosem cierpienia (, Twoja dusz¢ miecz przeniknie” £k 2, 35) — przenikliwy dysonans
naktadajacych si¢ w pionie péttonu i trytonu (t. 1, 3); otwarta w przestrzen — pétnutowa apozjopeza

(t. 5) ,wywyzsza’ wolanie i poteguje jego rezonans.

»Wzywamy Cie¢, Matko...” Styszymy tak nam bliski i drogi, uroczysty, pigk-
ny i dobitnie brzmiacy glos; pielgrzymujacy przez lud wierny, kraje i przestrze-
nie $wiata, przez umysly i sumienia... Stowa powitalne, stawiace i wielbiace,
promieniste i jasne — ,Maryjo! Witam Cig i pozdrawiam — witaj, taski petna,
blogostawiona mi¢dzy niewiastami Matko Boga i nasza Matko, Swiqta Dzie-
wico Maryjo — badZ pozdrowiona, Matko Syna Bozego — Ty$ jest Niepokala-
na — zawsze czysta i nieskalana — w chérze blogostawiacych Cig pokolen uslysz
takze nasz glos...”. Wraz z nimi, jakze czgsto i jakze dojmujaco — w jedyne;j,
zadziwiajacej syntezie i harmonii mysli — przebija si¢ uczucie gl¢bokiego bélu,
dramat cierpienia wyciskajacego pigtno na ludzkiej egzystencji i na drodze do

4 D. Forstner, Swiat Symboliki chrzescijanskiej, tum. i oprac. W. Zakrzewska, . Pachciarek, R.
Turzynski, Warszawa 1990, s. 51-53.
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zbawienia. To najpierw jeszcze, gdzie§ z mocy Zywej wiary i nieustajacej pamieci
Pisma, przychodzi wspomnienie tamtego cierpienia..., pod Krzyzem, gdy konat
Jej Syn: o Maryjo, ,Panno Drogi Krzyzowej — Ty$§ Matka Bolejaca na wzgdrzu
Kalwarii, gdzie spelnily si¢ stowa: «A Twoja dusz¢ miecz przeniknie»”; a wraz
z bdlem ,stajacej u stép Krzyza” niesie si¢ — styszymy wyraznie — dramatyczny
i przenikliwy glos tego cierpienia, ktére stato si¢ nieodtacznym udziatem ludzi.
Za nich — za nas — z wielkich i wzniostych zawotan kochajacego serca wydobywa-
ja si¢ blagania: ,Matko Boza i Matko nasza, przyjmij nasze wotania przepelnione
cierpieniem — przyjmij, o Matko Chrystusa, wotanie nabrzmiate cierpieniem
wszystkich ludzi...”.

Piesn pokory i ufnosci

Lo stesso Tempo ma Tvanguito & DOLLE CANTABILE

6 P
e =Tz
i

V4

Fragment o charakterze piesniowym: budowa okresowa, niemal symetryczna, oparta — co jest
konsekwencja metryki wiersza — na trochejach. Rozbrzmiewa w $rodkowym rejestrze, skupionym
uktadzie 4-glosowym, waskim polu dzwigkowym i w piano. Odpowiednio do dyrekeywy wyko-
nawczej (tranquillo, cantabile) rozwija si¢ niezwykle spokojnie, ptynnie, $piewnie: pole dzwickowe
rozszerza si¢ stopniowo od kwinty, przez sekste, septyme, oktawe, do decymy, z sekundowo zstepu-
jacym basem na tle powtarzanych akordéw (t. 6-8), potem (t. 11-14) wychodzi od zakresu decymy
i zweza si¢ do seksty, przy inwersyjnym doborze jedynie trzech wspétbrzmieti i rotacyjnej melodyce
idacych ruchem przeciwnym gloséw skrajnych (t. 11-13); wspétbrzmienia dysonujace (tréjdzwicki
z septyma lub z seksta) sa przygotowane, wprowadzane nadzwyczaj tagodnie; oba cztony formalne
znajduja punkty spoczynku na tym samym wspétbrzmieniu (b-es'-¢* w t. 10, 14), co podkresla sub-
stancjalna koherencje catosci. To $piew ,skromny”, peten niezachwianego spokoju i wewnetrznej,

niczym niezmaconej harmonii.
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... btagania zanoszone z pokora i ufnoécia, w catkowitym zawierzeniu. ,Z uf-
noscig powierzam Ci...”. Tak jak Ona, ,ktéra bezgranicznie zawierzyta Stowu
Bozemu”, przyjmujac ,z pokornym milczeniem i catkowitym oddaniem si¢ we-
zwanie Najwyzszego”, i tak jak wielokro¢ Ja przyzywamy: ,Najswigtsza Dziewico
Maryjo, pokorna stuzebnico Pana — Maryjo petna pokory — ktdra szukatas woli
Bozej i statas si¢ oblubienica Ducha Swigtego i Matka Syna Bozego”, tak i teraz,
w pokornej modlitwie i ,z wielka ufnoscia w Jej matczyna pomoc”, napelnieni
szczera wiarg oraz niewzruszonym pokojem ducha prosimy: ,,przygarnij do Serca,
o Matko, lud tgsknigcy za tym, co utracil, ale ktdry nie przestaje ufaé — czuwaj,
aby czlowiek umiat glebiej ufa¢ Bogu”.

Czyz jest posréd rodzaju ludzkiego doskonalszy wzér ufnosci i pokory? I czyz
jest doskonalszy jego Owoc, tak $wicty, blogostawiony i zbawiajacy?... Mary-
ja — ,niezwykle arcydzieto Bozej Laski. Na Ciebie niech patrza z ufnoscia, bo Ty
jeste$ obrazem tego, czego Bég dokonuje w cztowieku, ktéry Mu zaufa”.

Chryste, Synu Maryi Niepokalanej, ,,przyjmij w Sercu Matki cata nasza ufnos¢...”.

... L prostego serca
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Segment zespolony z poprzedzajaca go czastka ,,Virgo Dei, Virgo pia” (t. 15-19), pod wzgle-
dem materiatowym niemal identyczng z odcinkiem ,, Totus Tuus sum, Maria” (t. 6-10) i stanowia-
cg jego kontynuacje formalna. Przy pewnych podobienstwach strukturalnych wobec wskazanych
partii (piesniowo$¢, melodyka basu) pojawiaja si¢ nowe elementy — trzykrotne powtdrzenie ,Ma-
ter...” w fakturze bogatszej brzmieniowo (5- i 6-glos), wyzszy rejestr sopranu, melodycznie aktyw-
niejszego tu, roz$piewanego, i inny charakter wyrazowy. Muzyka staje si¢ tutaj nad wyraz prosta,

bezposrednia chwalba. Swoja quasi-tanecznoécig nasuwa nieodparte konotacje z tym, co ludowe,
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zwykle, w najszlachetniejszym rozumieniu — naiwne, niemal dziecigce (zwlaszcza faza kadencyjna,
t. 25-27). To jakby refleks piosenki, $piewanej z nieskrywana prostota, szczeroscig; a trzykrotne
,Mater...”, wiernie powtarzane przez sopran w wyzszym rejestrze (t. 20—24), staje si¢ zarazem ,,0d-
powiedzia” Maryi — matczynym plaszczem rozpostartym nad ludzmi. Wszystkie te odczucia i sko-

jarzenia wzmacnia bezposrednie ponowienie catego odcinka (t. 28-36).

. t¢ réwniez ufno$¢ — zwhaszcza — ktéra rodzi si¢ i wzrasta w sercach pro-
stych, patrzacych z nadzieja i wiarg dziecka. Tak, ,Maryjo, wspomagaj zawsze
»prostych i ubogich”, ktérzy szukaja Ciebie w swojej ludowej religijnosci. Oblu-
bienico wszystkich dusz nawiedzonych prawdziwa madroscia, a zarazem dziecigca
prostotg i ta ufnoscig serc, ktéra przewyzsza wszelka stabos¢ i wszelkie cierpie-
nie — przychodzimy do Ciebie z ufnoscia dziecka — prosimy Cig, bys wejrzata...”
To tu whasnie najpierw, posrdd ludzi ubogich i dobrej woli, budza si¢ i rozkwitaja
pokéj i pogoda ducha, rado$¢, nadzieja. ,Panno Nadziei! — Panno uboga i prosta,
Matko faskawa i dobrotliwa, Ty, ktéra jeste$ przyczyna nadziei i pociechy — przy-
garnij wszystkich ludzi dobrej woli”. To tutaj takze, posréd ,prostaczkéw”, naj-
predzej rodzi si¢ szczera, niezachwiana ufno$¢ w Jej matczyna mitos¢ i opieke.
Tak jak mate dziecko chowa si¢ pod plaszcz matki, tuli sig, szukajac schronienia,
Ignie do jej mitosci, tak my, Maryjo, ,,pod Twoim plaszczem, u Ciebie, szukajacy
schronienia”, tak bardzo pragniemy: ,badZ ochrona i natchnieniem — ostaniaj nas

ptaszczem Twojej mitosci...”.

»~Powierzam Ci ubogich, cierpiacych”
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To jedyne miejsce z chromatyka. Najpierw naczelny motyw trocheiczny z Totus Tuus przynosi
postep chromatyczny (t. 37/38 & — b w tenorze), implikujacy jednoczesnie — co takie jedno-
razowe — powstanie akordu zwigkszonego (w pierwszym przewrocie), trzykrotnie powtérzonego
(t. 38-39), potem za$, na stowie ,,sum” (t. 40—42), bas kroczy péttonowo g — as — a, gdzie postep
as — a modyfikuje morfologi¢ akordu septymowego. Na tle permanentnej diatoniki catej kompozy-
¢ji ma to taka sama wymowe jak w dawnej muzyce passus duriusculus: przywoluje cierpienie, meke,
placz, grzech, nieprawos¢, Krzyz. Wstepujaca chromatyka, ,,niemozno$¢” natychmiastowego ode-
rwania si¢ od akordu zwigkszonego oraz augmentacyjne, ,z trudem” podnoszace si¢ péttony basu

zdaja si¢ réwnoczes$nie wyrazaé zmaganie, przezwyci¢zanie.
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... Poméz tez znie$¢ cierpienie i ujarzmi¢ grzech. ,Jako wspélczujaca matka
cierpiatas ze swym Synem — u stép Krzyza nie zwatpita$ ani przez chwile w zbaw-
cza moc Boga” — Ty, ,zjednoczona najicislej z tajemnicg odkupienia czlowie-
ka i $wiata u stdp Jego Krzyza na Kalwarii”. Dzis jeste$ obok naszych krzyzy.
,Poznalas otchtan ludzkiego cierpienia — znasz cierpienie i niedole swoich dzie-
ci”. Do Ciebie wigc przychodzg. Maryjo! Ktéra ,jeste$ najswigtsza i najbardziej
ludzka — ktéra jestes Matka prawdziwego zycia”. Stajac przed Twoim umitowa-
nym obliczem, wypowiadam stowa bfagalnej modlitwy i ,,powierzam Ci ubogich,
cierpiacych, chorych starych i umierajacych: Ty, ktéra jeste$ Matka, otrzyj tzy
placzacym — okaz si¢ Matka ubogich”. Wielkoduszna, nieodstgpujaca i najwier-
niejsza ,Matko Bolesna! Prowadz¢ wszystkich obciazonych grzechem, przyno-
szac do Twych stép wszelkie zto, ktdre nas uciska”, z wielka i niezmienna wiara,
ze ,znajdziemy w Twym macierzystym sercu zrozumienie i wybaczenie”. Przeto
nieustajaco, pelen ufnej nadziei i oddania, polecam Twemu mitosiernemu Sercu
wszystkich, ,ktdrzy uginaja si¢ pod cigzarem bélu i cierpienia; i prosze: racz po-
dzwigna¢ lud upadajacy — poméz dzwignagé si¢ z grzechu”.

»Maryjo, wierna nasladowczyni Twego Syna Jezusa, naucz nas nies¢ krzyz; na-
ucz nas kocha¢ ten krzyz...”.

Jak wielkie jest brzemig cierpienia i grzechu, ktére trzeba unie$é, przezwycie-
zy¢, wybaczy¢, doswiadczy¢, przezwyciezy¢...? Zarliwie — sam naznaczony majo-
wa rana, reka Twa wybawiony... — ,modle si¢ do Ciebie...”.

ytagodnie przyciggasz ludzkie serca”
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Passus duriusculus znajduje bezposrednie ujécie w dwukrotnie rozbrzmiewajacej kadencji fry-
gijskiej (t. 43-45 i 46-49). Zwrot ukazujacy imi¢ Maryi w melizmatycznej szacie uderza wyjatko-
w3 fagodnoscia. Migkko brzmiace molowe akordy septymowe (t. 44, 47) znajduja swoje plynne
i naturalne rozwiazanie w czystych tréjdzwigkach durowych bez przewrotu (akord Gis-dur t. 45
i 48). Jawnie tradycyjne, tak bardzo zakorzenione w muzyce przeszlych stuleci rysy harmoniczne
tego krétkiego fragmentu sa na tle catosci dzieta wyjatkowa ewokacja — méwia tagodnie, uczucio-
wo, cieplo, jednoczesnie z odcieniem pewnego smutku, tesknoty, odstaniaja tez nieco inny ,kolor”

(sfera krzyzykowa wobec sfery bemolowej pozostatych partii kompozycji), a powtdrne rozwigzanie
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kadendji przyciaga nas do czego$ dobrze juz znanego, bliskiego, w pewnym sensie — wyczekiwanego,

dajacego zatrzymanie, ,wytchnienie”.

. 1 dotykam tagodnosci. , Twej czutoéci”. Milosci. Tajemnicy. Milosierdzia.
Zdroju. Miejsca moich pielgrzymek.
»,O Matko mitosci doskonalej, ktéra fagodnie przyciagasz ludzkie serca: prze-
nikaj nasze serca Twa wrazliwoscia — zjednocz nas wszystkich w mitoci i prowadz
do Twojego Syna, do sanktuarium Twojego mitujacego Serca...”.
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Spiew pochwalny, uroczysty; zainicjowany wstepujacym, tryumfalnym i fanfarowym skokiem
kwarty, rozbrzmiewajacy wylacznie w akordach durowych; miarowy rytmicznie i deklamacyjnie
utwierdzajacy stowo (staly akcent na sylabg ,,1i”), zarazem stopniowo wzbierajacy — od piano, przez
forte, do jasnosci i blasku fortissimo, zdazajacy do wysokiego rejestru, coraz donioslejszy, intensyw-
niejszy (od dominacji 6-glosu do 7-glosu), az po punkt kulminacyjny (t. 57/58), ktéry wynosi
do géry — wielbi i koronuje — imi¢ Maryi. To hymn pelen ufnosci i zachwytu, pigkny, promienny.
Odgtos kantyku. A potem jeszcze raz — na moment — powrdci fagodnos¢ i ukojenie wybrzmiatych

wezesniej frygijskich zwrotéw (t. 58-66).

. Otwiera si¢ kantyk dziejéw. Spiewajac ,wraz z Toba Magnificat, Twoja
piesn mitosci i dzigkczynienia”, podziwiajac , Twe nienaruszone pigkno duchowe”
i dzigkujac ,za dar spotkania z tajemnica Twego pigkna, ktére zdumiewa” — ukta-
dam antyfone:

»Dziewico $piewajaca Magnificat, wierna Bogu i ludzkosci!
Objawiona przez Boga Niewiasto,
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Ty, ktdra zostatas wybrana przez Boga,
Petna chwaty Matko Chrystusa!
Bogarodzico,
Ty ogladasz swego Syna w chwale.
Jakze bliska jestes Bogu,
Jakze wyniesiona posréd wszystkich cérek tej ziemi!
Ty jeste$ najwicksza duma rodzaju ludzkiego.
Maryjo, blasku niewinnosci,
Ty, ktéra od chwili poczecia zostatas zachowana od wszelkiej skazy,
Ty, keéra bytas wolna od grzechu, ktdra zachowalas czyste serce dla Boga,
Ty! Narodzona dla trudéw tej ziemi: Niepokalanie poczgta!
Pickna Pani!
Pani Objawiona!
Ty jestes blaskiem.
Ty! Narodzona dla chwaly nieba! Wniebowzigta!
Ty! Obleczona w storice niezglebionego Béstwa,
W storice nieprzeniknionej Tréjcy: petna Ojca i Syna, i Ducha Swictego.
O Panno cata pigkna i cata $wieta!
Jutrzenko nowych czaséw,
Chwalebna Matko Jezusa,
Badz blogostawiona nade wszystko.
* %k %
Zwierciadto Bozego pigkna,
Niebieska Wspomozycielko chrzescijan,
Matko Laski Bozej,
Spraw, by promieniowali picknem Chrystusa.
Matko Easki Bozej,
Znaku wielki dla wszystkich, co pielgrzymuja przez t¢ ziemie do ,,$wiatyni”
Boga Zywego: uslysz nas...”.

Obsecratio
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Powrét inicjalnej eksklamacji w nowym ksztalcie; pod wzgledem dzwigkowym rozbudowanej

Ancorn. g Lewto HEivh

«o

nieznacznie, bo tylko o jedno, dodane na koricu wezwanie ,Maria” (z dobitnym akcentem: ,Ma-ri-a!”
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t. 70-71), przybierajacej jednakze postaé niezwyklego, poruszajacego obsecratio — usilnego blagania,
uporczywego, mocnego, dojmujacego, przechodzacego w krzyk (repetycje akordu B-dur do fortissimo
possibile). To zarliwe, dramatyczne, petne wielkiej mocy wotanie tonéw prostych a dobitnych — kryja
si¢ w nim, précz gloséw wstgpnej eksklamacji, najgorgtsze prosby, btagania o ratunek i pomoc, zapew-

nienia. .. — zdaje si¢ juz wkracza¢ w sfer¢ imperatywu: obsecratio chee nicomal zidci¢, spetnié. ..

... Ustysz! Wotam donioslej, glosniej, jeszcze zarliwiej! Bo, ,0 Matko, czy
mozemy milcze¢?” — wobec zta, nieprawosci, tragedii stabych, najbardziej bez-
bronnych, niewinnych $mierci i cierpient, wobec $mialej obrazy Boga, odrzucen,
obojetnosci....?! Wszak jestes ,Matka petna mocy”! Nieustannie tedy wznoszg do
Ciebie z mitujacej duszy méj wierny i peten zaru glos, i wotam z przejeciem:
»Matko Chrystusa, pociesz i dodaj sit — badz z nami — pozostari z nami, Maryjo,
pozostani z nami w kazdy czas! — Matko, przyjmij! Matko, nie opuszczaj! Matko,
prowadz! — O Matko! O Matko! Poméz nam — pomagaj nam trwac z Chrystusem
i wyjednaj sity do wytrwania — otwérz serca ludzkie — badZ znakiem prawdzi-
wej wolnosci — czuwaj nad kazdym sumieniem — poméz przezwycigzy¢ grozg zta
i chron nas od ztego — wyzwdl nas z Igku — naucz nas wierzy¢, tak jak Ty wierzy-
ta§ — natchnij nas sita ducha i ukaz ducha Chrystusowego — Maryjo, daj $wiatu
Chrystusa — daj nam Jezusa!” Panno Naj$wigtsza, Boza Rodzicielko! ,Okaz, ze$
jest Matka”! Wejrzyj takze na méj Nardéd. O ,Pani Jasnogérska, Matko mojej Oj-
czyzny! — przeprowadz przez krzyz...” I stysz w mym wotaniu oddanie do konca:
» Totus Tuus. Jestem, o Matko, caly Twéj i wszystko moje jest Twoim — Tobie ufam
i Tobie wyznaje. Totus Tuus, Maria! Totus Tuus”.

A gdy milkniemy — ,zabierz glos Ty, o Maryjo...”

»0Oczy wzniesione ku Maryi”
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Po obsekracji i nawrocie partii pie$niowych (t. 71-116) — finalna faza dziela. U jej poczatku
sugestywna figura: na ,, Totus Tuus sum” ascetyczna, ,nieruchoma’ recytacja trocheiczna jednego
akordu (t. 117-119), na ,Maria” — melodyczno-harmoniczne ,,podniesienie”, z dodatkowym pod-
kresleniem stowa dtuzszymi warto$ciami nutowymi. To jakby spojrzenie w gére, w strong imienia,

,wzniesienie oczu” na wizerunek, przy tym najsubtelniej wyjawiona apostrofa, niemal westchnienie;
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réwnoczesnie — ciche i pokorne pozostawanie w obecnosci Naj$wigtszej. Potem — jeszcze jedno, to

samo ,wzniesienie oczu” (t. 122—-126).

... Teraz, w ciszy i skupieniu, ,klgkam przed Toba, Matko Najmilsza — upa-
dam na kolana przed Twoim wizerunkiem” i w unizeniu ,.catuj¢ Twoje stopy”. Ra-
zem klgkamy, podnosimy wzrok i ,wpatrujemy si¢ w Ciebie — patrzymy w Twoje
Oczy”. To jest blogostawiony, nieruchomy ,,czas «oczu wzniesionych» ku Maryi”.
Zanurzeni, zastuchani w niepojeta tajemnicg Stowa Przedwiecznego — ...jak Ty,
,Dziewico zastuchana w stowo... — oddajemy Ci nasze ciala, serca i dusze. Totus
Tuus, Totus Tuus...”.

,Stoisz i trwasz”

Pote Vu Lento — Mote Wi Lavgo
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Kontynuacja jest sckwencja o charakterze repetytywnym (t. 126-150), ksztattowana jako kil-
kakrotne powtérzenia dwdch lapidarnych modeli muzyczno-deklamacyjnych z imieniem Maryi
(pierwszy ze skokiem kwarty, drugi wypelniajacy tercj¢ — w postaciach podstawowej i wydtuzonej
melizmatycznie) na tle dlugiej nuty pedatowej. Nie jest to juz rozwdj akeji muzycznej, lecz jej
wybrzmiewanie, oddalajace si¢ trwanie, od piano do pianissimo. Niczym odchodzaca w sen, co-
raz ciszej nucona, kotysanka. Niczym echo jednostajnie odmawianego rézarica, dalekiego odgtosu

dzwonu na Aniot Pariski... Rozlewa si¢ pamig¢ wpisana w dzwigk i stowo.

... Wstuchuje si¢ w dzwigk Twego imienia. Nim si¢ okrywam. ,W Twoim
imieniu, o Matko Mitosierdzia, nosisz wspomnienie Boga, ktéry jest miloscia’.
Modlg si¢ dtugo i ,kontempluj¢ Cig, wizerunku spelnionych nadziei calej ludz-
kosci — kontempluj¢ Cig, Najswigtsza Dziewico”. Czuj¢ , Twa macierzyriska
obecnos¢” i dotyk wstawiennictwa: ,,wiemy, ze jestes... — jakbys$ odwiedzala zie-
mi¢ — blisko kazdego z nas, patrzysz w ludzkie serca — stoisz i trwasz...”. Pa-
migtam i wpisuj¢ w ludzka pamig¢. Przy Tobie, ,ktéra jeste$ Pamigcia nieustaja-
cg’ —zywa i $wigta ,,Pamiecig Kosciola”. Zatapiam si¢ w cichym rézanicu i chlone
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tajemnice. Moja ,Panno Rézaficowa” — wierny i ,blogostawiony Rézaricu Maryi,
Laricuchu stodki, co taczysz nas z Bogiem...”

Wiem, Maryjo, ze gdy nadejdzie kres, ,bedziesz dla nas pociecha w godzinie
konania, dla Ciebie ostatni pocatunek gasnacego zycia. Ostatnim stowem na-
szych warg bedzie Twoje stodkie imig”.

Matko Niepokalana, Ty, ktéra ,w wieczerniku trwatas na modlitwie, oczeku-
jac Ducha Pig¢dziesiatnicy, pros o nowe Jego rozlanie...”.

» Ty wiesz...”

Molto Lento — LMSO
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Zostaje akord, wypowiadany z trzykrotnie brzmigcym imieniem Maryi, coraz wolniej, delikat-

nigj... az do ciszy; potem milczenie: muzyka bez dzwigkéw — modlitwa bez stéw.

»-.. Stoisz nadal, wpatrzona w serca... — zechciej wystuchaé... — Ty wiesz... —
... bez stéw”. Amen.
kX >k X
Oczy muzyki i oczy modlitwy ,patrza w Jej strong”. Widza inaczej — i tak
samo. Swietliste zmysly wspét-dusz! Patrzg i niosa ,rozlanie Ducha”.

Summary

A correspondence of souls. These words come to our minds while we listen to the
choral 7otus Tuus by Henryk Mikolaj Gérecki and pore over John Paul II's Marian
prayers. Gorecki’s work, dedicated to the “Holy Father John Paul II on His third pil-
grimage to Poland”, already on account of its title and dedication, refers to the Marian
treasury of the Peter of our time. However, its content produces a special resonance: out
of this treasury it brings out words and ideas that appear to be the spiritual mirror of
the language of sounds recorded in the musical composition. The mirror is so clear and
complete that it can at the same time occupy the place of the original work, whose re-
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flected image will become musical tones. The musical piece and the prayer composition
stand in a way on one line towards each other. However, we are not interested in such
relationships that in order to expressively manifest musical narrative we have to seek
some corresponding “literary program”, specific “inspiration” or “illustration”. What
we want is to point to something more general and profound at the same time: similar-
ity and unique closeness of tones and voices, looks and feelings, characteristic speaking
inner lives or co-radiating sources, places that intersect and touch one another. That is
what we can call the closeness of souls.
We reveal this harmony of music and prayer in two parallel discourses. The first is
a sequence of analytical-interpretive miniatures. Each of them is a quasi-hermeneutical
attempt to read the constitutive categories and expressive-semiotic qualities of the musi-
cal form. The other discourse is a kind of canonical prayer (meditation paraphrase) of
John Paul II’s Marian statements, which is based on quotations from His Holiness’s texts.
It is divided into separately harmonized pictures, which accompany successive fragments
of the Totus Tius.
Translated by Jerzy Adamko



