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Blaski i cienie pracy
dyrygenta choéru chtopiecego’

Dlaczego chér chlopigey? Jest niezaprzeczalnym faktem, ze glos chlopigey
przed mutacja jest swoistym fenomenem natury; posiada niepowtarzalny
urok, odznacza sig specyficzng barwa, nieporéwnywalna z barwa glosu kobiece-
go, chociaz porusza si¢ w tym samym rejestrze i zasadniczo ma identyczna ska-
le. Kiedy jeszcze uswiadomimy sobie, ze jest on zjawiskiem niezwykle efeme-
rycznym, krétkotrwalym (,istnieje” zaledwie 4-5 lat) i z chwila mutacji ginie
bezpowrotnie, to jego ,zjawiskowos$¢” i wyjatkowo$¢ staje si¢ jeszcze bardzie
wyrazista. Z tych powodéw chér chiopiecy jest szczegélnym fenomenem
kulturowym. W dziejach muzycznej kultury Europy petnit w przesztosci
wazng role i petni ja nadal, dlatego niezbedng rzeczg jest spojrzeé na to zja-
wisko w kontekscie historycznym. Zaden bowiem zespét muzyczny funkcjo-
nujacy dzisiaj w obszarze kultury europejskiej nie jest tak ,zanurzony w histo-
rii”, historycznie uzasadniony jak chér chlopigey. Nie mozna pominaé wresz-
cie oferty wychowawczej, ktérg stwarza prowadzenie chéru chlopigcego.
Spiewaja w nim chtopcy w wicku, ktéry w zyciu dziecka jest niezwykle waz-
ny — obejmuje czas przejécia z okresu dzieciistwa do wieku dojrzatego. Czynny
kontakt z muzycznym picknem poprzez artystyczny $piew nie pozostanie bez
wplywu na dalsze, doroste zycie chtopca. Nie bez znaczenia jest wige oddzialy-
wanie wychowawcze, ktére w sposéb naturalny winno taczy¢ si¢ zawsze z dzia-
taniami $cidle artystycznymi.

' Artykut jest zmodyfikowana wersja wyktadu otwartego, ktéry wygtositem dla studentéw
Akademii Muzycznej w Krakowie w dniu 9 marca 2009 roku. Chcg podzieli¢ si¢ w nim
wlasnym doswiadczeniem w pracy z chérem chlopigcym Pueri Cantores Tarnovienses,
ktéry zatozylem i prowadzitem przez 27 lat (1981-2008) przy Bazylice Katedralnej
w Tarnowie. Wiele zagadnien z zakresu metodyki prowadzenia chéru jest wspdlnych dla
pracy z kazdego rodzaju chérem, dlatego je pomine, skupie si¢ na tych, ktére sa wasciwe
dla chéru chlopigcego.
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1. Kontekst historyczny?

Tradycja $piewu chlopcéw w liturgii siggajaca starozytnosci nie byla w Ko-
$ciele pierwszych wiekéw zjawiskiem nowym. Nawiazywata bowiem do podob-
nych praktyk spotykanych zaréwno w poganskich kultach przedchrzescijariskich,
jak i w kulcie judaistycznym?. Instytucjonalnych poczatkéw tej tradycji w kulcie
chrzescijariskim nalezy szuka¢ zapewne w Scholi Cantorum, utworzonej w Rzy-
mie — jak glosi tradycja przez papieza Grzegorza Wielkiego (590-604) — przy
bazylice $w. Piotra i $w. Jana na Lateranie. Prawdopodobnie do szkoly tej przyj-
mowano réwniez chtopcdw (pueri symphoniaci), ktdrzy $piewali na specjalnych
uroczysto$ciach?. Na wzér rzymskiej szkoty kantoréw powstawaly podobne w in-
nych os$rodkach (m.in. w Metz i St. Gallen).

Do utrwalenia si¢ tradycji $piewu chlopcéw w liturgii w wiekach $rednich
przyczynit si¢ niewatpliwie zakaz $w. Pawla z Listu do Koryntian, ktéry nie po-
zwalal kobietom przemawia¢ na zgromadzeniach’. Mimo iz zakaz ten dotyczyl
tylko publicznego przemawiania kobiet, czyli gloszenia stowa Bozego, interpre-
towano go w taki sposdb, ze wykluczat on udzial kobiet w wykonywaniu $pie-
wéw podczas zgromadzen liturgicznych w pierwszych gminach chrzescijadskich.
To zawazylo na powszechnej praktyce trwajacej przez cale wieki, az do naszych
czaséw, ze kobiety formalnie pozbawione byly mozliwosci §piewania w chérach
koscielnych. Zasadg t¢ potwierdzaly liczne synody prowincjalne i przepisy Stolicy
Apostolskiej®. Jeszeze Pius X uwazal, ze kobiety s3 niezdolne do petnienia funkcji
liturgicznej (officium) — a taka byl $piew liturgiczny — dlatego ,,nie moga by¢ do-
puszczone do uczestnictwa w chérze lub kapeli koscielnej™. Zakaz ten nie doty-
czyt — z oczywistych wzgledéw — zeniskich zgromadzeri zakonnych.

O sile i zywotnosci uksztaltowanej juz tradycji $piewu chtopcéw w liturgii
Kosciota $wiadczy powszechna w Sredniowieczu praktyka utrzymywania chéréw

2 Zob. A. Zajac, Ruch «Pueri Cantores» spadkobiercq i kontynuatorem kulturowej i liturgicznej
tradycji Kosciota, ,Liturgia Sacra”, 8:2002, nr 1, s. 89-105.

Por. E. Romita, Piccoli Cantori, Roma 1962, s. 6n; por. C. Sachs, Muzyka w swiecie starozyt-
nym, Warszawa 1981, s. 63, 293-294.

Por. E Romita, Piccoli Cantori, dz. cyt., s. 8n; por. G. Mizgalski, Podreczna encyklopedia
muzyki koscielnej, Poznan 1959, s. 444-445.

»...kobiety maja na tych zgromadzeniach milczeé; nie dozwala si¢ im bowiem méwié, lecz
maja by¢ poddane, jak to Prawo nakazuje” (1 Kor 14, 34).

Por. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11 w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2000, s. 250n.

Pius X, 7ra le sollecitudini nr 13, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, red. A. Filaber, Warsza-
wa 1997, s 15.
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chlopigcych gléwnie przy kosciotach katedralnych i konwentach klasztornych.
Chéry byly niezbedne dla sprawowanej tam uroczystej liturgii. Na chérach bo-
wiem spoczywal wéwczas caly ,cigzar” wykonywania $piewéw liturgicznych:
choratowych, a pézniej takze wielogtosowych. Jest sprawa oczywista, ze w dyna-
micznym rozwoju wieloglosowosci, poczawszy od paryskiej szkoty Notre Dame,
chéry, w ktérych chlopey przed mutacjg $piewali partie wysokich gloséw ode-
graly istotna role.

Szczegélny rozkwit prakeyki i utrwalenia si¢ tradycji $piewu chlopigcych chéréw
w liturgii przypada na wiek XV i XVI — okres klasycznej polifonii @ cappella, z gtow-
nymi osrodkami na terenie Flandrii i Burgundii, a przede wszystkim w Rzymie.
Dla takich chéréw, na czele ze stynna Kapela Sykstyriska czy Cappella Giulia przy
Bazylice $w. Piotra tworzyli swoje msze i motety Palestrina i wielu innych kompo-
zytoréw okresu renesansu®. O tym, ze byt to prawdziwie ,zloty wiek” chéralistyki
chlopiecej, $wiadcza po dzi§ dzien istniejace w Europie chéry chiopiece, chlubiace
si¢ tradycja siegajaca tamtych czaséw, a nawet wiekéw wezesniejszych.

Powstanie opery i jej rozw6j w Europie w wiekach XVII i XVIII spowodo-
waly pewne ostabienie tej tradycji. Na scenach operowych zaczynaly domino-
waé kobiety-§piewaczki lub kastraci obdarzeni niezwykle silnym i picknym glo-
sem. Przemiany te wywarly zdecydowanie negatywny wplyw na dawna, koscielng
tradycje $piewu chlopcéw podczas liturgii, jednakze nie potrafily jej unicestwié.
Pomimo przemian stylistycznych okresu baroku chéry chlopiece nadal istnialy
zaréwno w Srodowiskach katolickich, jak i protestanckich. Wiadomo, ze Jan Se-
bastian Bach swoje kantaty i pasje wykonywat z chérami chlopiecymi’.

Odrodzenie chéralistyki chltopigcej nastapito w XIX wieku na fali roman-
tycznego ,historyzmu” oraz ruchu odnowy liturgii i muzyki liturgicznej. Istotne
znaczenie mial w tym wzgledzie ruch cecyliariski zapoczatkowany w Niemczech
w potowie XIX wieku, ktéry nawigzujac do tradycji $piewu gregorianiskiego i sta-
roklasycznej polifonii palestrinowskiej siggnat do instrumentu wlasciwego dla tej
muzyki — do chéru chlopigcego. Szczegdlnie preznym osrodkiem ruchu cecylian-
skiego byta Ratyzbona (Regensburg), a zalozona tam wéwczas Szkota Muzyki
Koscielnej wywarla znaczacy wplyw na odnowe muzyki koscielnej tego okresu
w calej Europie. Propagowanie przez cecylianistéw $piewu chéréw chlopigeych

8 Interesujacy artykut na temat zycia i twérczoéci Palestriny, a takze stosunkéw panujacych
w najstynniejszym woéwczas w Europie chérze chlopigcym napisal Mirostaw Perz. Por.
M. Perz, Giovanni Pierluigi da Palestrina, czyli migdzy swigtosciq i nudg doskonatosci, ,,Ca-
nor”, nr 3, 1995, s. 3-9; por. R. Sherr, Kompetencja i niekompetencja w chorze papieskim za
czaséw Palestriny, ,Canor”, nr 20, 1997, s. 3-17.

7 Por. A. Parrot, O istocie bachowskiego chéru, ,Canor”, nr 31, 2001, s. 3-18.
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w liturgii stanowito nawiazanie do dawnej koscielnej tradycji. Wierny tej tradycji
jest dziatajacy do dzisiaj przy katedrze w Ratyzbonie stynny chér chlopigey Re-
gensburger Domspatzen.

Do przywrécenia tradycji chéréw chlopiecych w liturgii Kosciota przyczynit
si¢ papiez Pius X, goracy zwolennik tej idei. W motu proprio T7a le sollecitudini
z 1903 1. poswigconym odnowie muzyki koscielnej, nakazal: ,Jezeli zachodzi po-
trzeba uzycia wysokich gloséw sopranowych i kontraltowych, to musza one, wedle
starozytnego zwyczaju Ko$ciota, by¢ wykonywane przez chtopcow™™’.

Ta oficjalna dyrektywa papieza byta urzgdowym potwierdzeniem dawnej ko-
$cielnej tradycji i stanowila zachg¢te do jej przywrécenia w liturgicznej prakeyce
Kosciota.

Odpowiedzig na apel Piusa X byto utworzenie w Paryzu w r. 1907 przez Pier-
re’a Martina i Paula Bertiera stowarzyszenia zrzeszajacego chéry chlopiece (Mane-
canterie) pod nazwa Petit Chanteurs 4 la Croix du Bois (Mali Spiewacy z Drew-
nianym Krzyzem), ktérych gléwnym zadaniem bylo $piewanie podczas liturgii''.
Idea ta, majaca poczatkowo zasieg lokalny, zaczeta si¢ stopniowo rozwijaé i przyj-
mowac coraz szersze rozmiary. W okresie miedzywojennym zespoty Matych Spie-
wakéw pod kierunkiem ks. Fernanda Mailleta podrézowaty z koncertami po kra-
jach Europy, Ameryki, Azji, Afryki, gloszac $piewem oredzie pokoju, szczegdlnie
w krajach Europy dotknigtych tragicznymi skutkami I wojny $wiatowej.

Druga wojna §wiatowa przerwata wprawdzie t¢ dzialalnos¢, nie zniszezyta jed-
nak samej idei. Odzyta ona tuz po zakoriczeniu wojny i za sprawa ks. Fernanda
Mailleta stata si¢ ruchem mig¢dzynarodowym i przyjeta nazwe Migdzynarodowej
Federacji Pueri Cantores.

Obecnie ma ona swoje oddzialy w 43 krajach $wiata i gromadzi okoto
40 tys. $piewakdéw zrzeszonych w prawie tysiac zespoléw chéralnych (dziecie-
cych, chiopigcych, dziewczeeych i mlodziezowych), kedrych podstawowym za-
daniem jest $piewanie podczas liturgii i ksztattowanie swojego zycia i postgpo-
wania na chrzedcijariskim systemie wartosci. Federacja jest oficjalnym ruchem
muzyczno-liturgicznym w strukturach Kosciota katolickiego i podlega Papieskiej
Radzie ds. Swieckich, ktérej przewodniczy kardynat Stanistaw Rytko. Od 2009 r.
prezydentem Migdzynarodowej Federacji Pueri Cantores jest ks. dr hab. Robert
Tyrala, adiunkt Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla II, dyrektor Miedzyuczel-
nianego Instytutu Muzyki Koscielnej w Krakowie.

Polski oddzial Federacji Pueri Cantores powstal 14 marca 1992 r. w Tarno-
wie. Zalozony zostat przez ks. Andrzeja Zajaca, 6wcezesnego dyrygenta Chiopie-

0 Pius X, Tra le sollecitudini, dz. cyt., nr 13.
! Por. R. Romita, Piccoli Cantori, dz. cyt., s. 12.
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cego Chéru Katedralnego Pueri Cantores Tarnovienses. Nalezy do niego obec-
nie ponad 40 chéréw: chlopiecych, chlopiecych z glosami meskimi, dziecigcych,
dziewczecych i mlodziezowych. Prezydentem Federaciji jest ks. dr Piotr Packow-
ski, adiunkt w Instytucie Muzykologii KUL.

Reforma liturgii IT Soboru Watykanskiego uchylita wszelkie dotychczasowe
ograniczenia co do skladu chéréw $piewajacych w liturgii. Chéry chlopiece stra-
cily swoja wylacznos¢ do wykonywania §piewdw liturgicznych, tym samym prze-
stal obowiazywa¢ model chlopigcego koscielnego chéru liturgicznego'. Migdzy-
narodowa Federacja Pueri Cantores dostosowata swoj statut do wskazari Kosciota,
przyjmujac w swoje szeregi obok chéréw chlopiecych réwniez chéry dziewczgce
i mieszane mlodziezowe.

Niezaleznie od tego choralistyka chtopigca w Europie nie stracita na znacze-
niu. Przy katedrach, znaczniejszych kosciotach, filharmoniach, placéwkach kul-
tury, a takze jako samodzielne instytucje kultury dziataja dzisiaj znakomite chéry
chtopigce chlubiace si¢ wielowieckowa tradycja, ktére sa wrecz nieodzowne do
wykonywania dawnej muzyki, szczegélnie renesansowej i barokowej. Dla przy-
ktadu mozna wymieni¢ niektére: Cappella Sistina, drezderiski Kreutzchor, lip-
ski Thomanerchor, Cappella Carolina z Aachen, Wiener Singerknaben, Télzer
Knabenchor, chér chtopiecy z Hannoweru, Knabenkantorei Basel i wiele innych
dziatajacych gléwnie przy katedrach w Niemczech i Francji.

W Wielkiej Brytanii wielka popularnoscia ciesza si¢ prezentujace znakomity
poziom wykonawczy chéry chlopigce katedr anglikaskich: §w. Pawla w Londy-
nie, Westminster Abbey, Canterbury, Ely i wielu innych. Chéry te codziennie
$piewaja nieszpory (evensong), przyciagajac na te nabozenistwa rzesze sthuchaczy.
Osobliwoscig chéralistyki angielskiej jest powszechna praktyka — w odréznie-
niu od kontynentu — ze chlopcy przed mutacja $piewaja tylko partie sopranéw
(trebles), natomiast partie altéw $piewaja meskie kontratenory.

2. Aspekty estetyczne

W rozwazaniach o chérze chfopigcym nie mozna pomina¢ aspektu estetycznego.
Jest niezaprzeczalnym faktem, ze glos chiopiecy przed mutacja posiada w sobie nie-
powtarzalne, swoiste pickno. Znany krytyk muzyczny i muzykolog Marek Dyzew-
ski, ktéremu chéralistyka chlopigca jest szczegdlnie bliska, uwaza, ze chér chlopigcy

12 Zesp6t $piewakdw (schola cantorum), zaleznie od przyjetych miejscowych zwyczajéw i innych
okolicznosci, moze si¢ sktadaé: albo z mezezyzn i chtopcdw, albo tylko z mezczyzn czy tylko
z chlopcéw, albo z mezczyzn i niewiast, a nawet, jesli nie mozna inaczej, tylko z niewiast”.
Instrukcja Musicam Sacram, nr 22, [w:] Prawodawstwo muzyki liturgicznej, dz. cyt., s. 47.
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ma swoisty ,patent” na stylowa wiernos§¢ w wykonywaniu muzyki dawnej, ponie-
waz jest on $cisle zrosnigty z wielogtosowa muzyka dawnych wiekéw.

Od czaséw Szkoly Notre Dame chér chlopigey byt dla twércéw Zrédtem
inspiracji, wywieral nacisk na ich wyobrazni¢ i — czego my nie do$¢ je-
steémy $wiadomi — w znacznej mierze warunkowal charakter kompono-
wanej muzyki. Brzmienie gloséw chiopiecych jest niejako wkalkulowane
w dzwickowa materi¢ Bachowskich kantat i pasji, Hindlowskich orato-
riéw, Palestrinowskich mszy i motetéw. Stad tez dziela owe, $piewane
przez chér inny niz chlopigcy, wydaja si¢ przeniesione na grunt zupetnie
im obcy i pozbawiony czegos, co stanowi ich najglebszy sens i istotg [...].
Bo przeciez chér chlopiecey z jego swiatem dzwicku, z jego rozumieniem
i odczuwaniem muzyki, ktadzie na kazdym demonstrowanym przez siebie
utworze — o czym wie i co styszy nawet laik — swoiste pigtno. Chér chto-
pigcy juz swoim pojawieniem si¢ na estradzie obiecuje stuchaczowi pewien
krag nie dajacych si¢ z niczym poréwnaé jakosci stylowych. Powiedzmy
wprost: chér chlopiecy jest dla wielu obszaréw muzycznej literatury wyko-
nawca wymarzonym, bezkonkurencyjnym, po prostu idealnym?.

Zwraca on uwagg na jeszcze jedna istotna ceche chéru chlopigcego, mianowi-
cie na pewien rodzaj statoéci i stylistycznej niezmiennosci wykonywanych utwo-
6w, przekazywanych w chérach chlopigeych z pokolenia na pokolenie. Cecha
ta stanowita podstawg ich niekwestionowanej rangi artystycznej i jak si¢ wydaje,
byla istotnym elementem, ktéry zadecydowat o wpisaniu si¢ tej tradycji w mu-
zyczng kulture Europy. Przytoczmy jego stowa:

[...] nie chodzi tu tylko o samg przeszto$¢, ktéra chlubi si¢ wiele reno-
mowanych zespoléw. Dla nas daleko bardziej istotne jest to, ze w ciagu
wiekdw swego istnienia niewiele si¢ one zmienily. Zmienialy si¢ tylko po-
kolenia $piewakdw, po jednych przychodzily drugie, sama za$ sztuka $pie-
wu, jakby obojetna wobec uplywajacego czasu, trwata. Ona jedna si¢ nie
zmieniata. A bylo to mozliwe dzigki szczeglnemu charakterowi scholae
cantorum puerorum, ktéra okazata si¢ wzorem konserwatyzmu i tradycjo-
nalizmu. Schola byta instytucja o dwoch zadaniach: miafa $piewad, a za-
razem nauczaé $piewu. Obowiazywata w niej stara franciszkaiska zasada:
artem tradere. Starsi przekazywali sztuke $piewu miodszym, a miodsi utrzy-

5 M. Dyzewski, Parvuli sed magnifici cantores, [w:] IV Migdzynarodowy Festiwal Chéréw Chio-
pigcych, Poznani 1986, s. 9.
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mywali ja w niezmienionym, raz na zawsze ustalonym brzmieniu. Snujac
przez pokolenia nieprzerwang ni¢ tradycji, chéry chlopiece wypracowaty
sobie zupetlnie inny stosunek do muzyki dawnych wiekéw niz jakikolwiek
wykonawca wspdlczesny. On znajduje w tej muzyce miniong przeszto$é,
one za$ — ich teraz i dzi$. Bo one sa historiae adscripti*.

W przytoczonych stowach Marek Dyzewski w sposéb niezwykle celny uchwycit

istot¢ fenomenu chéru chlopigcego i fundament jego niezaprzeczalnych waloréw.
3. Wybrane zagadnienia metodyki pracy z chérem chtopiecym
3.1. Zatozenie chéru

Niezbednym warunkiem powotania do zycia zespotu chlopigcego jest dobrze
przygotowany i kompetentny dyrygent. Musi on mie¢ $wiadomos¢, ze bedzie
pracowac ze szczegblnego rodzaju zespotem i zdawaé sobie sprawe, ze chér chlo-
pigcy bedzie wymagaé od niego nie tylko kwalifikacji muzycznych w dziedzinie
prowadzenia chéru, ale wyjatkowego talentu pedagogicznego, wielkiej cierpliwo-
$ci, wytrwatosci, odpornosci na niepowodzenia, myslenia na ,dtugi dystans”. Re-
zultaty w pracy z chérem chlopiecym widoczne sa bowiem dopiero po kilku la-
tach. Dyrygentem powinien by¢ cztowiek o dojrzalej, zintegrowanej osobowosci,
otwarty, bez komplekséw. Musi w sposéb nie budzacy zadnych podejrzen kocha¢
dzieci i pracg z nimi; kocha¢ madrze, odpowiedzialnie, konsekwentnie, bez fawo-
ryzowania jednych kosztem innych.

Choér chiopigey by zaistnied i rozwina¢ si¢, musi posiada¢ odpowiednie za-
plecze (bazg). Najlepiej jest, kiedy naturalne zaplecze stanowi jakas instytucja np.
parafia, placéwka kultury, szkota, ktéra zapewni niezb¢dne podstawy materialne
do jego funkcjonowania. Do nich nalezy: odpowiednio wyposazony lokal, in-
strumenty, pieniadze na nuty, uposazenie (pensja) dla dyrygenta i innych oséb
wspotpracujacych (korepetytor emisji glosu, akompaniator).

Do utworzenia chéru chlopiecego niezmiernie wazne jest Srodowisko — na tyle
wielkie, zeby moglo zapewni¢ odpowiednig liczb¢ chlopcéw o wymaganych kwali-
fikacjach. Jedna lub kilka szkét nie jest w stanie tego zapewni¢. Niz demograficzny,
liczne atrakcyjne oferty pozaszkolne, obnizenie ogdlnej kultury muzycznej spo-
teczeristwa, inwazja wszechobecnego muzycznego kiczu i szereg innych przyczyn
stanowig realna trudnos$¢ w zorganizowaniu chéru chlopiecego.

4 Tamze, s. 11.
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3.2. Rekrutacja

Przeprowadzanie rekrutacji (naboru) jest podstawowym warunkiem nie tyl-
ko zatozenia chéru chlopigcego, ale przede wszystkim zapewnienia mu trwalej
egzystencji. Wynika to ze specyfiki chéru chlopigcego uwarunkowanej biologicz-
nie — mutacja glosu chopcéw ,wymusza” ciagle starania o nowych kandydatéw.

Zagadnienia rekrutacji mozna uja¢ w dwéch wymiarach: a) rekrutacji na eta-
pie tworzenia chéru, b) rekrutacji ,,permanentnej”, zapewniajacej istnienie chéru.

a) Rekrutacja na etapie tworzenia chéru

Pytaniem podstawowym jest: w jakim wieku nalezy rozpoczynad pracg z chtop-
cami i ilu ich nalezy zgromadzi¢, by mégt powstaé chér? W kwestii wieku nalezy
przyja¢ zasade: im weze$niej, tym lepiej. Jezeli warunki na to pozwalaja, mozna
zaczyna¢ z chfopcami w wieku przedszkolnym, ale wéwczas okres konsolidagji
grupy i doprowadzenia do pierwszego wyst¢pu znacznie si¢ wydtuza. To ,przed-
szkole chéralne” z dzie¢mi w wieku 4-5 lat musiatoby trwa¢ kilka lat. W naszych
warunkach jest to praktycznie niemozliwe, dlatego uwazam, ze rekrutacja powin-
na obejmowac¢ chtopcéw z klas drugich i trzecich, a wigc w wieku 9-10 lat.

Poniewaz pierwsza grupa stanowi¢ ma ,zalazek” chéru, musi si¢ sktada¢ z co
najmniej 20-30 chopcéw. Zaktadajac, ze czgé¢ z nich z réznych powoddéw zre-
zygnuje w okresie przygotowawczym, po roku pracy mozna juz uzyska¢ w miare
czysto $piewajacy jednogltosowo zespét.

Réwnolegle z nauka repertuaru winny by¢ prowadzone zajecia z emisji glosu
(o tym bedzie szerzej mowa przy rekrutacji ,permanentnej”). Repertuar stanowia
proste piosenki czy piesni (w chérze koscielnym beda to polskie piesni religijne,
a takze proste $piewy choratu gregoriariskiego). Po uzyskaniu w miarg stabilnego
$piewu w unisonie nalezy przystapi¢ do dzielenia na soprany i alty i stopniowo
wprowadza¢ $piew w dwuglosie.

Juz na poczatku pracy z chérem dyrygent winien zdecydowaé, czy zamierza
poprzesta¢ na jednorodnym chérze chlopiecym, czy utworzy¢ chér chiopigcy
z tenorami i basami. Jezeli zamierza utworzy¢ chér chtopigcy z tenorami i basami,
mozna postgpowal w trojaki sposéb:

1. Gdy chlopcy potrafia $piewaé dwuglosowo, wprowadzi¢ ,gotowe” tenory
i basy ,,pozyczane” z innego zespotu. W ten sposéb w stosunkowo niedtugim cza-
sie mozemy mie¢ chér chlopigco-meski.

2. Tak dtugo pozostawaé w $piewie dwu-, a nawet trzyglosowym, az chtopcy
zaczng przechodzi¢ mutacje i po mutacji, a nawet jeszcze w trakcie jej przecho-
dzenia (sprawa indywidualna), zatrzyma¢ ich jako tenory i basy. W takiej sytuacji
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okres od utworzenia chéru chlopiecego (soprany i alty) do przeksztalcenia sig
w chér chlopieco-meski moze trwad 4-5 lat.

3. Z ,pozyczanymi’ tenorami i basami $piewa¢ tak dtugo, az chopcy po mu-
tacji zaczna wraca¢ do chéru i z czasem przejma ich funkcjg. Wowczas uzyskamy
klasyczny sktad chéru chlopigcego z mtodymi, ,wlasnymi” tenorami i basami.
Wéwezas rekrutacja ogranicza si¢ tylko do sopranéw i altéw. Chlopcy po mutacji
»zasilaja’ co roku sekeje gloséw meskich.

Mozna rozrézni¢ dwa typy chéréw chlopiecych z glosami meskimi:

1. Dorosli mgzezyini (tenory i basy) stanowia staly trzon sekgji gloséw me-
skich, zmienia si¢ sktad sopranéw i altéw, spowodowany mutacja glosu. W ten
sposdb pracuje wiele chéréw chlopigcych w $wiecie. Sa to chéry zawodowe lub
»potzawodowe”. W przypadku tego typu chéréw amatorskich najwicksza trud-
no$¢ stanowi pewna ,,niedyspozycyjno$¢” chéru meskiego, ztozonego z dorostych
mezczyzn. Spowodowana jest ona warunkami obiektywnymi: praca zawodowa,
obowiazkami rodzinnymi, terminami urlopdw, itp. Trudnosci pojawiaja si¢ takze
w przypadku dtuzszych wyjazdéw, czgstych koncertéw, obozéw szkoleniowych
lub potrzeby zwigkszenia czgstotliwosci préb.

2. Klasyczny” chér chlopigcy z mtodymi meskimi tenorami i basami, ktérzy
$piewali wezesniej jako soprany i alty. Granice wickowe takiego chéru to zwykle
chtopcy w przedziale od 10 do 19 lat.

Wymieniony wyzej ,klasyczny chér chiopieey” posiada niewatpliwie wiele zalet,
ale stawia tez przez dyrygentem liczne wyzwania. S to owe ,blaski i cienie” pra-
cy dyrygenta. Niewatpliwym ,cieniem” jest fake, ze rotacjg objety jest caly choér;
chlopcy po maturze odchodzg z chéru, zastgpuja ich miodsi, kt6rzy ,dojrzewaja’
do $piewania w glosach meskich. Zaleta natomiast jest petna dyspozycyjnos¢ ché-
ru — wszyscy chdrzysci sa w wieku szkolnym, w tym samym czasie majq wakacje
i ferie szkolne, znikajg praktycznie problemy z wyjazdami, obozami szkoleniowymi,
zwigkszeniem czgstotliwosci prob itp. Inng zaleta takiego chéru sa stosunkowo nie-
wielkie réznice wiekowe chérzystdw, stad tatwiejsza jest praca wychowawcza. Gdy
chodzi o rezultaty artystyczne, to zaleza one od jakosci miodych gloséw meskich.
Zdarzaja si¢ bardzo dobre mtode glosy meskie, rekrutujace si¢ z dawnych sopranéw
i altéw, ale niekiedy pojawiaja si¢ problemy z ,niedojrzatymi” glosami meskimi
chlopcéw tuz po mutacji — wéwezas brzmienie sekeji gloséw meskich jest mato
szlachetne i z artystycznego punktu widzenia pozostawia wiele do zyczenia.

b) Rekrutacja ,permanentna” — w kazdym roku

Specyfika chéru chiopigeego jest ciagla rotacja spowodowana mutacja glosu.
Wedtug moich obserwacji, na przestrzeni kilkunastu ostatnich lat wiek mutagji
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zdecydowanie si¢ obnizyl. Wprawdzie jest to sprawa indywidualna, ale najcz¢éciej

juz w wieku 12 lat (pigta klasa szkoty podstawowej) zaczyna si¢ mutacja glosu.

Rzadko si¢ zdarza, zeby gimnazjalisci $piewali w sopranach i altach.

Zjawisko wczesniejszej mutacji ma swoje negatywne konsekwencje:

1. Skraca si¢ okres efektywnego $piewania w chérze. Przyjmujac, ze w klasie
czwartej (11 lat) $piewaja chiopcy w ,,sktadzie koncertowym” chéru (po rocz-
nym okresie przygotowawczym), a mutacja zaczyna si¢ w klasie piatej lub sz6-
stej (13—14 lat), to przecigtnie chlopiec jest ,,petnowartosciowym” chérzysta
zaledwie 2-3 lata!

2. Aby wydtuzy¢ czas $piewania w chérze, nalezatoby zaczynaé prace z kandy-
datami juz w klasie pierwszej lub drugiej. Ale tu napotykamy na bariery psy-
chiczne, emocjonalne, kondycyjne itp. Dziecko w tym wieku nie jest w stanie
podja¢ takiego wysitku! Z tego wzgledu praca z chérem chlopigcym staje si¢
coraz trudniejsza i wymaga zdecydowanie wigcej czasu i osobistego zaangazo-
wania dyrygenta i asystenta emisji glosu.

3. Skrécenie efektywnego okresu $piewania chlopcéw przed mutacjg w chérze

»wymusza® na dyrygencie ,szybka’ i bardziej dynamiczng pracg; efektywne

préby, wigcej préb w tygodniu, intensywng prace nad emisjg glosu, stawianie

wigkszych wymagan itp. Nie moze to by¢ ,zabawa w chér”, ale odpowiedzial-
na, wytezona praca, starannie zaplanowana - ciqgie czuwanie i rozeznawanie,
kt6rzy chiopcey i kiedy moga z chéru odejsé i kto ich zastapi.

Waznym zagadnieniem jest sposéb przeprowadzenia naboru do chéru. Mimo
iz nie ma tu stalych zasad, mozna wskaza¢ na dwie podstawowe metody:

Ogloszenie informacji w prasie, lokalnym radiu, w kosciotach, w szkotach
o ,przestuchaniach” do chéru, wyznaczenie terminu i miejsca (sala préb) i czeka-
nie, az zglosza si¢ chetni. W niektorych chérach nabér odbywa si¢ w ten sposdb.
Dla dyrygenta jest to sytuacja wygodna, ale istnieje uzasadniona obawa, ze moga
nam umkna¢ ,perly”, ktére nie przyjda na przestuchania.

Przestuchania w szkotach. W kazdej klasie trzeciej (lub drugiej) mozna pod-
czas dowolnej lekcji przestucha¢ wszystkich chlopcéw. Celem takiego przestucha-
nia jest wylacznie zorientowanie si¢, kedrzy chlopcy maja stuch muzyczny. Na
szczegbtowe przestuchanie nie ma wowezas ani czasu, ani warunkéw. Ci chtopcy,
ktérzy dysponuja muzycznym stuchem, otrzymuja kartke dla rodzicéw z prosba
o przyprowadzenie syna na przestuchanie kwalifikacyjne do sali préb w jednym
z kilku wyznaczonych terminéw. Wtedy nastgpuje szczegdlowe sprawdzenie stu-
chu muzycznego, poczucia rytmu, pamigci muzycznej, jakosci glosu oraz innych
niezbednych dyspozycji pozamuzycznych (ogélnej inteligencji, ogélnego pozio-
mu kultury osobistej, wynikéw w nauce, warunkéw rodzinnych itp.). Chlop-
cy, ktérzy przeszli pozytywnie ten etap, otrzymuja list do rodzicéw z informacja
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o zakwalifikowaniu chtopca do chéru i z prosba o przybycie na zebranie rodzicéw
kandydatéw w podanym terminie. Przyjecie do grupy kandydatéw dokonuje si¢
dopiero po uzyskaniu zgody rodzicow.

3.3. Emisja gtosu

Nie trzeba przekonywad, ze systematyczne prowadzenie ¢wiczen z emisji glo-
su jest sprawa niezbedna w pracy z kazdym chérem. Jest oczywiste, ze chér bez
ksztatcenia emisji glosu nigdy nie bedzie prezentowat nalezytego poziomu wyko-
nawczego.

Nalezy z catg moca podkresli¢, ze w chérach chlopiecych systematyczna praca
nad szkoleniem glosu chlopcéw, jego ustawiczna kontrola, jest warunkiem sine
qua non funkcjonowania chéru chlopigcego. Jak ta sprawa rozwiazywana jest od
strony organizacyjnej — zalezy od mozliwosci lokalowych, od pomystowosci dyry-
genta, dyspozycyjnosci 0séb (czy osoby) prowadzacej te zajecia itp. Obowiazuje
zasada: bez emisji glosu nie ma dobrze $piewajacego chéru chlopiecego!

Kto powinien prowadzi¢ zajecia z emisji glosu?

Osoba kompetentna, ktéra doskonale wie, na czym polega praca nad emisja
glosu, dysponujaca dobrze ustawionym, pigknym glosem, ktéry chtopcy moga
nasladowad. Nieumiejetnie prowadzona emisja nigdy nie da pozadanych rezulta-
téw, a co gorsza, moze zniszczy¢ glos chlopca! Na osobie prowadzacej emisjg glosu
spoczywa pod tym wzgledem szczegdlna odpowiedzialnosc.

Osoba obdarzona talentem pedagogicznym, majaca dobry kontake z dzie¢mi,
budzaca zaufanie, kochajaca dzieci, a réwnoczesnie nie obawiajaca si¢ stawiaé im
wymagari na miar¢ ich mozliwosci.

Osoba w petni dyspozycyjna czasowo (systematyczno$é éwiczeni, nieopuszcza-
nie zajgé, obecno$¢ na prébach — chociaz nie jest to konieczne, obecnos¢ podczas
koncertéw, wyjazdéw chéru itd.).

Kobieta czy mezczyzna? Zasadniczo nie ma tu jednoznacznych regul. Sg ché-
ry, gdzie emisj¢ prowadzi sam dyrygent lub inny mezczyzna, sa chéry — i to
czgsciej spotykane — w ktérych emisje glosu prowadzi kobieta. Za ta ostatnia
opcja przemawia fakt, ze chlopcy latwiej nasladuja glos kobiety — ten sam re-
jestr, skala, barwa glosu. Ponadto z psychologicznego punktu widzenia w jedno-
rodnym chérze chlopigcym ,pierwiastek zenski” jest ze wszech miar pozadany!
Optymalnym wydaje si¢ uktad: dyrygent — mezczyzna, emisja gtosu — kobieta.
Dwoch mezezyzn prowadzacych chér chlopigcy moze budzi¢ niezdrowe podej-
rzenia, dwie kobiety moga mie¢ trudnosci wychowawcze. Chiopey potrzebuja
zaréwno meskiej reki (odpowiednik ojca w rodzinie), jak i ciepta, troskliwo-
$ci, opiekuniczoéci kobiety (odpowiednik matki). Taka sytuacja wydaje si¢ naj-
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bardziej naturalna i ,zdrowa”, szczegdlnie dzisiaj, kiedy wyczulenie na réznego
rodzaju dewiacje (czasem zasadne, a czgsto zupetnie bezpodstawne) przybiera
nickiedy alergiczne formy.

3.4. Préby choéru

Nie ma szczegdlnych metod dotyczacych czgstotliwosei i sposobu prowadze-
nia préb z chérem chiopigcym, kedre réznityby sie od powszechnie przyjetych
w pracy z innymi chérami. W cyklu tygodniowym moze to wyglada¢ nast¢pujaco
(wariant optymalny):

— jedna préba sekcyjna ,w glosach” (oddzielnie soprany i alty), tenory i basy ra-
zem (dwie godziny lekcyjne, bez przerwy), np. soprany — poniedzialek, tenory

i basy — wtorek, alty — $roda;

— dwie préby wspélne — np. czwartek i piatek;
— kazdy glos oddzielnie — 45 minut emisji glosu (najlepiej w matych grupach
lub indywidualnie — bardzo mato realne w chérach amatorskich).

Nalezy prowadzi¢ dziennik i sprawdzaé¢ obecno$¢ na kazdej probie i éwicze-
niach emisji glosu, tak jak w szkole. Kazdy chérzysta winien mie¢ podpisang swo-
ja teczke z nutami (partytury), za ktéra odpowiada.

3.5. Repertuar

W doborze repertuaru dla chéru chlopigcego w zasadzie nie ma zadnych
ograniczen. Choér chlopigcy nalezy traktowaé jak kazdy inny chér mieszany
(SATB) — ten sam rejestr glosu, identyczna skala. Dobrze prowadzony chér chio-
pigcy spetnia niemal wszystkie wymagania stawiane przed kazdym innym chérem
mieszanym.

Mozna jednakze wskaza¢ na niektdre ograniczenia repertuarowe, wynikajace
ze specyfiki glosu chlopigcego, ktéry jest instrumentem zdecydowanie delikat-
niejszym, subtelniejszym i dynamicznie stabszym niz glos kobiecy.

Jaki zatem repertuar? Niewymagajacy szczeg6lnego forsowania glosu w skraj-
nej dynamice forte. Niewskazane jest $piewanie dtugich odcinkéw w bardzo wy-
sokim rejestrze, nalezy takze unikaé¢ utworéw wymagajacych skrajnej ekspresji
i szczegdlnego tadunku emocjonalnego — dziecko nie jest w stanie tego wyrazic!
Chor chiopigey urzeka nie tyle emocjonalng ekspresja (zwlaszeza emocje skrajne!),
ile raczej swoim picknem, subtelnoscia, szlachetnym, ,mi¢kkim”, ,pastelowym”
brzmieniem, specyficzna barwa. Znakomicie sprawdza si¢ w repertuarze muzyki
dawnej (renesans, barok), dla takich bowiem chéréw ta muzyka byla pisana! Nie
mozna tez wykluczy¢ z repertuaru muzyki okresu romantyzmu, w ktérym chér



Blaski i cienie pracy dyrygenta chéru chtopiecego 53

chtopiecy moze z powodzeniem si¢ znalez¢. Z wielka ostroznoscia jednakze nale-
zy podchodzi¢ do wprowadzania do repertuaru chéru chlopigecego utworéw mu-
zyki wspélczesnej czy eksperymentalnej, pisanych niekiedy wbrew naturalnym
predyspozycjom ludzkiego glosu.

Dobér repertuaru podyktowany bedzie zawsze mozliwosciami wokalnymi
chéru. Dobrze prowadzony chér chtopigey upora si¢ z kazdym repertuarem (poza
wyjatkami, o ktérych wspomnialem), chér prowadzony nieudolnie lub z przy-
czyn obiektywnych mato efektywnie (brak czasu, niekompetencje dyrygenta) nie
sprawdzi si¢ w Zadnym repertuarze.

4. Chor chtopiecy srodowiskiem wychowawczym

Waznym aspektem pracy z chérem chiopigcym, ktérego nie wolno pominag,
jest problem wychowania. Caly kompleks spraw zwiazanych z wychowaniem sta-
nowi przede wszystkim wyzwanie dla dyrygenta i z tej powinnosci nic i nikt nie
moze go zwolnié. Jest to powinno$¢ wynikajaca z poczucia odpowiedzialnosci.
Rodzice z petnym zaufaniem powierzaja dyrygentowi swoje dzieci, wierzac, ze ich
uczestnictwo w chérze bedzie dla nich pozytywnym doswiadczeniem i korzyscia
réwniez pod wzgledem wychowawczym. Dobrze wychowywane dziecko tatwiej
wchodzi w doroste zycie, a bledy wychowawcze moga mie¢ negatywne, a nawet
tragicznie skutki w jego pézniejszym zyciu.

Catoksztalt zadan stojacych przed dyrygentem w dziedzinie wychowania moz-
na sprowadzi¢ do trzech obszaréw dzialan: edukacji, wychowania, formacji. Wy-
jasnijmy te pojecia:

Edukacja to przekazywanie wiedzy, zdobywanie pewnych okreslonych umie-
jetnosci, sprawnosci w danej dziedzinie.

Wychowanie dotyczy ludzkich zachowar, tego, co potocznie nazywamy , kul-
turg bycia”.

Formacja odnosi si¢ do sfery ludzkiego ducha, postaw cztowieka wobec funda-
mentalnych zagadnien egzystencjalnych, takich jak sens zycia, $mierci, cierpienia,
milosci, ostatecznego przeznaczenia cztowieka i wynikajacych z tego okreslonych
zachowari etycznych. Formacja w duzej mierze wplywa na przyjecie przez czlo-
wieka okreslonego $wiatopogladu.

4.1. Edukacja
Pojecie edukacji kojarzy si¢ nam zwykle ze szkota. Szkota jest miejscem, gdzie

ludzie (dzieci, mlodziez) zdobywaja wiedz¢ i réznego rodzaju umiejetnosci. Po-
jecie edukacji nalezy w calej rozciaglosci odnies¢ do chéru — chér jest szkota.
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Nie bez racji najstarsze osrodki ksztalcenia $piewakéw nazywano scholae can-
torum — szkotami $piewakéw. Chér rzeczywiscie jest szkola, w ktdrej chorzysci
zdobywajg wiadomosci z zakresu muzyki, takie, jak: poznanie zapisu nutowego,
czytanie nut, rozwijanie poczucia rytmu, sposoby wydobywania glosu, technicz-
ne umiej¢tnosei zwiazane ze sztuka $piewania. Cheg tu jeszcze zwrdci¢ uwagg na
jeden wazny aspekt edukacji, a mianowicie na ksztalcenie w znaczeniu szeroko
pojetej edukacji kulturowej. W obecnych czasach pomieszania sztuki z kiczem,
komercjalizacji kultury wyrazajacej si¢ we wszechwladnym panowaniu kultury
masowej, (w ktérej czgsto stowo kultura nalezy uja¢ w cudzystéw) czy wrecz
z niebezpiecznym poszerzaniem si¢ marginesu subkultury czy antykultury, za-
gadnienie edukacji muzycznej, czyli edukacji poprzez muzyke, nabiera szczegdl-
nego znaczenia.

Praca z chérem daje wiele mozliwosci realizowania szeroko pojetej edukacji
kulturowej: chér $piewa utwory z réznych epok (Sredniowiecze, renesans, barok,
o$wiecenie, romantyzm, wspotczesnosé) i réznych kompozytoréw. Stwarza to do-
bra okazj¢ do przekazania chérzystom wielu informacji z zakresu historii i szero-
ko pojetej kultury (kontekst historyczny, uwarunkowania spoteczne, cechy oso-
bowosci kompozytora, kontekst religijny utworu itp.).

Tekst utworédw — czgsto taciniski — staje si¢ okazja do ukazania zwiazkéw no-
wozytnych jezykéw z jezykiem lacifiskim, wiele stéw w jezyku polskim zapozy-
czonych jest z taciny. Przekazanie tych informacji zalezy jednak od umiejgtnosci
i wiedzy dyrygenta — nemo dat, quod non habet!

Doskonaty okazj¢ do kulturowej edukacji stwarzaja podréze koncertowe ché-
ru, zardwno te na terenie kraju, jak i zagraniczne. Kazda podréz chéru réwniez
pod tym wzgledem, winna by¢ przez dyrygenta starannie przygotowana.

4.2. Wychowanie

Powszechne jest dzisiaj wolanie o podjecie wysitku wychowawczego wobec
dzieci i mlodziezy. Istnieje niemal powszechne przekonanie, ze w procesie wycho-
wawczym zawodzi rodzina, szkota nie wychowuje, nie zawsze skutkuje dziatalnos¢
wychowawcza Kosciota. Dzisiaj w znacznej mierze funkcj¢ wychowawcy przejely
media. Negatywne skutki takiego wychowania widzimy nader czgsto. Dlatego tez
w pracy z chérem nie wolno pomina¢ tego bardzo waznego obszaru dzialalnosci,
jakim jest wychowywanie. Jest to powazne wyzwanie i trudne zadanie stojace
przed kazdym dyrygentem. Muzyka jest tq dziedzing sztuki, ktéra w procesie wy-
chowania odegra¢ moze wazna role. Juz starozytni twierdzili, Ze muzyka fagodzi
obyczaje, chociaz dzisiaj nalezaloby dookresli¢, jaka muzyka istotnie te obyczaje

tagodzi, a jaka prowadzi do ich upadku.
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Aureliusz Kasjodor (485-580) pisat: ,Muzyka to najwdzigczniejsze i nader
pozyteczne poznanie, ktore kieruje umyst nasz ku wyzszym rzeczom, a uszy koi
melodia... Dzi¢ki muzyce trafnie myslimy, picknie méwimy i odpowiednio si¢
poruszamy’.

Znamienne i jakze trafne sa stowa Alberta Savinia napisane kilkadziesiat lat
temu, ktére takze dzisiaj nie tracg na akcualnosci:

Muzyka to podstawowy element edukacji. Muzyka uczy nas by¢: by¢ w to-
warzystwie i by¢ samemu. Muzyka uczy nas, jak chodzi¢, jak sie ruszaé,
jak nie wpada¢ na kredens zastawiony porcelang i nie nadeptywad na od-
ciski starszej pani. Dzigki muzyce mozemy oduczy¢ sie jakania: stfowne-
go i duchowego [...]. Wejé¢ w rezonans z ruchem wszechs§wiata i naszym
wewnetrznym ruchem. Muzyka uczy nas zy¢, w najglebszym, najbardziej
metafizycznym sensie®.

W dziataniach wychowawczych dyrygent chéru wyposazony jest w znako-
mite narz¢dzie w postaci najbardziej szlachetnej sztuki, jaka jest muzyka. Jehudi
Menuhin zapytany, co by zrobil, gdyby jakie$ paristwo powierzyto mu swdj sys-
tem edukacji, odpowiada, ze kazalby dzieciom zaczyna¢ kazdy dzieri od $piewu
i tarica. I dodawal, ze w tzw. ,trudnych szkotach” agresja znika z chwila, gdy
dzieci wspolnie $piewaja i taicza'®. Stefan Rieger w , Tygodniku Powszechnym”
(31 stycznia 1999) w artykule pt. Labedzi Spiew muzyki dzieli si¢ swoimi spo-
trzezeniami na temat roli muzyki w procesie wychowywania dzieci i mlodziezy:

W szkotach muzycznych, nad czym warto pomedytowad, poziom prze-
stgpczoéci réwna si¢ mniej wigcej zeru. Ten, kto ma w r¢ku skrzypce lub
violg da gamba, nie odczuwa na ogét potrzeby tamania krzeset ani wale-
nia blizniego w mord¢. Granie w zespole lub $piewanie w chérze, poza
wszystkim innym, jest tez lekcja demokracji i harmonijnego wspétzycia.
Sa jeszcze kraje, jak Norwegia, gdzie wszytkie bez wyjatku dzieci ucza
si¢ muzyki. I nie chodzi tu wcale o ta§mowg produkcje Griegéw, lecz
o wychowanie istot psychicznie zréwnowazonych i spofecznie zintegro-
wanych!”.

15 Cytza: S. Rieger, Glosno wszgdzie, glucho wszedzie, , Tygodnik Powszechny”, 13 marca 2005,
nrll,s.8.

' Cyt. za tenze, Pan od ocalenia, , Tygodnik Powszechny”, 3 kwietnia 2005, nr 14, s. 12.

7 Tenze, Labgdzi spiew muzyki, , Tygodnik Powszechny”, 31 stycznia 1999, nr 5, s. 16.
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Kilka lat temu we Francji zupetnie nieoczekiwang i zdumiewajaca popular-
no$¢ wérdd krytykéw filmowych i publicznosci zdobyt film Les Choristers (Chd-
rzysci — u nas znany pod tytutem Pan od muzyki). Zastanawiano si¢ wéwczas, co
stanowi tajemnice sukcesu tego filmu. Stefan Rieger (, TP” 14 kwietnia 2005)
w krétkim eseju na kanwie tego filmu snuje swoje refleksje, a powotujac si¢ na
francuska semiolog Mariette Darrigrand, tak ttumaczy sukces tego filmu:

O czym bowiem opowiada ten film? O tym, jak to szaremu, drugorzed-
nemu wychowacy udaje si¢ podzieli¢ czyms$ z dzie¢mi, ktére dotad byly
zngkane i nieszczgsliwe. A to co$ to nie wiedza, nawet nie sztuka — po
prostu estetyczny okruch, kawatek Pigkna: épiew... Spiew dzieci prowa-
dzonych przez dorostego. Parabola jest czytelna i podpowiada taka hipo-
teze: film odnosi sukces, gdyz pokazuje, ze mozna dzieci kochad, i ze taka
,dobra” mito$¢ moze je ucywilizowaé. Z estetycznej emocji rodzi si¢ edu-
kacyjna wieZ, z gruntu zdrowa, w przeciwienistwie do relacji opartej na
brutalnej wtadzy albo na ne¢kaniu seksualnym. Totez film nie jest wcale
nostalgiczny, lecz gleboko utopijny. Na przekdr powszechnemu znieche-

ceniu stara si¢ optymistycznie dowies¢, ze dzikuséw da sie wychowac!s.

Nalezy reagowad na wszelkie przejawy wulgaryzmu w zachowaniu i stownic-
twie wérdd naszych chérzystow. Jest to dzisiaj w Polsce wielki i bolesny problem
w skali calego kraju. Trzeba, aby $rodowisko chéru byto zdecydowang przeciw-
waga do wulgarnych, agresywnych, prostackich zachowar, jakie obserwujemy na
ulicy, w szkole czy na dyskotece. Nie béjmy sig, ze reagujac na tego typu zacho-
wania, narazimy si¢ na zarzut bycia staro§wieckim.

Nie obawiajmy si¢ postawi¢ mlodziezy w chérze wysokich wymagan. Stuszne
jest powiedzenie: jesli cheesz, zeby ludzie za tobg szli — stawiaj im wymagania. Nie
obawiajmy si¢ stawia¢ wymagan odnosnie do alkoholu, papieroséw, narkotykdw,
sposobéw ubierania sig, fryzury, stownictwa itd.

4.3. Formacja
Edukacja i wychowanie nie wyczerpujg catoksztattu zadari dyrygenta. Win-
ny one obejmowaé réwniez t¢ dziedzing, ktéra okreslamy mianem formacji. Co

rozumiem przez to stowo? Formacja to ksztaltowanie postaw wobec najwazniej-
szych probleméw zycia ludzkiego: stosunku cztowieka do okreslonego systemu

18 Tenze, Pan od ocalenia, dz. cyt., s. 12.
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wartosci, do spraw wiary, do tego, co miesci si¢ pod pojeciem szeroko pojetej ,,du-
chowosci”. W pracy z chérem — i to nie tylko z chérem ko$cielnym — tej dziedziny
nie mozna zaniechaé. W instrukcji Musicam Sacram (nr 24) Koéciét wyraznie
wskazuje na konieczno$¢ tego rodzaju dziatania:

Oprécz ksztalcenia muzycznego nalezy udziela¢ czlonkom zespotu (cho-
dzi o chér) réwniez odpowiednich wiadomosci z dziedziny liturgii i zycia
duchowego, tak by wykonywane przez nich zadania liturgiczne nie tylko
podnosity pickno $wietych obrzedéw i byly zbudowaniem dla wiernych, ale
takze by dla nich samych byly Zrédlem duchowego dobra'

Whasnie o to ,,duchowe dobro” chodzi.

W pracy formacyjnej z chlopcami w chérze nie idzie o rodzaj slepej indok-
trynacji, prania mézgu, wymuszania na sit¢ okreslonych zachowan etycznych czy
religijnych. Praca ta musi dokonywa¢ si¢ w atmosferze poszanowania osobistej
wolnosci kazdego dziecka. O ile w sferze edukacji czy wychowania mozemy wy-
muszaé niektére zachowania — jest to konieczne i nie budzi zastrzezeri — o tyle
w dziedzinie formacji religijnej czyni¢ nam tego nie wolno. Dziecko w chérze nie
moze czué si¢ duchowo zniewolone, musi mie¢ $wiadomo$¢ catkowitej wolno-
$ci. Tylko wéwezas mozna méwic o formacji. Formacja to ukazywanie wartosci;
czgsto s to wartosci wyprowadzone z Ewangelii, ale w zadnym przypadku nie
moze mie¢ miejsca przymuszanie do ich przyjecia. Chrystus méwi do mlodzieica
z Ewangelii: ,jezeli chcesz”, a nie ,,musisz”, nawet wtedy, kiedy dotyczy to moral-
nej doskonatosci (jesli cheesz by¢ doskonatym).

Podstawowa powinnoscia chéru dziatajacego przy okreslonej wspélnocie kosciel-
nej jest $piew podczas liturgii. Trzeba pamietaé, ze uczestnictwo chéru w liturgii
winno by¢ naprawdg udzialem w $wictym obrzedzie, a nie tylko wykonaniem kilku
utwordw ,,podczas liturgii”. Niestety wiele ch6réw w liturgii $piewa ,,to, co ma w re-
pertuarze”, a nie to, co odpowiada konkretnej liturgicznej celebragji.

Do formagji niezb¢dna jest wspotpraca rodzicéw. Chér winien by¢ wspélno-
tg nie tylko dzieci, ale i ich rodzicéw czy nawet calych rodzin. Pamigtajmy, chér
opiera si¢ na rodzinach, chér ,stoi” rodzinami. W procesie wychowywania i for-
mowania powierzonych nam dzieci nie mozemy w zadnym przypadku pomijaé
rodzicéw. Przyjmijmy zasade: nie robimy z dzie¢mi w chérze niczego bez porozu-
mienia z rodzicami. Dzieci naleza do rodzicéw — nie do nas! Nalezy organizowac¢
okresowe spotkania z rodzicami w formie wywiadéwek — informowa¢ rodzicéw

19 Instrukcja Musicam Sacram, dz. cyt., nr 24.
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o tym, co dobre, dzieli¢ si¢ sprawami trudnymi i czasem bolesnymi, jakie w pracy
z chérem chlopigcym czasem si¢ zdarzaja. Nie trzeba bad si¢ zwracania o pomoc
do rodzicéw w tych sprawach, w ktérych sa oni w stanie poméc.

Zakonczenie

W kategorii dziatan ludzkich praca z chérem (dziecigcym, chlopigcym) wpi-
suje sie w pewien system warto$ci. Kazda warto$¢ kosztuje, wymaga trudu i wy-
sitku. A dla cztowieka — w naszym przypadku dziecka, ktére Bég wyposazyt
w zdolno$¢ $piewania i pewien rodzaj muzycznej wrazliwosci, dziecka, ktére
nam powierzyl, aby$my je uczyli, wychowywali i formowali poprzez pickno $pie-
wu — warto ten trud podjaé.

Summary

In his article the author presents his own experience of working with the Boys Ca-
thedral Choir ,,Pueri Cantores Tarnovienses” which he established and conducted at the
Cathedral Basilica of Tarnéw for the period of 27 years (1981-2008). The paper aims pri-
marily at presenting the methodology specifically followed by the Tarnéw choir, with par-
ticular focus on educational and formative aspects — as related to conducting the choir of
the above type . The author renders the whole subject against the historical and aesthetic
background. He emphasises the historical “rootedness” of boys choirs in the musical cul-
ture of Europe. The rootedness which, over the centuries, set the base for solidifying the
great tradition of boys choral singing in Christian liturgy, regardless of denominational
differences. This tradition is still living today, developing also beyond the sphere of Chris-
tian religions. Within the Catholic Church it has been realised through the activities of
Pueri Cantores Federation. An aesthetic argument to justify an exceptional position of
boys choral singing is, without doubt, a peculiar beauty of boys™ voices before puberty
break. Therefore, a boys choir makes an ideal instrument for performing the old choral
music, especially that of the Renaissance and baroque periods. Within the methodology
of conducting a boys choir, the author concentrates on the issues of establishing a choir,
various ways of choristers’ recruitment, stressing the systematic exercises on voice produc-
tion and featuring the qualities of a good voice production trainer. He also makes several
comments on rehearsal arrangements. In his perceiving the boys choir as an educational
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milieu he accentuates the role of a choirmaster in three areas of his pedagogical and
educational work, namely: education, schooling and formation. According to the author,
only the whole composite of conductor’s activities to combine both historical and back-
ground of a choir, as well as, competent knowledge of conducting didactics, reliability
and conscientiousness in meeting artistic aims can guarantee that the choir will achieve
a high level of performance. And a living contact of choristers with the art of singing,
sensibilising them to the beauty of music, building the sense of responsibility through
a team work can help the choirmaster in his educational activities be the natural and in-
dispensable parts of conducting boys choirs.



