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Utwory organowe Franciszka Liszta

Zdaniem wielu muzykologéw i pianistéw Franciszek Liszt byl najwigkszym
wirtuozem fortepianu na $wiecie. Lata jego kariery (1839-1847) byly niezréw-
nane pod wzgledem twérczosci fortepianowej. To whasnie on pierwszy w historii
dat koncert solowy na fortepian — bez udziatu orkiestry. Na jego koncerty zawsze
przyjezdzato bardzo duzo ludzi z catej Europy.

W trakcie podrézy czgsto udawat si¢ na przepickne wzgdrze, gdzie lezy zamek
Wartburg, w ktérym mieszkata sw. Elzbieta Wegierska. Wartburg byt dla niego
symbolem starych Niemiec. Gdy w 1848 r. osiadt w Weimarze jako dyrygent, po-
stanowil wskrzesi¢ i rozwinaé¢ muzyke dwéch wielkich synéw Turyngii: J. S. Ba-
cha i J. F Hindla. W tym wiasnie czasie zajal si¢ bardziej komponowaniem
utworédw niz ich wykonywaniem. W tymze roku napisat swoj pierwszy utwér
orkiestrowy (bez udziatu fortepianu) — poemat symfoniczny Les Préludes, tworzac
tym samym nowy gatunek muzyczny.

Liszt zawsze interesowal si¢ historia, nic zatem dziwnego, ze kontynuowal
tez tradycj¢ gry na organach w okolicznych wsiach i miastach, si¢gajaca czaséw
J. S. Bacha. W towarzystwie miejskich organistéw — Aleksandra Wilhelma Got-
tschalga i Aleksandra Winterbergera czgsto wyjezdzat do kosciotéw w malych
miejscowosciach, jak np. Tiefurt, Denstadt lub Buttelstadt, aby poznaé ich or-
gany i postanowil tworzy¢ muzyke na ten instrument. Takie arcydzieta jak Ad
nos, ad salutarem undam czy Fantazgja i fuga B-A-C-H mogly si¢ narodzi¢ tylko
w Weimarze.

Zainteresowanie Liszta organami jako podstawowym instrumentem kosciel-
nym ma swoje zrédlo takze w jego zamitowaniu do Kosciota i zycia kaptariskiego.
Gdy mial pigtnascie lat, nasilily si¢ w nim uczucia religijne, a twérczos¢ swa trak-
towal jak modlitwe duszy, dedykujac ja Panu Bogu. Chciat zosta¢ stuga bozym,
wyrzec si¢ $wiata. Jego ojciec jednak nie zgodzit si¢ na to. Pisat do niego:

To, ze kochasz Boga, nie $wiadczy jeszcze, ze masz powotanie duchowne.
Jestes za$ muzykiem z Bozej Laski. Droga prawdziwego artysty nie wyklu-
cza poboznosci, moze on chwali¢ Boga swoja gra. Kochaj Go, badz dobry
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i postuszny, a tym wigcej osiagniesz w twojej sztuce. Twoim celem jest
muzyka, a nie Kosciét'.

Ulubionymi lekturami Liszta byty: O nasladowaniu Chrystusa Tomasza 3 Kem-
pis, Pismo Swicte Nowego Testamentu oraz zywoty éwietych. Ku czci $w. Fran-
ciszka z Asyzu, swego patrona, Liszt napisat kilka dziet. Cho¢ kaptanem nie zostat,
to jednak w 1864 r., mieszkajac w klasztorze Madonna del Rosario w Rzymie,
przyjat sutanne i nizsze $wigcenia akolity, juz jako tercjarz zakonu franciszkan-
skiego. Ponadto od arcybiskupa Hohenlohego w Albino otrzymat tytul honoro-
wego kanonika kapituly katedralnej.

Wiadomo, ze Liszt czasami grywat na organach swoim bliskim. W 1843 r. dat
nawet koncert dobroczynny dla sierot. Gral niezle, jednak nie byl wirtuozem
tego instrumentu, bo jego technika grania na pedatach nie byta zadowalajaco
rozwinieta.

Mimo ze muzykolodzy rzadko zwracaja uwage na tworczo$¢ organowa Fran-
ciszka Liszta, zajmujac si¢ nia marginalnie, wprowadzit on reformy réwniez
w grze na organach. Trzy z jego kompozycji organowych: Ad nos, B-A-C-H oraz
Weinen Klagen sa powszechnie znanymi, statymi czg$ciami repertuaru koncertéw
organowych. Ponadto przyczynily si¢ one do zupelnie nowego brzmienia i do
romantycznego ujecia tego tradycyjnego barokowego, przede wszystkim litur-
gicznego instrumentu. Whasnie dzigki twoérczosci Liszta, a szczegdlnie monu-
mentalnemu Ad nos, ad salutarem undam, organy staly si¢ takze instrumentem
koncertowym. Powodem, dla ktérego utwory organowe Liszta darzy si¢ mniej-
szym zainteresowaniem moze by¢ fakt, ze napisat on w sumie mato oryginalnych
utwordw na organy, oprocz powszechnie znanych Ad nos i B-A-C-H. Reszta to
przewaznie transkrypcje dziel napisanych na fortepian, na zespét kameralny lub
orkiestre (z chérem lub bez).

Tre$cia kazdego utworu organowego — oprécz transkrypcji Consolation Des-
-dur i E-dur — jest zwiazek czlowieka ze swym Twoérca, dazenie czlowieka ku
Bogu, misterium Maryi. Warto zauwazy¢, ze z utworéw skomponowanych na
chér a cappella tylko piesni maryjne transkrybowat na organy, a nie robit tego
z pie$niami eucharystycznymi, takimi jak O salutaris hostia i Ave verum corpus
natum.

Na poczatku lat weimarskich Liszt stopniowo opanowat techniki instrumen-
tacji orkiestrowej i — z pomoca tamtejszego organisty Aleksandra Winterberge-
ra — odkryt podobiedstwo mi¢dzy poszczegdlnymi glosami organéw a réznymi

' S. Zigba, Bdg w zyciu wielkich kompozytoréw, Pelplin-Gdansk 2001, s. 127.
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instrumentami orkiestry. Jego kolega Gottschalg przetransponowat dwa utwory
Liszta: Consolation Des-dur i E-dur na organy, ktére z poprawkami autora zo-
staly wydane w 1850 r. Moze to wydarzenie takze miato wplyw na fake, ze Liszt
napisal pierwszy samodzielny utwér na organy: Ad nos, ad salutarem undam.
Opracowat tez fragmenty opery Meyerbeera Prorok zima 1850 r., trzy na forte-
pian, a czwarty — Ad nos — na organy. W rozleglym arcydziele przewija si¢ jeden
tylko temat, chorat z pierwszego aktu opery, w ktérym holenderscy anabaptysci
wzywaja lud do chrztu. Utwor sklada sig z trzech wielkich czesci: pierwsza to
fantazja nad fragmentami tematu, druga to cz¢$¢ wolna, w ,,poboznym” tonie
Liszta, czyli Fis-dur,
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a trzecia jest fuga, w ktdrej styszymy metamorfoze tematu.

Ten pierwszy, a jednoczesnie najbardziej monumentalny utwér Liszta jest
wzorem nowej formy trzycze$ciowej, w ktérej jedna cz¢é¢ przenika druga, wszyst-
kie stapiajg si¢ ze soba, i tworza nierozerwalng cato$¢. Bez tego utworu Sonata
h-moll lub ostateczne wersje koncertéw na fortepian i orkiestrg, na pewno by nie
powstaly.

Premiera dzieta w wykonaniu Winterbergera odbyta si¢ w 1855 r., pod-
czas konsekrowania nowych organéw katedry w Merseburgu. Organy zostaty
zbudowane przez Friedricha Ladegasta w latach 1853-1855, maja 81
gloséw na czterech manualach oraz 37 dzwonkéw. Ciekawostka jest, ze Win-
terberger poprosit Liszta o napisanie utworu na poswigcenie organéw w 1853 r.
Liszt od razu zabral si¢ do pracy, zaczal pisa¢ Fantazje i Fuge B-A-C-H, ale nie
moégt skofczy¢ na czas, stad wlasnie zaproponowat Winterbergerowi, aby za-
grat Ad nos. B-A-C-H w konicu zostal przedstawiony rok pézniej, a Winterber-
ger te dwa utwory gral czgsto razem w Niemczech i w Holandii. W tym dzie-
le Liszt wykorzystal mozliwosci dane przez chromatyke tematu: chromatyka
bowiem umozliwia rozciagniccie ram tonalnosci, a fuga wprost dochodzi do
granicy atonalnosci. Wersje fortepianowe sam Liszt grat juz w 1859 r., w setna
rocznic¢ $mierci Hindla. Druga wersja fantazji wraz z transkrypcja na forte-
pian powstata w 1870 r.

Z dokumentéw wynika, ze Liszt réwniez nieraz grywat Ad nos na fortepianie,
ale wykonywat to z pamieci, bez nut.

W tych latach powstaly jeszcze mniejsze utwory na organy: Geber i Andante
religioso. Gebet (Modlitwa) powstata w dwéch wersjach na chér, w 18461 1853 r.
Z tej ostatniej wersji Gottschalg wykonat transkrypcje na organy z poprawkami
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autora. Natomiast utwér Andante religioso powstat wokdt Ce quon entend sur la
montagne (Co stycha¢ w gorach, zwany takze Bergsymphonie)— poematu symfo-
nicznego do tekstu poetyckiego Wiktora Hugo; ostateczng swoja forme otrzymat
w 1854 r. Liszt pisal o nim:

Poeta slyszy dwa glosy: pierwszy z nich opiewa chwale Pana z niezmierna
pompa, a drugi pefen bolesci, z placzem i przekledistwami. Te dwa glosy
walcza ze soba, krzyzujq sie i stapiaja, az w koncu kazdy z nich rozpusci sie
w sobie i przechodzi w pobozng kontemplacje®.

Dzieto to zostato zadedykowane organiscie z Jeny, dr. Karlowi Gillemu.

Po zakoniczeniu B-A-C-H Liszt przez cztery lata komponowat tylko na orkie-
stre. W tym okresie Zycie wypelniata mu gtéwnie dziatalnos¢ dyrygencka. Gdy
w 1860 r. jego zainteresowanie znowu zwrdcito si¢ ku organom, powstaly trans-
krypcje utworéw orkiestrowych. Byt to cigzki okres w zyciu Liszta: w 1859 r.
zmarl mu 20-letni syn — pod wplywem tej tragedii w jego twérczoéci pojawit sig
nowy kolor, nowy ton; ton zalu, dzi¢ki ktéremu powstal 7rauerode. Gdy Daniel
zasnal w Panu, Liszt wypowiedziat nastgpujace stowa:

Umrzyjmy dla samych siebie, by odtad zy¢ w Bogu. Oczy$¢my si¢ z sza-
lonych namigtnosci, z préinych przywiazan, otrzasnijmy si¢ z blahostek
pochlaniajacych nas, by oddycha¢ niebem. Bég nas nie odtraci, jezeli p6j-
dziemy do Niego z cala dobra wola!.

Trauerode zostalo po$wigcone pamieci zmarlego syna kompozytora i dedyko-
wane corce — Cosimie. Powstato po przerobieniu w 1860 r. Trzech Zatobnych Od,
napisanych na orkiestr¢ do wiersza ks. Lemmenais. W tym utworze Liszt korzysta
z réznych sztucznych konstrukeji symetrycznych, nietonalnych skal, ze specjalnie
wymyslonych akordéw; przeciwstawia je czystej, niebieskiej, anielskiej harmonii
ostatecznego pokoju. Pukanie $mierci odzwierciedla akordem tréjdzwigckowym,
zmniejszonym z mata septyma,

b 3 $% % 3
o 4
). " ———"
Vi i !
i 7 ]
f | o — 14
re x;d
)& K
7 2y
(o] L 4
—
ra s T
y X' T
{ 7 T

2 Liszt Ferenc vilogaott levelei, red. M. Eckhardt, Budapest 1989, s. 157.
3 S. Zigba, Bdg w zyciu wielkich kompozytordw, dz. cyt., s. 140.
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keéry jako taki jest odwrotnoécia dominanty nonowej, wybucha okrzykiem
zalu w gamie o modelu sekundy malej-wielkiej, czyli 2—1:

Recitativo
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az w koncu nadchodzi pojednanie z losem, zjednoczenie z Bogiem. Okrzyk
i pojednanie pojawia si¢ trzy razy, za kazdym razem nieco inaczej, a w pnacych
si¢ w gore harmoniach tylko przy trzecim brzmieniu znajdujemy prawdziwe za-
koriczenie tonika:
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W drugiej potowie utworu styszymy wielka pochwate Boga w E-dur, brzmie-
nie, ktére po burzliwym wstepie w konicu uspokaja si¢, roztapia si¢ w wahajacym
si¢, nieumocnionym, a jednak stabilnym E-dur. Wahanie to polega na powtarza-
niu sie akordéw E-dur — cis-mol — F-dur sekst. — Cis-dur — E-dur.

Kolejne utwory z 1860 r. sg transkrypcjami symfonii Dante i poematu symfo-
nicznego Orpheus. Transkrypcje wykonal Gottschalg pod kontrolg Liszta.

Symfonia Dante Liszta zostata skomponowana po obejrzeniu obrazéw Bona-
ventury Genelliego malowanych do Divina Commedia. Pracowal nad nig przez
10 lat (1847-1857). Uczen Liszta Tausig transkrybowat ja na fortepian w 1858 r.
Do transkrypcji organowej Liszt wybral nast¢pujace czgsci: wprowadzenie, fuge
i Magnificat. Tréjdzwigki i czterodzwigki zmniejszonego tematu fugi wskazuja na
niepewnos¢, utomno$é czlowieka, a triole
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z drugiej polowy tematu zapowiadaja blisko$¢ Swietej Tréjcy. Wreszcie Magni-
ficat jest dzigkczynieniem w subtelnym tonie E-dur.
Natomiast poemat symfoniczny Orpheus skomponowany w latach 1853—
—1854 nie jest muzycznym opisem starogreckiej legendy, tylko odzwierciedleniem

osobowosci symbolicznej postaci Orpheusa, marnego bytu czlowieka. Wedtug
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Milszteina utwér weiela cztowieczedstwo w zycie: ,sztuka jest powotana, by goi¢
rany ludzkosci, a celem Liszta jest jej udoskonalanie™.

Wykonang przez Gottschalga transkrypcje poprawit sam Liszt.

Okres weimarski Liszta trwat do 1861 r. Gdy wielki ksiaze chciat go zupetnie
zaangazowa¢ do realizacji swoich potrzeb, kompozytor zrezygnowal z pozycji na-
czelnego muzyka miasta. Jednak jesli chodzi o jego tworczo$¢ artystyczna, za koniec
tego okresu mozemy uzna¢ rok $mierci syna Daniela, bo od tego momentu w jego
kompozycjach pojawia si¢ inny glos, dojrzalszy, wyrazniejszy ton. Nie pisze wigcej
poematéw symfonicznych, jego zainteresowanie zwraca si¢ ku muzyce koscielnej,
postanawia pisa¢ wielkie oratoria, msze i rézne drobne kompozycje dedykowane
Bogu, Matce Bozej oraz swigtym. To zwrdcenie si¢ do Kosciota miato réwniez inng
przyczyne: Liszta w tym czasie ozywiata nadzieja, ze wreszcie moze si¢ ozeni¢ z uko-
chana, ksi¢zng Karoling Sayn-Wittgenstein, dama polskiego pochodzenia (z domu
Iwanicka). Poznal jg jeszcze w 1839 r. w Kijowie, przy okazji koncertu charyta-
tywnego i zakochat si¢ (niewaznos$¢ jej malzeristwa z Wittgensteinem zostata po-
twierdzona w Rzymie). Data $lubu byla juz ustalona — na 22 pazdziernika, dzieni
50. urodzin Liszta — ale w ostatniej chwili przeciwnicy ksi¢znej przekonali papieza,
ze jej matzenstwo bylo zawarte poprawnie, wskutek czego papiez uniewaznit swoje
zezwolenie na $lub. Decyzj¢ t¢ Karolina przyjeta jako znak woli Boga, jednak namé-
wila Liszta, aby osiadt w Rzymie. (Gdy trzy lata pézniej jej maz zmart, kategorycz-
nie odméwila — nie wiadomo dlaczego — poslubienia Liszta).

Liszt poswigcit si¢ pracy twérczej i w roku 1862 przez kilka miesigcy napisat
oratorium Legenda o sw. Elzbiecie, ktérego wprowadzenie zostato transkrybowa-
ne na organy jeszcze w 1862 r. przez organist¢ Karla Miillera-Hartunga, z licz-
nymi poprawkami autora. Tematem utworu jest gregoriariska melodia antyfony
o $w. Elzbiecie Quasi stella matutina. Warto zauwazy¢, ze samo oratorium w ca-
tosci zabrzmiato dopiero trzy lata pdzniej w Budapeszcie. W tym roku powstaty
jeszcze Ave Maria von Arcadelt, Evocation oraz Hosannah.

Z kolei Ave Maria Arcadelta nie jest prostym przektadem na organy tego po-
wszechnie znanego motetu (ktérego autorem zreszta jest Pierre-Louis-Philippe
Dietsch, zyjacy w latach 1808-1865. On stworzyl motet z trzyglosowej chanson
Nous voyons que les hommes Arcadelta). Trzykrotnie powracajaca melodia nawiazuje
do bicia dzwondw, przypomina pozdrowienie anielskie i tajemnice rézarica.

Hosannah Liszt skomponowat w 1862 r. na podstawie wlasnego utworu Cantico
del Sol di San Francesco d’Assisi. Liszt wykorzystal tu motyw Sei hochgelobet, allmich-
tiger Gott. Jeszcze raz siggnat do tego utworu w 1880 r., komponujac San Francesco.

4+ J. L. Milstejn, Liszt Ferenc I-II, Budapest 1965, t. L, s. 36.
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Liszt czgsto chodzit do Kaplicy Sykstyriskiej, gdzie w 1770 r. czternastoletni
Mozart po jednorazowym uslyszeniu utworu Allegriego napisat go z pamigci. Wi-
zje tego wydarzenia Liszt przekazal w swoim dziele Evocation a la Chapelle Sixtine.
Pisal o tym:

Tak mi si¢ wydawalo, jakbym widzial go [Mozarta], a on subtelnie i zycz-
liwie spojrzal na mnie. Allegri stat obok niego, niemal skruszony, dziwiac
sig, ze pielgrzymi zwykle mniej wrazliwi muzycznie, wlasnie po wystucha-
niu jego Miserere docenili to dzielo. [...] Nie tylko zblizylem ich do siebie,
lecz jakoby potaczytem jednego z drugim. W Miserere jeczy nedza i meka
cztowieka, a w Ave verum corpus nieskoficzone milosierdzie i sprawiedli-
wos$¢ Boga odpowiada na to. Dotyka to najswigtszego misterium, tajemni-
cy, ktéra glosi nam, ze Mitos¢ zwyciezy Zto i Smieré”.

Na poczatku utworu klaster (absolutnie symetrycznie utozone wielkie ter-
cje) wprowadza nas do zapomnianego, a tylko przez Mozarta znanego $wiata

muzyki Allegriego:
Lento ~ sotto voce
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Utwor zostal napisany na fortepian, pdzniej Liszt transkrybowat go na organy,
a nastepnie na orkiestre symfoniczna.

Podczas komponowania tego utworu Liszta zaskoczyta smutna wiesé: 12 wrze-
$nia zmarla jego cérka Blandyna. Smier¢ drugiego dziecka bolesnie Liszta do-
$wiadezyta i pobudzita do glebokiej refleksji nad swoim zyciem. Coraz bardziej
zdawat sobie sprawe z marnosci tego swiata: ,nie mamy tu na ziemi stalego miej-
sca, lecz zdazamy do nieba, do Krélestwa Niebieskiego™.

Picknym wyrazem tego dazenia jest wlasnie Evocation oraz trzecie z najwigk-
szych dziet organowych Liszta — Weinen Klagen. Caly tytut utworu brzmi: Variatio-
nen iiber den Basso continuo des ersten Satzes der Kantate ,, Weinen, Klagen* und des
» Crucifixus“ aus der h-moll Messe von . S. Bach. Pierwsze szkice pochodzity z 1859 r.,
ale Liszt skoriczyt dzieto dopiero w drugiej potowie 1862 ., po $mierci corki. Jest

> A. Walker, Liszt Ferenc I-I11, Budapest 2003, t. III, s. 58.
¢ S. Zigba, Bdg w zyciu wielkich kompozytoréw, dz. cyt., s. 140.
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ono wyrazem wielkiej zaloby. Podstawg jest melodia chromatyczna Bacha opadaja-
ca w basie, ktora obecna jest rtéwniez w Crucifixus z Mszy h-moll. Do opadajacej me-
lodii dochodza tzw. ,fleksy” w wyzszych glosach, a wszystko to brzmi jak jeki, ptacz.
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Placz ten sig nasila, az w takcie 172 dochodzi do fortissimo. Recitativo przypo-
mina ludzki glos, po ktérym jednoczesnie pojawia si¢ opadajaca i wznoszaca si¢
melodia, doprowadzajaca do kulminacyjnego punktu utworu:
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Zakorniczenie — tak jak u Bacha — jest luterariskim choratem: Was Gorz rut, das
ist wohlgetan (1o, czego Pan Bdg dokonal, dokonane jest dobrze). Utwér skompono-
wany zostal na fortepian, dopiero na poczatku 1863 r. autor przetranskrybowat
go na organy i zadedykowat Gottschalgowi.

Pierwsza potowe 1863 r. Liszt spedzit w samotnosci w Rzymie. Owocem tego
okresu jest m.in. Andante maestoso i Der Papst Hymn.

Andante maestoso jest transkrypcja na organy jego wlasnego hymnu na chér
meski z organami Slavismo slavo Slaveni na jubileusz 1000-lecia Cyryla i Meto-
dego, za$ Der Papst Hymn by}t pierwsza wersja dzieta 7u es Petrus. Ten hymn Liszt
transkrybowat na choér i orkiestre, a w 1865 r. wlaczyl do oratorium Chrystus.

Z roku 1864 znamy tylko jeden utwér z twérczosci organowej Liszta. Jest to
Ora pro nobis, ktéry ukazat si¢ pod tytutem Lizanei. Jego temat muzyczny zasty-
szany w Jerozolimie ksi¢zna Katarzyna Hohenzollern przekazata Lisztowi. Ten
polecit zastosowanie w nim delikatnych rejestréw.
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smorzando, perdendo

iy

Liszt po raz pierwszy wykorzystat tu efekt niedokoriczenia utworu. Cho¢ za-
koriczenie przybiera funkcje toniki, jednak tercjowana dwugltosowo$¢ i polecenie
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smorzando ewokuje modlitewng cisze, czas kontemplacji. Pamigtajmy, ze wlasnie
w tym roku Liszt otrzymal nizsze $wigcenie kaptanskie.

Rok pézniej Liszt siggnat po hymn napisany jeszcze w 1857 1. na chér miesza-
ny i orkiestre¢ do stéw Piotra Corneliusa. Utwor, ktéry zostal napisany dla ksigcia
Carla Augusta na jego urodziny, stal si¢ jakoby hymnem narodowym Weimaru,
przybierajac forme wariacji pod tytutem Weimars Volkslied.

W nastepnych latach Liszt komponowat niewiele, szczegdlnie na organy.

Offertorium jest transkrypcja czgsci Mszy Koronacyjnej, skomponowanej na uro-
czysto$¢ koronadji cesarza Franciszka Jézefa I na kréla Wegier, w Budzie w 1867 r.

Piesti Ave maris stella zostata napisana na chér mieszany z organami w latach
1865-1866. Jej wersja organowa powstata w 1868 r. Cickawostka jest, ze pierwot-
ne metrum 4/4 tym razem zmienia si¢ na 6/4.
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Utwér Ave Maria jest jedna z najbardziej popularnych kompozycji Lisz-
ta. Transkrybowany zostal takze na organy solo w 1871 r. Jego pierwsza wersja
z 1869 r. zostala napisana na glos solowy lub chér mieszany z organami.

W pierwszej potowie lat 70. Liszt znéw miat przerwe w komponowaniu na
organy. Jego zycie toczylo si¢ w trzech picknych miastach: Rzymie, Weimarze
i Budapeszcie. Trudno znosit fake, ze cérka Cosima rozwiodta si¢ z m¢zem Han-
sem von Biillowem i wyszla za maz za przyjaciela — Ryszarda Wagnera. Cigzko tez
zniést $mieré swego ucznia Tausiga. Natomiast aktywnie uczestniczyt w zyciu pu-
blicznym, dawat koncerty dla celéw charytacywnych, miat wielu uczniéw, m.in.
mtlodego polskiego pianiste Juliusza Zarebskiego.

W koricu w 1875 r. powstaly az trzy utwory na organy: Excelsior, Salve Regina
oraz Weibnachten.

Utwér Die Glocken des Strassburger-Miinsters (Dzwony ze Strassburga) zostat napi-
sany do wiersza Longfellowa na baryton solo, chér i orkiestre. Pierwsza jego czgscia
jest Excelsior, kt6ra transkrybowat na organy i ad libitum na $piew solowy ok. 1875 r.
Wprowadzenie przypomina motyw Parsifala R. Wagnera, co zauwazyt sam Wagner’.
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7 A. Walker, Liszt Ferenc I-111, dz. cyt., s. 239.



70 Szilveszter Rostetter

Salve Regina jest antyfona maryjna skomponowang na organy. Dzieto z 1875 .
wiernie zachowuje stara gregoriariska melodi¢. Ukazalo si¢ w druku wraz z Ave
maris stella w 1880 r. pod tytutem Zwei Kirchenhymnen.

Z kolei Weihnachten to pierwsze cztery utwory z Albumu na Boze Narodzenie de-
dykowane wnukowi Liszta, ktdre zostaly skomponowane na fortepian lub fisharmo-
ni¢. W oryginalnej wersji z powodu niewystarczajacej wielkosci wiatrownic do zagra-
nia wielodZzwigkowych akordéw nie mozna ich gra¢ na fisharmoni, jednak z powodu
przeznaczenia zalicza si¢ je do oryginalnych dziet organowych. Oto jej czgsci:

1. Psallite

2. O heilige Nacht

3. In dulci jubilo

4. Adeste fideles

Angelus powstat w Rzymie w 1877 r., pod wplywem brzmienia dzwonéw ,na
Aniot Panski”. Utwér z drugiego tomu Années de pélerinages skomponowany zo-
stal na fortepian lub na fisharmonie.

Jedna z najbardziej zdumiewajacych kompozycji jest Resignazione. Te muzyczna
miniature Liszt napisat w Villa d’Este koto Rzymu 22 pazdziernika 1877 r., w swoje
urodziny. Jest ona jednym z najbardziej charakterystycznych utworéw organowych,
ze swymi 29 taktami i z pozorng nieskoriczonoscig wickowego wéwcezas kompozy-
tora. Po dwéch typowych periodach nastepuje trzeci, ktérego pierwsza potowa dzie-
li si¢ na dwie frazy, za$ zamiast zakonczenia drugiej potowy pozostaje osamotniona
melodia — niepewna, wznoszaca si¢ troch¢ w gére, zamierajaca.
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W latach 1878-1879 Liszt napisal Via Crucis na chér, solistéw i organy lub
fortepian. Pig¢ czgsci na organy solo autor chciat wyda¢ jako samodzielne dzieto
pod tytulem Kreutzendahten, ale doszto do tego dopiero po jego $mierci. Oto
tytuly tych czesci:

1. Wprowadzenie (O crux ave)

2. Jezus spotyka Matke swojg — wahajaca si¢ harmonia jest ilustracja bolesci
i mito$ci Maryi.

3. Szymon Cyrenejczyk pomaga nies¢ krzyz Jezusowi.

4. Jezus z szat obnazony.

5. Jezus zdjety z krzyza.
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W styczniu 1879 r. Liszt opuscit Wiochy i przybyt do Budapesztu, gdzie petnit
funkcje prezesa niedawno zalozonej Akademii Muzycznej. Z tego roku pochodzi
Rosario i Missa pro organo.

Pierwsze szkice z Rosario powstaly w 1864 r., najprawdopodobniej w ma-
tym klasztorze Madonna del Rosario, skad rozciaga si¢ pigkna panorama na caly
Rzym. Sam utwdr natomiast zostal wykonany w 1879 r. W tym roku wykonano
takze wersj¢ na chér. Kazda z tajemnic: radosna, bolesna i chwalebna jest wersja
tej samej, wlasnej melodii Ave Maria.

Missa pro organo dedykowana zostata ksi¢znej Karolinie Wittgenstein. Msza
organowa napisana w 1879 r. zawiera cz¢sci Ordinarium Missae 7 Graduale i Of
fertorium ad libitum. Jak w kazdym innym rodzaju muzycznym, réwniez i w mszy
Liszt zerwal z tradycjami i przekazat nowe podejscie do duchowej tresci liturgii.
Teraz wazna rolg odgrywa nie jej uroczysty przebieg, ale modlitewny charakter.
Cz¢$¢ Kyrie zaczyna si¢ melodia w B-dur, nast¢puje kontynuacja w Des-dur, po-
tem E-dur — w odleglosci polarnej wobec B-dur, a zakoriczeniem jest — z posred-
nictwem sekstakordu d-moll — przeciwstawienie A-dur i B-dur.
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Nie mozemy przypuszczaé, ze jest to jakie$ przejscie do tonu Glorii, bo ona
jest w D-dur. Gloria w tym przypadku przekazuje nowe rozwiazanie, koniczac sig
w piano zamiast chwalebnego forte. Cz¢$¢ Offertorium przytacza zas melodig zna-
ng z utworu Ave Maria:
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natomiast jej zakoriczenie — z braku muzycznego zakoriczenia, czyli kaden-
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¢ji — réwniez przypomina nieskoriczono$¢, bo tercje wykonane smorzando jakoby
przeprowadzity do innego $wiata.

San Francesco jest utworem na organy lub fortepian wykonanym — podobnie
jak Hosannah — z (innego niz Hosannah) materialu muzycznego Cantico del Sol di
San Francesco, skomponowanego na baryton solo, chér meski, organy i orkiestre.
Z jego tematem kojarzy si¢ In dulci jubilo. Wersja ta pochodzi z 1880 r.

Ungars Gott napisany zostal pod wpltywem wiersza poety wegierskiego Sdndor
PetSfiego Bdg Wegrdw w 1881 r. od razu w kilku wersjach: na organy lub fishar-

monig, fortepian oraz $piew z fortepianem.
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W ostatnich latach, tak jak i wezesniej, Liszt nie przejmowat si¢ opinia krytykéw,
podazat swoja niezwykta droga, ktérej wspdlczesni mu ludzie nie rozumieli — takze
jego whasna corka i najblizsi przyjaciele. Lecz on pisal, zdecydowanie wyprzedzajac
wspdlczesna sobie epoke. Czasami dazyt ku atonalnosci, czasami korzystat z naj-
prostszych harmonii, tak jak dyktowata mu jego wewngtrzna potrzeba.

Rok 1883 byt szczegélnie ptodny. W tym roku bowiem zmart Ryszard Wagner,
z ktérym wezesniej Liszt w koricu pojednat si¢ i ktdrego szczerze optakiwat. Dla
uczezenia jego pamigci skomponowat Am Grabe Richard Wagners. Motyw rozpo-
czynajacy utwér przypomina jeden z tematéw ostatniej opery Wagnera — Parsifala,
przywotluje na mysl Najswigtszy Sakrament w kilku kontekstach tonalnych. Motyw
ten jest podobny do rozpoczecia Excelsior, tylko tym razem jest to wybér swiado-
my. Zwigkszony tréjdzwick prowadzi na sekstakord molowy (a), stad tréjdzwick
molowy idzie na sekstakord durowy (b), a w koricu tréjdzwick durowy idzie na
sekstakord zwigkszony (c), ktéry — poniewaz jest absolutnie symetryczny — jest tym
samym akordem jak na poczatku, tylko o kwarte¢ wyzej. Dziata jak spirala, koto

umieszczone w przestrzeni, ktére nigdy nie wraca do samego siebie:

motyw dzwonkowy drugiej cz¢éci natomiast symbolizuje przejécie na tamten
swiat:
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W tymze roku, Liszt transkrybowat na organy swoje Requiem fiir Minnerstim-
men — Soli und Chor — mit Begleitung der Orgel (Trompeten, 2 Posaunen und Pau-
ken ad libitum) napisane po $mierci matki w 1867 r., ku pamieci swoich rodzicéw
i dzieci. Transkrypcja na organy pod tytulem Requiem fiir der Orgel powstata po
$mierci Wagnera. Jego czgéci to: Requiem, Dies irae, Recordare Jesu pie, Sanctus,
Benedictus, Agnus Dei, Postludium.

Choral: Nun danket alle Gort powstat w Weimarze w 1883 r. z okazji poswig-
cenia duzych organéw budowanych przez Walkera dla katedry w Rydze. W pier-
wotnej wersji byl to utwér na organy, chér mieszany i instrumenty blaszane.

Réwniez w tym roku powstato Zur Traurug. Pierwszy numer I tomu Années
de pélerinages (1838-1839), Sposalizio, jest dzielem inspirowanym obrazem Raf-
taella Zaslubiny Maryi. Transkrypcji na organy Liszt dokonat po $mierci Wagnera
w 1883 r., nadajac jej tytut Zur Traurug. To jedyny przypadek, kiedy Liszt siggnat
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do utworu napisanego ponad 40 lat wezesniej! Jego zakoriczenie, jak czgsto bywa
u Liszta, nawiazuje do idei nieskoriczonosci.

Introitus to jeden z ostatnich utwordéw Liszta z 1884 r. Oparty jest o jedno
ogromne crescendo, od pianissimo do fortissimo.

Preludium powstate w ostatnich latach zycia Liszta, ktére on nazwat Zum Haus
des Herrn, jest prawie identyczne jak partia organowa dzieta In domum Domini
ibimus, ktére zostato napisane na chér, dwie trabki, dwa puzony, kotly i organy,
i pozostaje jego wersja bez tekstu.

Przegladajac twérczos¢ organowa Liszta, dochodzimy do wniosku, ze whasci-
wym miejscem wykonania tych utwordw jest koscidl, a nie sala koncertowa — po-
mijajac dwa pierwsze utwory, czyli Ad nos i B-A-C-H. To wtasnie za pomoca dziet
organowych Liszta mozemy wczué si¢ w jego usposobienie religijne, poniewaz
wigkszo$¢ z nich przeznaczona jest raczej do kontemplagji. To, co w sali koncer-
towej wydaje si¢ nudne, w kosciele okaze si¢ podniosta modlitwa wypowiedziana
dzwickami muzycznymi, ktéra pomaga cztowiekowi zblizy¢ si¢ do Boga. Tych
utwordw nie potrafi wlasciwie zinterpretowad grono muzykologéw, podobnie jak
nie potrafili tego wspélczesni Liszta. By pojaé jego religijnos¢, nalezy wiedzied, ze
gdziekolwiek mieszkal, zawsze w domu miat symbole wiary, takie jak krzyz, obra-
zy Matki Bozej, obraz swego patrona $w. Franciszka, a nawet klecznik, na ktérym
si¢ modlil. Moze to wlasnie na tym klgczniku rodzily si¢ te pigkne melodie, kté-
rych stuchamy tak chetnie, a o ktérych wiemy tak mato.
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Zusammenfassu ng

Franz Liszt gilt fiir viele als der grofite Pianist der Welt. Seine Reisen erweckeen in ihm
das Interesse fiir die Geschichte und Musik der alten Zeiten. 1848 lief§ er sich in Weimar
nieder, wo er u. a. Bachs Musik und die Orgeln studierte. Hier prigte er die Gattung
der Sinfonischen Dichtung. Seine Neigung zur Orgel wurzelte u.a. in seiner Affinitit zur
Katholischen Kirche. Liszt wollte Priester werden, aber sein Vater hatte es ihm verboten.
Spiter lief§ er sich in den Dritten Orden der Franziskaner aufnehmen, und 1864 wurde
er zum Akoluth geweiht. Im Bereich der Orgelmusik vollzog Liszt auch viele Neuerun-
gen. Er selbst komponierte wenige Werke auf Orgel, aber viele eigene Werke wurden
von ihm oder seinen Organistenfreunden unter seiner Mitwirkung paraphrasiert. Liszts
Orgelmusik handelt von der Beziehung zwischen Mensch und Gott und vom Mysterium
der Jungfrau Maria.

1850 ertonen die ersten Orgelstiicke: zwei Gottschalg-Paraphrasen, Consolationes in
Des-Dur und E-Dur. Sein erstes eigenes — und zugleich das monumentalste — Orgelwerk,
ebenfalls aus 1850, ist Ad nos, ad salutarem undam, das er auf die Choralmelodie der Oper
Le Prophéte von Meyerbeer schrieb. Fiir die Einweihung der Merseburger Orgel kompo-
nierte Liszt Fantasie und Fuge iiber das Thema B-A-C-H. Da das Werk nicht rechtzeitig
fertig wurde, erklang 1855 auf dem Einweihungsfest Ad nos. In diesen Jahren entstanden
die Stiicke Geber und Andante religioso, letzteres nach der Sinfonischen Dichtung Ce
quon entend sur la montagne. Danach komponierte Liszt vier Jahre lang keine Musik fiir
die Orgel. Zum Gedenken an seinen 1859 verstorbenen Sohn wurde 1860 die Trauerode,
die Ubertragung einer aus den Drei Traueroden fiir Orchester angefertigt. Das Stiick ent-
hilt viele neue Harmonie-Losungen. Aus diesem Jahr stammen die Orgeliibertragungen
der Sinfonischen Dichtung Orpheus und einiger Teile der Dante-Sinfonie.

1861 zog Liszt nach Rom. 1862 schrieb er die Stiicke Ave Maria von Arcadelt, Evo-
cation und Hosannah, und das Oratorium Die Legende von der Heiligen Elisabeth, dessen
Einleitung auch auf die Orgel tibertragen wurde. Letztere ist die Paraphrase eines Teils
von Cantico del Sol di San Francesco d'Assisi, einen anderer Teil dessen bildet das 1880
komponierte San Francesco. Evocation thematisiert Liszts Vision in der Sixtus-Kapelle, in
der Mozart 1770 Allegris Miserere nach einmaligem Horen niederschreibt. Zum Tode sei-
ner Tochter Blandine beendete er die frither angefangene Phantasie Weinen Klagen, in der
er mehrmals Bachs Musik zitiert. In seiner romischen Einsamkeit entstand 1863 Andante
maestoso Kyrill und Method zur Ehre und Der Papst Hymn aus dem Christus-Oratorium.
Ora pro nobis stammt von 1864. Von diesem Stiick an scheinen seine Werke oft unvoll-
endet, als wiirden sie den Ubergang ins Jenseits kennzeichnen. Ein Jahr spiter wurde
Weimars Volkslied tertig. Das Offertorium ist ein Satz der fiir die Krénung Franz Josephs
geschriebenen Messe (1867). Danach folgen die Orgeliibertragungen der Chorlieder Ave
Maris stella und Ave Maria.
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Auch der Anfang der 70er Jahre ist die Zeit der Stille. Liszts Leben teilt sich zwischen
Rom, Pest und Weimar. 1875 entstehen die Werke Excelsior, der Eréffnungssatz von Glo-
cken des Strassburger-Miinsters, Salve Regina und Weihnachten. Angelus bildet ein Stiick
aus dem dritten Band der Années de pélerinages von 1877. Das kiirzeste Orgelstiick ist
Rezignazione, das mit periodischem Wohlklang beginnt, um sich allmihlich im Nichts
aufzulosen. Liszt wollte die fiir Orgelsolo komponierten Teile von Via Crucis (ein Stiick
fiir Chor und Orgel) als Orgelwerk verdffentlichen, es geschah aber erst nach seinem Tod.
Seine letzten rémischen Werke, bevor er 1879 nach Pest umsiedelt, sind Rosario und Mis-
sa pro organo. In der ungarischen Hauptstadt komponiert er Ungarns Gort, das von einem
Gedicht des ungarischen Dichters Sdndor Petifi inspiriert wurde.

In seinen letzten Lebensjahren hat Liszt einen eigentiimlichen Weg beschritten,
manchmal auf der Grenze der Atonalitit. Aus dem Jahre 1883 stammen die Werke Am
Grabe Richard Wagners, das unspriinglich fiir Minnerchor verfasste Requiem, und das fiir
die Einweihung der Rigaer Orgel komponierte Choral. Im gleichen Jahr tibertrug er sein
fast 40 jahriges Stiick, Sposalizio, auf die Orgel, mit dem Titel Zur Trauung. Seine letzten
Werke, Introitus und Preludium streben monumentale Klangeffekte an.

Zum Schluss konnen wir feststellen, dass der geeigneteste Ort fiir Liszts Orgelwerke
nicht der Konzertraum, sondern die Kirche ist, weil diese Musik zur Kontemplation an-
spornt. Gerade diese tiefe Religiositit ist es vielleicht, die die meisten Musikwissenschaft-

ler bei ihm nicht ganz verstehen und nachempfinden kénnen.





