Pro Musica Sacra 11 (2013), s. 11-22

Jacek Bramorski
Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki, Gdarnsk

Teologiczno-estetyczne wyznaczniki
sakralnosci dzieta muzycznego

Przygladajac si¢ kierunkom rozwoju sztuki wspétczesnej, trudno nie zgodzi¢
si¢ ze stwierdzeniem Carla Friedricha von Weizsickera (1912-2007), ktdry po-
wiedzial, ze ,,od przeszlo wieku sztuka jest najczulszym sejsmografem nadchodza-
cego kryzysu ludzkosci™. Jednym z mocno odczuwalnych objawéw tego kryzysu
jest aktualny stan muzyki koscielnej. Do naszych $wiatyri przeniknety bowiem
produkty muzycznej pop-kultury, ktérych teksty, rytmy i melodie nie maja nic
wspélnego z tajemnica sacrum. Swiadczy to o postepujacej degradacji kuleury
muzycznej oraz paradoksalnej tendencji do sekularyzowania liturgii.

Na przestrzeni swej historii Ko$ciét z wielkg troska i ostroznoscia podchodzit
do muzyki w liturgii. Swiadectwem tego sa wypowiedzi papiezy naszych czasow.
Wobec sekularyzacji zagrazajacej muzyce koscielnej bt. Jan Pawet IT w wydanym
w 2003 roku liscie Mosso dal vivo desiderio ostrzegal, ze

nie wszystko, co znajduje si¢ poza $wiatynia (profanum), jest jednakowo
zdatne do tego, by przekroczy¢ jej prég. [...] Z drugiej za$ strony zna-
czenie kategorii ,,muzyka sakralna” uleglo dzisiaj takiemu poszerzeniu, ze
obejmuje repertuar, ktéry nie moze sta¢ si¢ czgécia kultu bez pogwalcenia
ducha i norm liturgii’.

Wobec takiego stanu rzeczy bardzo trafna wydaje si¢ diagnoza postawiona
przez Benedykta XVI: , Tam, gdzie podupada liturgia, podupada réwniez musica
sacra. Tam, gdzie prawidtowo pojmuje si¢ i przezywa liturgie, tam tez rozwija si¢
dobra muzyka koscielna™. W sytuacji kryzysu muzyki sakralnej niezwykle istotne
jest zatem zespolenie wysitkéw tak artystéw, jak i teologéw, aby muzyczna kate-

! C. F von Weizsicker, O kryzysie, [w:] Rozmowy w Castel Gandolfo, t. 1, red. K. Michalski,
W. Bonowicz, Krakéw 2010, s. 166.

2 Jan Pawet I, Mosso dal vivo desiderio 4.

3 J. Ratzinger-Benedetto XVI1, Lodate Dio con arte. Sul canto e la musica, Venezia 2010, s. 124.
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goria pickna mogta zosta¢ na nowo odkryta jako via pulchritudinis, czyli droga
prowadzaca czlowicka do spotkania z Bogiem. W tym kontekscie nalezy podjaé
probe sformutowania podstawowych wyznacznikéw sakralnosci dzieta muzyczne-
go. Nakreslenie kryteriéw obecnosci sacrum w muzyce nie jest zadaniem fatwym,
gdyz wymaga podjecia refleksji wieloaspektowej, dotyczacej zaréwno warstwy
tekstowej, jak i melodycznej, rytmicznej i harmonicznej. W niniejszym opraco-
waniu nie bedziemy jednak podejmowa¢ szczegétowych analiz dotyczacych sty-
listyki muzycznej, lecz skupimy si¢ na ,,metapoziomie”, czyli na wymiarze teolo-
giczno-estetycznym.

1. Terminologiczne itinerarium

Przyst¢pujac do analizy teologicznych i estetycznych wyznacznikéw sakral-
nosci dziela muzycznego, nalezy wpierw uscisli¢ terminologie, ktéra ukierunku-
je droge dalszej refleksji. W dokumentach Stolicy Apostolskiej czgsto wystepuje
okredlenie musica sacra, o czym $wiadczy m.in. juz sam tytul posoborowej in-
strukcji Musicam sacram. Stwierdza si¢ w niej:

Przez pojecie muzyki sakralnej rozumiemy t¢ muzyke, ktéra powstata dla
oddawania chwaly Panu Bogu i odznacza si¢ $wigtoscia oraz doskonatoscia
formy. Méwiac w obecnym dokumencie o muzyce sakralnej, rozumiemy:
$piew gregoriariski, polifoni¢ sakralng dawng i wspétczesna w réznorakich
jej formach, muzyke organows i przeznaczona dla innych instrumentéw
dopuszczalnych do uzytku w kosciele oraz sakralny $piew ludowy — czy to
liturgiczny, czy w ogdle religijny*.

W $wietle tej definicji podstawowymi wyznacznikami sakralnoéci dzieta mu-
zycznego sa: przeznaczenie jej do oddawania chwaly Bogu, $wigtos¢ i doskonatos¢
formy. Istotny w takim ujeciu wydaje si¢ by¢ sensus Ecclesiae (,,zmyst Kosciota”)
uwzgledniony w dopuszczeniu muzyki do liturgii oraz akt woli artysty tworzace-
go dziela muzyczne dla celéw kultu Bozego.

Poszukujac w tym zakresie odpowiedniej terminologii, warto siggna¢ do orze-
czent Soboru Watykanskiego 11, ktéry wypracowat teologiczng teorig sztuki sa-
kralnej, poswigcajac temu zagadnieniu siédmy rozdziat soborowej konstytucji
Sacrosanctum Concilium. Dziela sztuki sakralnej zdefiniowano tam jako ,znaki

4 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce w $wictej liturgii Musicam sacram 4,
[w:] A. Filaber, Prawodawstwo muzyki koscielnej, Warszawa 2008, s. 44.
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i symbole rzeczywistoéci nadziemskiej™. Symbol religijny jest zas swicty dzigki
odniesieniu do samej tajemnicy $wigtosci. Sobér ukazuje sztuke koscielng jako
rzeczywisto$¢ naznaczong $wictoscig i z tego wzgledu posiadajaca wielka wartosé.
W konstytucji soborowej dokonano ponadto rozréznienia pomiedzy sztuka sa-
kralna, czyli koscielna, a sztuka religijna, kedra jest pojeciem szerszym i obejmuje
wszelka dziatalno§¢ twércza inspirowang religia. Natomiast sztuka sakralna zwia-
zana jest z publicznym kultem Ko$ciota i winna mie¢ wzgledem liturgii charak-
ter stuzebny. Sztuka ta wzbogaca duchowo wiernych, oddziatujac na ich wolg;
ponadto ma charakter formacyjny i kerygmatyczny, otwierajac ludzki rozum na
Boza prawdg i przyczyniajac si¢ do jej przekazywania.

Uzywajac terminu ,sztuka sakralna”, nalezy takze odnies¢ si¢ do samego po-
jecia sacrum. Wskaza¢ w nim mozna cztery elementy konstytutywne: transcen-
dencje (sacrum przekracza to, co doczesne), rzeczywisto$¢ (sacrum nie jest abstrak-
cyjng idea, ale rzeczywiscie istnieje), Swigto$¢ (sacrum odznacza si¢ charakterem
boskim), sens personalistyczny (sacrum ma cechy osobowe, czyli $wiadomosé
i wolnoé¢ oraz zdolno$¢ nawiazywania dialogowego kontaktu). W takiej per-
spektywie religijny akt ludzki posiada swéj przedmiot (sacrum) i podmiot (czto-
wiek) oraz wyst¢pujaca pomigdzy nimi relacj¢ osobowa. Chociaz pojecie sacrum
dotyczy réznych religii, warto zaznaczy¢, ze wiara biblijna ujmuje je w katego-
riach osobowych. Chrzescijaiskie doswiadczenie sacrum znajduje swoje apogeum
w wejsciu Boga przez osobg Jezusa Chrystusa w ludzka historig i pozostanie w niej
za posrednictwem obecnego i dziatajacego w Kosciele Ducha Swietego. O tych
podstawowych elementach sacrum nalezy pamictaé, gdy podejmuje si¢ analizg
zagadnient dotyczacych muzyki sakralnej.

2. Teologiczne kryteria sakralnosci dzieta muzycznego

Nawiazujac do definicji zawartej w instrukeji Musicam sacram, gtéwnymi teo-
logicznymi wyznacznikami sakralnosci dzieta muzycznego sa przeznaczenie go
do oddawania chwaly Bogu oraz $wigtos¢. Aby lepiej zrozumie¢ kontekst tych
dwoch kryteriéw, warto odwotac si¢ do koncepcji najwybitniejszego teologa mu-
zyki — kard. Josepha Ratzingera, a obecnie papieza Benedykta XV1, ktéry ujmuje
muzyke sakralng w perspektywie nie tylko liturgicznej, ale nade wszystko histo-
riozbawczej. W swietle jego mysli muzyka sakralna jawi si¢ jako wyraz harmonia
mundi, objawiajac w skali kosmicznej pigkno Bozego dzieta stworzenia. W aspek-
cie tajemnicy odkupienia stanowi za$ ona szczegdlny znak Stowa Wcielonego

> Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum Concilium [dalej: KL] 122.



14 Jacek Bramorski

w Chrystusie. Zbawcze dziatanie Boga w historii uobecnia si¢ w liturgii Kosciota,
ktérej nieodzownym elementem jest ars celebrand.

2. 1. Muzyka sakralna w perspektywie dzieta stworzenia

W biblijnym opisie poczatkéw $wiata zawarte jest fundamentalne przestanie do-
tyczace powotania do istnienia czlowieka stworzonego ,na obraz i podobieristwo
Boze” (por. Rdz 1, 27). Czlowiek staje si¢ tworca, poniewaz nosi w sobie obraz
Boga — Stworcy. Bl. Jan Pawet II zauwaza: , Te wi¢z ukazuje szczegélnie wyraznie
jezyk polski dzigki pokrewieristwu migdzy stowami «stwérca» i «twdrca»™. Proces
tworczy polega zasadniczo na uswiadomieniu sobie przez artystg obecnego w stwo-
rzonym $wiecie prawzoru pigkna. W uporzadkowaniu mnogosci bytéw stworzonych
przez Boga artysta odnajduje swoisty archetyp struktury dzieta muzycznego.

W procesie powstawania muzyki sakralnej kompozytor odkrywa, ze poprzez
sztuke uczestniczy w czyms, co go przekracza. Wykorzystujac swoje zdolno-
§ci twércze, artysta jest bowiem nie tylko ,,podmiotem dziatajacym”, ale przede
wszystkim ,,podmiotem przyjmujacym”. W takim ujeciu muzyka sakralna nie jest
jedynie czyms, co si¢ samemu tworzy, ale tajemnica, ktdrg si¢ otrzymuje w darze.
Stanowi ona owoc pokornego ,wstuchania si¢”: cztowiek najpierw odkrywa ja jako
dar, a dopiero potem realizuje artystycznie. W zwigzly sposéb ujat to Igor Strawin-
ski, wyznajac: ,,Sam bedac stworzeniem, nie mogg nie pragnaé tworzy¢’.

Pokorne ,wstuchanie si¢” twércy dzieta muzycznego w harmonia mundi spra-
wia, ze traktuje on caly kosmos jako $wiatyni¢. Dlatego komponowana przez
niego muzyka powinna odznacza¢ si¢ kosmicznym charakterem, odkrywajac ta-
jemnicza ,pie$ni wszech$wiata” uwielbiajacego swego Stwércg. Zadaniem dzieta
muzycznego o charakterze sakralnym jest dopuszczanie do glosu ukrytej w ko-
smosie chwaly Boga Stwércy, ktdrg wyspiewuje wszelkie stworzenie: aniotowie,
cztowiek i cata przyroda. Znamienny jest fakt, ze w Katechizmie Kosciota Kato-
lickiego po raz pierwszy czasownik ,$piewal” wystepuje w kontekscie kosmiczne-
go charakteru liturgii:

Ziemska liturgia daje nam przedsmak uczestnictwa w liturgii niebianskiej
sprawowanej w $wictym miedcie, Jeruzalem, do ktdrego pielgrzymuje-
my, gdzie Chrystus zasiada po prawicy Boga [...]. W ziemskiej liturgii ze
wszystkimi zastgpami niebieskich duchéw $piewamy Panu piesi chwaly®.

¢ Jan Pawet II, List do artystéw [dalej: LA] 1.
7 1. Strawiniski, Poetyka muzyczna, ,Res Facta”, 1970, nr 4, s. 209.
8 Katechizm Kosciofa Katolickiego [dalej: KKK] 1090; por. KL 8; KK 50.
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Taka perspektywa tworcza sprawia, ze dzieta muzyki sakralnej nie mogg ogra-
nicza¢ si¢ jedynie do ekspresji wewnetrznego $wiata artysty, ale winny obejmowad
kosmiczng ,,piesni chwaly”. Wowczas, jak zauwaza Wojciech Kilar, muzyka staje si¢

chodzeniem po planetach. Odrywamy si¢ od rzeczywistoéci i znajdujemy
si¢ w $wiecie niepojetym. Doskonatos¢ dzieta jest powtérzeniem akeu stwo-
rzenia Boga. Przyktadem na to jest muzyka Bacha, ktéry zmaga sie z do-
skonatoscia kosmosu. Stany mistyczne, w ktére nas przenosi, to ogromne
pocieszenie. Wszystko wydaje sie wtedy takie proste. Nie potrzeba zadnych
materialnych dowodéw na istnienie Boga. Wystarczy tylko muzyka’.

Jednak aby muzyka mogla w takim sensie ,wystarczy¢”, powinna odznaczaé
si¢ wysokim poziomem artystycznym i glebia przestania teologicznego.

Gléwna przyczyna wspélczesnej niecheci niektdrych srodowisk do bardziej am-
bitnych form muzyki sakralnej jest zagubienie tak bliskiej myslicielom antycznym
i $redniowiecznym $wiadomosci jej kosmicznych odniesieri. Konsekwencja tego
jest sprowadzenie roli muzyki w liturgii jedynie do rangi estetycznego dodatku.
Kard. Joseph Ratzinger zdecydowanie sprzeciwia si¢ takiej tendencji, stwierdzajac:

Muzyka koscielna, ktéra zywi ambicje artystyczne, nie tylko nie przeciw-
stawia sig istocie chrzescijaniskiej liturgii, lecz stanowi niezbedna forme wy-
razu wiary we wszechogarniajaca chwale Jezusa Chrystusa. Koniecznym
zadaniem liturgii Kosciota jest odkrycie zapisanego we wszechswiecie hym-
nu uwielbienia Boga i wy$piewanie go. To whasnie jest istota licurgii: trans-
ponowaé kosmos i uduchowi¢ go w geécie piesni chwaly, a tym samym
zbawi¢. Méwiac krétko: ucztowieczyé¢ $wiat'®.

To ,uczlowieczenie $wiata”, zapoczatkowane kosmicznym hymnem dzieta
stworzenia, znalazto swoja pelnie, gdy odwieczne Stowo stato si¢ cialem — , naj-
pickniejszym z synéw ludzkich” (por. Ps 45, 3).

2.2. Muzyka w swietle tajemnicy Wcielenia Stowa
Tajemnica Wecielenia ,jest znakiem wyrdzniajacym wiarg chrzescijaniska™'!.
Wspaniale wyraza to Prefacja o Narodzeniu Patiskim, w ktérej $piewamy:

> W. Kilar, B. Gruszka-Zych, Harmonia ducha, ,Gos¢ Niedzielny”, 2012, nr 24, s. 57.
1 J. Ratzinger, Sakrament i misterium. leologia liturgii, Krakéw 2011, s. 172.
1 KKK 463.
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Albowiem przez tajemnicg Weielonego Stowa zajasnial oczom naszej duszy
nowy blask Twojej $wiatloéci, aby$my poznajac Boga w widzialnej postaci,

zostali przezen porwani do umitowania rzeczy niewidzialnych'.

Ta ,widzialnos¢” i ,,blisko$¢” tajemnicy Boga stanowi dla chrzescijanina podsta-
wowe zrodlo inspiracji w twérczosci artystycznej. Tworzone przez cztowieka pigkno
zawarte jest w tajemnicy Wcielenia stanowiacej centralny wyznacznik sakralnosci
dzieta muzycznego. Wiara we Wecielenie Stowa jest jakby $wigtym ,namiotem spo-
tkania”, w ktérym czlowiek wpatruje i wstuchuje si¢ w Boza chwale. Jednoczesnie
za$ zadaniem muzyki koscielnej jest ,porwanie nas do umitowania rzeczy niewi-
dzialnych”, do kontemplagji i adoracji niewystowionej tajemnicy Boga.

»,Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga i Bogiem byto Stowo”
(J 1, 1). Kard. Joseph Ratzinger uwaza, iz , tylko dlatego, ze w samym Bogu jest
Logos — mowa — mozliwy jest logos skierowany do Boga™'?. W tej perspektywie
stowo nabiera szczegélnej godnosci jako podstawowy $rodek chrzescijariskiej
ekspresji wiary. Dlatego muzyka sakralna ze swej natury jest ,otwarta na sto-
wo”, czyli faczy si¢ z okreslonym tekstem. Nie oznacza to jednak, ze nie moz-
na wyrazi¢ prawd wiary takze ,poza’ lub ,ponad” stowami. Takim przekazem
pozawerbalnym jest muzyka instrumentalna — jako swoista ,mowa diwickéw”
wyraza ona do$wiadczang przez czlowieka $wigto$¢ Boga. Muzyka sakralna po-
winna, jak podkresla kard. Joseph Ratzinger, ,,odpowiada¢ Stowu od wewnatrz,
musi temu Stowu stuzy¢”'. Jest ona bowiem ,konsekwencja postulatu i dyna-
miki wcielenia Stowa”".

Niejednokrotnie cztowiek uswiadamia sobie, ze sam tekst nie wystarcza, aby
zamkna¢ w nim cate pigkno i bogactwo rzeczywistosci wiary. Juz Kohelet wyznat,
ze ,nie zdota czlowiek wyrazi¢ wszystkiego stowami” (Koh 1, 8). Muzyk¢ mozna
okresli¢ najogélniej jako przejawianie si¢ rzeczywistosci duchowej w czasie za po-
$rednictwem dzwicku realizowanego w postaci $piewu lub za pomocg instrumen-
tow'®. W ten sposéb mozna wypowiedzie¢ calg glebie swojego doswiadczenia,
otwierajac si¢ na te aspekty bytu, keére moga by¢ uchwycone jedynie w poznaniu

12 1 Prefacja o Narodzeniu Paniskim, [w:] Mszat Rzymski dla diecezji polskich, Poznan 1986,
s. 112-113.

13 J. Ratzinger, Swigto wiary. O teologii Mszy swietej, Krakéw 2006, s. 24.

4 J. Ratzinger, Liturgia i muzyka koscielna, [w:] tenie, Kosciél, ekumenizm — polityka, Kolekcja
Communio nr 5, Poznan—Warszawa 1990, s. 103.

15 J. Ratzinger, Nowa Piesti dla Pana, Krakéw 1999, s. 191.

1¢ Por. R. Majeran, Muzyka w filozofti, [w:] Encyklopedia katolicka [dalej: EK], t. 13, k. 554;
B. Nettl, Music, [w:] Grove, t. 17, s. 425-437.
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intuicyjnym i wyrazone poprzez sztuke. Ludzki jezyk nie jest w stanie unie$¢ ca-
tego bogactwa treici teologicznych. Dlatego w przekazywaniu or¢dzia zbawczego
wielka pomocy staje si¢ muzyka. Juz sama jej obecno$¢ w gloszeniu Stowa Bozego
jest symbolem tego, ze Logos przekracza granice ludzkiej mowy, otwierajac si¢
na ,mowe dzwigkéw” jako forme wyrazu tajemnicy. Jednak muzyka liturgiczna
jako przekaz wiary powinna odpowiada¢ Logosowi, ,by¢ przyporzadkowana sto-
wu, w jakim wyrazit si¢ Logos”". Nawet w swym wymiarze instrumentalnym nie
moze ona ,,odrywac¢ si¢ od wewngtrznego kierunku tego stowa, ktére pozostawia
jej nieskoriczong swobodna przestrzen, ale tez wyznacza pewne charakteryzujace
ja linie”*®. Dlatego Sob6r Watykanski II podkreslit, ze ,$piew sakralny zwiazany

jest ze stowami”".

2.3. Muzyka sakralna jako integralna czes¢ ars celebrandi

Teologiczne ujecie muzyki sakralnej w perspektywie dzieta stworzenia (aspekt
kosmiczny) oraz tajemnicy Wcielenia Stowa (aspekt inkarnacyjny) prowadzi do
odkrycia jej istotnego znaczenia w liturgii Kosciota jako integralnej cz¢sci ars ce-
lebrandi (,sztuki celebracji”). Stad zasadnicze znaczenie ma dbatos¢ o wysoka ja-
ko$¢ muzyki stuzacej liturgii.

Muzyka jako ars celebrandi wynika z kosmicznego charakteru musica sacra
i konkretyzuje si¢ w przyjeciu jej jako swoistego opus Dei. Wszelka sakralnos¢ zo-
staje nam dana z géry, od Boga, stanowiac czastk¢ nieba na ziemi. Dlatego istot-
nym kryterium sakralnosci dzieta muzycznego jest to, ze powstato ono nie tylko
jako wyraz profesjonalizmu twércy (cho¢ jest to element niezbedny), ale przede
wszystkim jako owoc wiary i wspétpracy z faska Boza. Wéwczas dzieto to nie jest
wylacznie efektem ludzkiej aktywnosci, kunsztu kompozytora i wykonawcéw, ale
takze stanowi opus Dei. Inaczej sakralnej sztuce muzycznej grozitoby zatracenie
najbardziej istotnego elementu — odwotania do sacrum.

Pojmowanie sakralnosci dzieta muzycznego w kategoriach opus Dei pozwala
zwréci¢ uwage na jego charakter misteryjny. Czlowiek jako homo religiosus otwar-
ty jest na tajemnice, na to, co nie jest z tego Swiata, co go przerasta i wlasnie dlate-
go fascynuje. W tym kontekscie muzyk koscielny tylko przez postawe wiary moze
by¢ soba i tworzy¢ prawdziwa sztuke. Tam, gdzie wraz z utrata wiary w Boga
i zwréceniem si¢ twércy ku samemu sobie zostaje to zakwestionowane, pojawia

17 ]. Ratzinger, Nowa Piesii dla Pana, dz. cyt., s. 216.
18 Tamze.
YKL 112.
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si¢ kryzys muzyki sakralnej. Misterium bowiem nie jest ludzkim wytworem, ale
darem, dzigki ktéremu odnajdujemy prawdziwe zrédlo naszego zycia.

Drugim filarem muzyki jako ars celebrandi jest prawda o Wecieleniu Stowa.
Dzieto muzyczne, ktérego twérca odrzucatby doktryne Weielenia lub nie od-
dawatby jej w sposéb wierny (np. poprzez wyrzeczenie si¢ konkretnej formy),
staloby si¢ nie do pogodzenia z istota katolickiej sztuki sakralnej. Dlatego Bene-
dykt XVI w Sacramentum caritatis zaleca, aby ars celebrandi sprzyjato rozwojo-
wi ,zmystu sacrum i postugiwaniu si¢ takimi zewngtrznymi formami, ktére ten
zmyst wychowujg”?’. Tymi formami sa przede wszystkim wielkie teksty liturgicz-
ne: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei. Sakralno$¢ dzieta muzycznego polega
na odnajdywaniu w wewngtrznej strukturze cz¢sci statych Mszy §w. natchnienia
dla wypowiedzi tworczej. Nie oznacza to jednak biernego nasladownictwa tych
wzoréw, ale raczej wskazuje kierunek dla rozwoju muzyki koscielnej.

Przyjecie kategorii ars celebrandi jako jednego z istotnych wyznacznikéw sa-
kralnosci dzieta muzycznego stawia wysokie wymagania zaréwno kompozytorom,
jak i wykonawcom. Bt. Jan Pawet I w liScie Mosso dal vivo desiderio przypomina
zatem o konieczno$ci

usuniecia z kultu niekonsekwencdji stylu, przestarzalych form wyrazu, nie-
dbatej muzyki i tekstéw, ktére nie odpowiadaja wielkosci sprawowane-
go aktu. [...] Jedli nie wystepuja jednoczesnie zmyst modlitwy, godnosci
i pickna, muzyka — instrumentalna i wokalna — zamyka sobie drogg wstgpu
do sfery tego, co $wigte i religijne?’.

Zdaniem Papieza

muzyka liturgiczna powinna [...] spetnia¢ specyficzne dla siebie warun-
ki: petne poszanowanie sensu tekstéw, do kedrych si¢ odnosi, zgodnogé
z okresem liturgicznym i czgscig liturgii, dla kedrej jest przeznaczona, od-
powiednios¢ w stosunku do gestéw, ktére towarzysza czynnoéciom litur-
gicznym. Rézne momenty liturgiczne wymagaja wlasciwego wyrazu mu-
zycznego, ktdéry pozwala wydoby¢ swoistg nature obrzedu, raz gloszac
cuda Boze, kiedy indziej wyrazajac uwielbienie, blaganie, a takie smutek
z powodu doswiadczenia ludzkiego cierpienia, doswiadczenia, ktdre wiara
otwiera na perspektywe chrzescijaniskiej nadziei®.

2 Benedykt XV1, Sacramentum caritatis 40.
2 Jan Pawet 11, Mosso dal vivo desiderio 3—4.
2 Jan Pawel 11, Mosso dal vivo desiderio 5.
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Kontynuujac t¢ mysl swego Poprzednika, Benedykt XVI dodaje:

W liturgii nie mozemy powiedzieé, ze jeden $piew jest réwny innemu. Na-
lezy przy tym unika¢ ogélnej improwizacji lub wprowadzania takich ga-
tunkéw muzycznych, ktére nie szanujg zmystu licurgii®®.

Wynikajace z tajemnicy Wecielenia definiowanie muzyki jako ars celebrandi ta-
czy si¢ takze z wymiarem historycznym. ,,Stowo stalo si¢ ciatem i zamieszkato wéréd
nas” (J 1, 14). Odwieczne Stowo wkroczyto w histori¢ $wiata. Dlatego odniesie-
nie do historii stanowi wazny element okreslenia sakralnosci dzieta muzycznego.
Nie oznacza to jednak, aby muzycy koscielni byli ,strézami muzeum”. Wedtug
kard. Josepha Ratzingera pojecie historii wskazuje bowiem na mozliwos¢ rozwoju,
ktéry oznacza ,uczestnictwo w otwartym ku przysztosci poczatku”. W historii
muzyki sakralnej wiele form obumierato, ulegato zapomnieniu, aby w pewnym
momencie ponownie si¢ pojawié, zgodnie z ewangeliczng zasada o dobrym ojcu
rodziny, ktéry ,ze swego skarbca wydobywa rzeczy nowe i stare” (Mt 13, 52). Po-
stulowana przez Benedykta XVI wierno$¢ muzyczno-liturgicznej tradycji nie jest
sentymentalng podréza w przesztosé, ale raczej spojrzeniem wybiegajacym w przy-
szto$¢, aby to, co najpickniejsze i najcenniejsze w przesztosci, zaoferowaé wspét-
czesnemu cztowiekowi i przekazaé nastgpnym pokoleniom. Muzyka koscielna jest
uczestnictwem w czyms$ wickszym od cztowieka i od jego spoteczno-kulturowych
uwarunkowari. Chociaz realizuje si¢ ona tu i teraz, to wykracza jednoczesnie poza
ramy przestrzenno-czasowe, ogarniajac swym zasiegiem niebo i ziemie, terazniej-
sz0$¢ 1 wiecznoéé. Dzigki temu jest sztuka w najdoskonalszy sposéb ,porywajaca
nas do umitowania rzeczy niewidzialnych”.

3. Sakralnos¢ dzieta muzycznego w Swietle estetyki teologicznej

Teologia muzyki taczy si¢ $cisle z estetyka. Dzielo muzyczne mozna okresli¢
jako sakralne jedynie wéwczas, gdy wyraza ono $wigto$¢ Boga Stwércy i Zbawi-
ciela poprzez doskonatos¢ formy artystycznej. Przyjecie przez twércéw okreslo-
nych zasad estetyki jest niezbednym warunkiem, aby muzyka mogta sta¢ si¢ via
pulchritudinis, czyli droga prowadzaca do spotkania z Bogiem.

Sw. Augustyn opisywat doswiadczenie duchowego pigkna muzyki w kate-
goriach filozoficzno-teologicznych. W dziele O porzqdku definiowat on mu-
zyke jako ,mite dla ucha brzmienie”, ktére pozwala na ,,odkrywanie rozumu

# Benedykt XV1, Sacramentum caritatis 42.
# . Ratzinger, Nowa Piesit dla Pana, dz. cyt., s. 186.
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w zmystach”, stajac si¢ ,wiedzg o dobrym modulowaniu” (scientia bene modu-
landi)®. Owo ,dobre modulowanie” byto dla Biskupa Hippony wlasciwym
ksztaltowaniem ruchu, ktérym w swej istocie jest muzyka. Stanowi ona bo-
wiem nieustanne poruszanie si¢ materii dzwickowej wedtug praw liczbowych
okreslajacych proporcje¢ miar zgtoskowych i interwaléw?. Doprowadzito to
$w. Augustyna do wnioskéw o charakterze etycznym. Objeta muzyczng ,mia-
ra i proporcja’ sfera uczuciowa cztowieka zostaje uwolniona ze swej kondycji
czysto instynktownej. Dzigki muzyce przyjmuje ona wiasciwg harmonig, prze-
mieniajac si¢ w uporzadkowane, radosne uniesienie, ktére umozliwia obudze-
nie duchowych przezy¢. Muzyka sakralna nie moze by¢ zatem ograniczana
jedynie do przezy¢ zmystowych, ale winna stanowi¢ szczegdlny rodzaj ruchu
wewngtrznego, w ktérym dusza ludzka kieruje si¢ ku Bogu. Sakralny sens mu-
zyki nie lezy zatem w niej samej, a w tym, ze ukierunkowuje ona cztowieka ku
picknu wiecznemu i duchowemu?.

Pomoca w okresleniu estetycznych wyznacznikéw sakralnosci dzieta muzycz-
nego jest sformutowana przez $w. Tomasza z Akwinu koncepcja pigkna oparta
na trzech filarach: integritas (integralnos¢, petnia), proportio (proporcja), claritas
(blask). Wedtug Akwinaty pigkno zalezy przede wszystkim od integralnosci jako
catkowitego spetnienia rzeczy: ,,Pigkno to forma catosci, ktéra wyrasta z integral-
nosci czgéci”?®. Doktor Anielski podkreslat takze, ze catos¢ odzwierciedla dosko-
nato$¢ proporcji — ,,podstawowej cechy pickna”. Promieniuje ona niezwyklym
$wiattem, ktére jest odblaskiem chwaly samego Boga. Akwinata, nawiazujac do
mysli $w. Augustyna, tumaczyl claritas za pomoca analogii do artyzmu samego
Boga. Blask ten to jasnos$¢ Stowa (Logosu), ktdre jest doskonatym ,arcydzielem
wszechmocnego Boga™. Pigkno objawiajace moc tego Boskiego claritas rozswie-
tla ciemnosci ludzkiej egzystencji i jest droga prowadzaca do zbawienia. Staje si¢
ono ,,oknem z widokiem na niezgl¢bione misterium, miejscem przenikania do
nas wiecznosci™?'. Stad plynie postulat rzetelnosci, prawdziwosci i wysokiej jako-

» Por. $w. Augustyn, O porzqdku, 11, 11, 33, [w:] tenze, Dialogi filozoficzne, Krakéw 1999,
s. 215-216.

% Por. $w. Augustyn, O muzyce, 1, 3, Lublin 1996, s. 88.

7 Por. C. Harrison, Augustine and the Art of Music, [w:] red. J. S. Begbie, S. R. Guthrie,
Resonant Witness: Conversations Between Music and Theology, Grand Rapids-Cambridge
2011, s. 27-45; 1. Bifh, Teologiczne refleksje nad muzykq sakralng, ,Communio”, 2001, nr 2,
s. 29-30.

# $w. Tomasz z Akwinu, Suma theologiczna [dalej: STh] 1, q. 73, a. 1.

» SThII-L, q. 141, a. 2.

¥ STh1, q. 39, a. 8.

3! B. Forte, Teologia pickna a duszpasterstwo, ,Pastores”, 2006, nr 3, s. 15.



Teologiczno-estetyczne wyznaczniki sakralnosci dzieta muzycznego 21

$ci muzyki sakralnej, ktdre stanowia podstawowe kryteria jej komunikatywno-
$ci w sferze sacrum. Najdoskonalszym tego przyktadem jest choral gregorianiski,
keéry ,przenosi ludzkie dusze ze $wiata zmystowego w rzeczywisto$¢ wieczng 2.
Dlatego mozna uznaé ten $piew za wzorzec sakralnosci dla calej twérczosci mu-
zyczno-liturgicznej.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze dzieto muzyki sakralnej to swoisty prze-
kaz teologiczny. Przyktadem tego sa powstajace na przestrzeni wiekéw i wspét-
cze$nie kompozycje, ktérych pigkno wzbudza w czlowieku tgsknotg za Bogiem
objawiajacym si¢ jako Stwoérca i Stowo Weielone. Trzy fundamentalne wyznacz-
niki pickna (integritas, proportio, claritas) prowadza do odkrycia jednosci meta-
fizycznych transcendentaliéw (prawdy, dobra i pigkna), ktére s3 ze sobg ztaczo-
ne w dazeniu do pelni bytu — do $wictosci. Pigkno jest podstawowa droga do
prawdy, stanowiac jej blask, aby wzbudzi¢ w cztowieku pragnienie dobra. Jedna
z najbardziej znaczacych cech nauczania Benedykta XVI jest odwolywanie si¢ do
pickna jako kategorii teologicznej, wyznaczajacej podstawowe kryteria sakralno-
éci dzieta muzycznego. Ojciec Swiety podkresla, ze ,,odnoszenie si¢ do atrybutu
pickna nie jest jedynie estetyzmem, ale jest sposobem docierania do nas prawdy
o mitosci Boga™. Dzigki muzyce ta prawda zachwyca nas i pociaga ku spetnie-
niu naszego ostatecznego przeznaczenia. Sw. Pawel pisze: ,Gdy przyjdzie to, co
jest doskonate, zniknie to, co jest tylko czgdciowe” (1 Kor 13, 10). Wéwczas,
w obliczu Boskiego majestatu, niebiariska muzyka objawi si¢ w calej swej pet-
ni — jako jezyk Milosci.

Theological and esthetic determinants of the musical work as sacral

In the face of great music, a human being rises in the attitude of contemplative ad-
miration, feeling the border of everyday life is crossed and the land of transcendental
beauty entered. Joseph Ratzinger — Benedict XVI is an experienced guide on this way.
Recollecting the ancient concept harmonia mundi, he outlined with impressive momen-
tum the cosmic character of church music, in which heaven joins the earth, and the
singing of angels with the singing of people so as to admire God the Creator in one "new
song”. Referring to the ancient /Jogos theory, card. J. Ratzinger presented it as the expres-

2 LA7.
3 Benedykt XV1, Sacramentum caritatis 35.
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sion of human longing for the possibility of a dialogue with the Absolute. The eternal
Logos receives the face of a human being full of love in Jesus Christ. Christ sends the
Holy Spirit, to lead the christian to discover the excellence of Divine Beauty reflecting
itself in music. The Holy Spirit makes this beauty express itself in the life of the Church
being the Mystical Body of Christ. Participating in the beauty of Divine life becomes
possible thanks to liturgy, in which “the new song” of the Poeple of God pilgrimaging to
the eternal home in heaven, resounds continually. The above aspects indicate the basic
theological and esthetic determinants of the musical work as sacral.

Stowa kluczowe muzyka w liturgii, wyznaczniki sakralnosci dziela muzycznego, ars
celebrandi, estetyka teologiczna, Joseph Ratzinger (Benedykt XVI)

Keywords music in the Liturgy, determinants of musical work’s sacral, ars celebrandi,
theological aesthetics, Joseph Ratzinger (Benedict XVI)



