Pro Musica Sacra 11 (2013), s. 41-51

Ireneusz Pawlak
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il, Lublin

Wystepy muzyczne w kosciotach

Wykonawstwo muzyki wokalnej i instrumentalnej w $wiatyniach, i to za-
réwno w ramach liturgii, jak i poza nia, ma swoja dtuga tradycje. O ile jed-
nak podczas czynnosci liturgicznych muzyka, zwlaszcza wokalna, jakby z urzedu
miata swoje miejsce od poczatku chrzescijaristwa, o tyle urzadzanie specjalnych
pozaliturgicznych wystepéw siega czaséw pézniejszych. Wypada tu wspomnied
najpierw Sredniowieczne dramaty liturgiczne oraz misteria, potem pdznorene-
sansowe, a zwlaszcza barokowe koncerty. Swiadczy o tym zachowany repertu-
ar muzyczny pozostawiony przez liczne kapele: katedralne, zakonne, parafialne
i inne. Przez szereg wiekéw koscioly spetniaty funkeje dzisiejszych filharmonii,
krzewiac kultur¢ muzyczng'. Jednakze juz w drugiej ¢wierci XVIII w. daje si¢
zauwazy¢ ,$wiecko$¢” utwordw postugujacych si¢ tekstem religijnym. Muzyka
powazniejszego gatunku (symfonie, opery z jednej strony, a z drugiej oratoria
i utwory koscielne zwigzane z liturgia lub wykonywane poza nia), rozdzielana
dotad miedzy kapele dworskie (suita, sonata, uwertura, opera) i kapele czysto
koscielne, przeszta do mieszczaristwa, a nawet na wies. Mieszczadskie i mato-
mieszczaniskie kapele graly znany sobie repertuar: tak symfonie, jak i msze. Je-
dynym miejscem wystgpéw muzycznych pozostawal zawsze kosciét. Ten sam
zesp6l grajacy bezposrednio po sobie tak réznorodny repertuar zatracal poczucie
réznicy migdzy muzyka $wieck a religijna®. Podobnie dziato si¢ w XIX w. Te
sytuacje trafnie ocenit I. Strawiriski:

Gdy nazywam muzyke XIX wieku ,$wiecka”, robi¢ réznice pomiedzy
religijng muzyka religijna, a $wieckq muzyka religijna... Ta druga jest
natchniona przez ludzko$¢, a w ogéle przez sztuke, przez nadcztowieka,

' W. Zientarski, Z dziejow katedralnej kapeli muzycznej w Gnieznie, ,Nasza Przesztos¢”, 1966,
nr24,s. 144 .

2 H. Feicht, Dzicje polskiej muzyki religijnej w zarysie, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”,
1965, nr 12, z. 4, s. 30-31.
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przez dobro¢ i Bég wie co! Muzyka religijna bez religii jest prawie za-

wsze wulgarna®.

Wieki XX i XXI charaketeryzuja si¢ postepujacy laicyzacja zycia publicznego.
Profanum weciska si¢ takze do koscioléw, desakralizujac zaréwno same $wiaty-
nie, jak i czynno$ci w nich sprawowane. Proces sekularyzacji Europy przejawia
si¢ w dwdch wymiarach: teoretycznym i praktycznym. Pierwszy odnosi si¢ do
ideologii, do hasel agresywnie gloszonych przez zwolennikéw pogladu liberalno-
-ateistycznego. Maja oni do dyspozycji $rodki finansowe i ustuzne media. Stad
moga przeprowadza¢ zmasowane ataki propagandowe, ktére w wielu przypad-
kach okazuja si¢ skuteczne. Drugi natomiast dotyczy konsekwencji wprowadza-
nia w zycie no$nych dla wspéltczesnego $wiata idei. Lechcg one ludzkie uszy, daja
przekonanie o wielkosci cztowieka, o jego niezaleznosci i catkowicie bezkarnej
swobodzie dziatania nieliczacego si¢ z zadnymi obiektywnymi normami moral-
nymi. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze tak modny dzis liberalizm byt poczatkowo
zwigzany z systemami ekonomicznymi. Szybko jednak przeniknal jako libera-
lizm $wiatopogladowy do filozofii zycia, a zwlaszcza do sfery ducha, niosac ze
sobg relatywizm moralny oraz relatywizm pojeciowy*. Mozna to zjawisko nazwa¢
postmodernizmem lub zmodyfikowanym marksizmem, ktéry zaczal wypetnia¢
pustke po odrzuceniu chrzedcijafistwa, stajac si¢ wlasciwie nowa wiara i nowa
religia. Jego sztandarowym hastem jest kult wolnosci ujmowanej jako dowolnos¢
burzenia dotychczasowego porzadku. W miejsce wartoéci chrzescijariskich stawia
si¢ jako wzorzec postawy dotad uwazane za antywartosci: zakltamanie, swawolg,
przemoc socjotechniczna, egoizm, kult pienigdza, hedonizm, ateizm. Pustke po
odrzuceniu Boga maja wypelni¢ konsumpcjonizm, seks, srodki odurzajace, terror
ekonomiczny i ideologiczny. Przeciwnikéw takich pogladéw nazywa si¢ wrogami
demokracji, wolnosci i postgpu lub obrzuca si¢ pejoratywnymi epitetami, takimi
jak np. obskuranci, homofoby, fundamentalisci czy fanatycy religijni.

Te zalozenia maja swoje odbicie takze w dziedzinie kultury, w tym nauki
i sztuki. Poddawana jest im takze muzyka koscielna, ktéra niekiedy nawet tacznie
z tekstem nie rézni si¢ od taniej produkgji dyskotekowe;j’.

Starozytni Grecy okreslali sztuke jako rzecz trudna. To przekonanie funkcjo-
nowato w kulturze europejskiej do XX w. W polowie tego stulecia niejaki Giusep-
pe Chiari oglosit zupelnie inng tezg: ,sztuka jest rzecza tatwa’. Od tego momentu

> R. Vlad, Strawirski, Krakéw 1974, s. 241. Blizsze wyjasnienie uzytych przez Strawiniskiego
sformutowari nastapi w dalszym ciagu wywodu.

* Z. Zielisiski, Liberalizm, wolnos¢ reglamentowana, Pelplin 2006, s. 38n.

> L. Pawlak, Choral gregoriariski — spiew muzealny czy aktualny?, ,Liturgia Sacra”, 2008, nr 1, s. 95.
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wszystko moze by¢ sztuka. W ten sposéb powstata w malarstwie, rzezbie, archi-
tekturze i muzyce antysztuka. Za sztuke¢ bowiem mozna uznaé garnek wystawio-
ny na kiju, mazanie po papierze np. przez malpg, cisz¢ zamiast muzyki na koncer-
cie (np. utwér Johna Cage’a pt. 433) itp. Zagadnienia sztuki zaczgli rozstrzygad
ludzie niekompetentni, kt6érzy proponuja z gruntu falszywy obraz $wiata. Ude-
rza to w dotychczasowy dorobek kultury. Antysztuka bowiem jest wszechwiadna,
wszystko jej wolno. Pod pozorem wolnosci moze ubliza¢ odmiennie myslacym,
moze naigrawac si¢ z przekonaﬁ religijnych, moze Zachowywaé sie obscenicznie,
moze bezkarnie obraza¢ otoczenie itp.°. W mysl tych zatozen kazda muzyka jest
dobra, a wiec muzyke profesjonalng mozna zastapi¢ muzyka rozrywkowa, ktd-
ra zreszta ostatnio samowolnie zajeta miejsce tzw. muzyki powaznej. Te ostatnia
postawiono ,do kata”, nazywajac ja ,sztuka wysoka” dla odréznienia od muzyki
popularnej, powszechnej, akceptowanej przez masy.

Po tym ogélnym wprowadzeniu wypada teraz przej$¢ do niektdrych zagad-
nieni szczegdtowych.

1. Terminologia

Ta problematyka miesci si¢ we wspomnianej wczesniej kategorii relatywizmu
pojeciowego. Dotychczasowe okreslenia sztuki muzycznej i jej form wyrazu, cho¢
w nazewnictwie niezmienione, odbiegaja w praktyce od, zdawatoby si¢ dotad kla-
rownych, pojeé. Przyjrzyjmy si¢ niektérym z nich.

»Muzyka” to wedtug definicji stownikowej ,dziedzina sztuki, ktérej tworzy-
wem s3 dzwigki zorganizowane w kompozycyjna cato$¢”. A wigc, aby zaistnia-
ta muzyka, uzywane dzwigki musza by¢ uporzadkowane wedtug pewnych regut.
Dzwigki przypadkowe nie tworzg dziela muzycznego. Jeszcze trudniej jest zaliczy¢
do muzyki dzwigki o nieokreslonej wysokosci brzmienia i dtugosci trwania, np.
gwizdy, wrzaski, krzyki, nie méwiac juz o szumach i zgrzytach. Tymczasem dzisiaj
wszystkie, nawet nieartykutowane, dzwigki zalicza si¢ do muzyki. Jest to zgodne
z przyjeta i wyzej wspomniang zasada, ze wszystko moze by¢ sztuka, bo jest ona
rzecza tatwa. | taka whasnie ,muzyke” slyszymy czesto w srodkach przekazu czy
podczas wystgpéw réznych zespotéw. Zréwnanie miernej amatorszczyzny z dzie-
tami ponadczasowymi wprowadza zamet pojeciowy i sprawia, ze okreslenie ,,mu-
zyka” traci swoj pierwotny sens.

Wykonawcéw kazdej muzyki czgsto nazywa si¢ ,muzykami” lub nawet ,artysta-
mi”. W rzeczywistosci artysta jest kto§ odznaczajacy si¢ mistrzostwem w uprawia-

¢ H. Kiere$, Sztuka wobec natury, Radom 2001, s. 13-27.
7 Por. Stownik jezyka polskiego, t. 2, red. M. Szymczak, Warszawa 1979, s. 232.
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niu sztuki muzycznej®. Aby zosta¢ artyst, potrzeba wige nie tylko nieposledniego
talentu, ale takze dlugich i zmudnych studiéw pod kierunkiem doswiadczonych
pedagogdw. A przeciez i tak nie kazdy absolwent akademii muzycznej zastuguje na
miano artysty. Dzi§ natomiast jeste$my $wiadkami podnoszenia do rangi artysty
kazdego, byle jakiego wykonawcy, ktéry nie zawsze i nie w dostatecznym stopniu
opanowal warsztat muzyczny. Niemal kazdy czlonek amatorskiego zespotu roz-
rywkowego pretenduje do rangi ,,muzyka” lub ,artysty”.

~Kompozytor” to ,autor utworu muzycznego™. Okreslenie to zaklada profesjo-
nalne przygotowanie do tworzenia dziet muzycznych. Nie wszyscy jednak twércy
zastuguja na miano kompozytoréw. Mimo to bardzo czgsto dzi§ naduzywa sig tego
okreslenia, nazywajac mierne utwory kompozycjami, a ich autoréw kompozytorami.

Przez ,koncert” zawsze rozumiato si¢ publiczne wykonanie utworéw muzycz-
nych i to na najwyzszym poziomie artystycznym'®. Méwiac o koncertach w koscio-
tach Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego z 1987 roku nadawata wystgpom mu-
zycznym takie wlasnie znaczenie. Ta nazwa dzis juz si¢ zdewaluowata, gdyz kazdy
niemal wystgp nazywa si¢ koncertem. Niekiedy nawet nazwe koncertu otrzymuje
nie wiadomo dlaczego jakie$ hatasliwe i dudniace zgromadzenie''. Ta dwuznacz-
no$¢ sprawita, ze tytut niniejszego przedlozenia brzmi nie ,koncerty”, lecz ,wystepy
muzyczne w kosciotach”, gdyz nie wszystkie one zastuguja na nazwe koncertu.

Z powyzszych rozwazari mozna wyprowadzi¢ wniosek, ze jedna z podstawo-
wych cech liberalizmu pojeciowego jest zamazywanie klarownosci przyjmowanych
dotad termindw. Stad czgsto dzi$ stawia si¢ pytanie: czy wszystko musi by¢ czarno-
-biale, a nie moze by¢ np. szare? Takie stanowisko kiéci si¢ nie tylko z normami fi-
lozofii scholastycznej, ale takze z przestaniem ewangelicznym: , Niech wasza mowa
bedzie: Tak, tak; nie, nie. A co nadto jest od Zlego pochodzi” (Mt 5, 37).

2. Miejsce Swiete

Cytowana juz Instrukcja méwi o §wiatyniach, w keérych maja zosta¢ wykonane
dzieta muzyczne. Refleksja o charakterze budynku koscielnego jako miejsca prze-
znaczonego do sprawowania kultu Bozego i przestrzeni szczegdlnie sprzyjajacej mo-
dlitwie niejednokrotnie juz przewijata si¢ przez réznego rodzaju opracowania. Nie
whnikajac wigc w szczegbly, przedstawimy wazniejsze wskazania w tym wzgledzie
zawarte w wybranych dokumentach Kosciota po Soborze Watykariskim II.

8 Tamze, t. 1, Warszawa 1978, s. 83.

9 Tamze, s. 979.

10 Tamze, s. 983.

" Por. Od Redakcji, ,Ruch Muzyczny”, 2012, nr 10, s. 1.
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Kodeks Prawa Kanonicznego (1983) w kanonie 1210 postanawia: , W miejscu
$wietym dopuszcza sig tylko to, co stuzy sprawowaniu i szerzeniu kultu, poboznosci
i religii, a zabrania si¢ tego, co jest obce §wigtosci miejsca”’. Kanon 1220 natomiast
wprost nakazuje: ,Wszyscy, do ktdrych to nalezy, majg troszczy¢ si¢ o utrzymanie
w kosciotach takiej czystoéci i pigkna, jakie przystoi domowi Bozemu, i nie dopusz-
cza¢ do tego, by dzialo si¢ w nim co$ obcego $wigtosci miejsca’.

Z kolei Katechizm Kosciota Katolickiego (1992) przypomina: ,Dla Jezusa
Chrystusa $wigtynia byla mieszkaniem Jego Ojca, domem modlitwy. Dlatego
oburzyl sig, ze jej zewngtrzny dziedziniec stat si¢ miejscem handlu” (nr 584).

Nawiazujac do tych dokumentéw Instrukcja nazywa $wiatyni¢ miejscem,
w ktérym gromadzi si¢ lud Bozy. Koscioléw nie mozna wigc uwazad za zwyczajne
miejsca ,publiczne”, majace stuzy¢ wszelkiego rodzaju zgromadzeniom. Kosciét
pozostaje miejscem $wigtym réwniez wtedy, gdy nie odbywaja si¢ w nim obrzedy
liturgiczne. Wykorzystywanie kosciotéw do celéw niezgodnych z ich przeznacze-
niem zagraza wlasciwej im funkgji znaku chrzescijariskiej tajemnicy i wyrzadza
szkode pedagogii wiary oraz wrazliwosci ludu Bozego (nr 5).

Kard. Joseph Ratzinger powie:

Swiatynia jest wyrazem tesknoty cztowieka za Bogiem jako swoim wspét-
mieszkaricem, za moznos$cia mieszkania u Boga i doswiadczania w ten spo-
s6b doskonatego sposobu mieszkania, przezywania doskonatej wspélnoty,

ktéra uwalnia go (cztowicka) na zawsze od samotnosci i lgku'?.

A zatem mys§l Kosciota jest taka, by kazda $wiatynia zaréwno podczas czyn-
nosci liturgicznych, jak i poza nimi pozostawata miejscem szczegélnym i nie byta
poddawana procesom jakiejkolwicek laicyzacji.

3. Repertuar

Zaséb utworéw muzycznych, jakie moga by¢ wykonywane w kosciotach, musi
podlega¢ pewnym okreslonym kryteriom. Wymienia je omawiana Instrukcja.

Zasada, ze ko$ciét moze by¢ wykorzystywany do celéw, ktére nie sprzeci-
wiaja sie $wietosci miejsca, stanowi kryterium, pozwalajace otwieraé po-
dwoje kosciota przed koncertami muzyki sakralnej lub religijnej, badz
je zamyka¢ przed muzyka innego rodzaju. Wszak najpickniejsza nawet

12 J. Ratzinger, Teologia liturgii, red. K. G6zdz i M. Goérecka, Lublin 2012, s. 417.
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muzyka symfoniczna sama w sobie nie jest muzyka religijna. Takie okresle-
nie musi wyraznie wynika¢ z pierwotnego przeznaczenia utwordéw muzycz-
nych lub $piewdw, a takze z ich tredci. Jest niezgodne z prawem wykonywa-
nie w kosciele muzyki, ktdra nie zrodzila si¢ z inspiracji religijnej i zostala
skomponowana z mysla o okreslonych $rodowiskach §wieckich, niezalez-
nie od tego, czy jest to muzyka dawna, czy wspélczesna, czy stanowi dzie-
fo reprezentujace najwyzszy poziom, czy tez nosi cechy sztuki ludowej.
Jej wykonywanie oznaczaloby brak szacunku wobec $wietosci kosciota,
a takze samego utworu muzycznego, ktdry nie powinien by¢ wykonywany
w niestosownym dla niego kontekscie (nr 8).

A wigc trzeba si¢ kierowaé dwoma zasadniczymi kryteriami: pierwotnego
przeznaczenia utworu, a w przypadku dziet stowno-muzycznych takze jego tre-
$cia. Nieprzywiazywanie wagi do tych wskazan wynika z nieznajomosci doku-
mentéw oraz z lekcewazenia $wigtosci miejsca, a — niestety — jest to niemal na-
gminng prakeyka, ktérej trzeba si¢ przeciwstawi¢. Niemalq role moga odgrywa¢
takze czynniki dodatkowe, np. cheé¢ popularyzacji za wszelka ceng niektérych
dziet niemajacych szans na wykonywanie ich w salach koncertowych, daznos¢
do przypodobania si¢ publicznosci, a ze strony duchownych pragnienie uniknie-
cia krytyki instytucji koscielnych, ktére otrzymuja natychmiast etykietke zacofa-
nia, wstecznictwa, fundamentalizmu czy wrecz fanatyzmu religijnego. W takich
zderzeniach z laickg rzeczywistoscig dobrze jest kierowaé si¢ przyktadem braci
prawostawnych, ktérzy nie dopuszczaja do wykonywania w cerkwiach nie tylko
muzyki §wieckiej, ale nawet jakiejkolwiek muzyki instrumentalnej. Wreszcie nie
bez znaczenia sg czgsto wzgledy finansowe, gdyz z udostepniania kosciota jako sali
koncertowej parafia moze niekiedy czerpaé pewne zyski materialne. Te i inne jesz-
cze motywy stawiaja pod znakiem zapytania postuszefistwo prawu koscielnemu,
co jest jedna z podstawowych norm zachowania hierarchicznego charakteru Ko-
$ciota. W tym bowiem przypadku ani rzeczywista, ani urojona zasada demokracji,
ktérym to terminem bardzo czgsto si¢ szafuje, nie moze mie¢ miejsca. W $wietle
powyzszych rozwazan nalezy bardzo powaznie zastanowi¢ si¢ nad wyborem odpo-
wiedniego repertuaru i zdecydowac¢ si¢ albo na zachowanie sacrum $wiatyni, albo
tez na jej Swiadoma profanacje.

Z przytoczonych dokumentéw wynika niezbicie, iz muzyka wykonywana
w kosciotach musi mie¢ charakter religijny. Stad niedopuszczalne jest wykony-
wanie §piewéw ludowych lub patriotycznych, cho¢by ku temu sktanialy np. uro-
czystosci pafistwowe.

Wykluczone jest takze wykonawstwo dziet o przeznaczeniu czysto §wieckim
(symfonie, fragmenty oper czy operetek), nawet jesli odznaczaja si¢ wysokim
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kunsztem artystycznym. Dozwolone s3 natomiast utwory czy cate ich cykle, je-
$li maja charakter religijny (niektére oratoria, dramaty liturgiczne, kantaty itp.).
W tym kontekscie nalezy wylaczy¢ z uzytku w kosciolach takze utwory wybit-
nych mistrzéw przeznaczone na organy, jesli nie odpowiadaja podanym kryte-
riom. Przykladem mogg tu by¢ sonaty organowe J. S. Bacha. Inne utwory tego
genialnego kompozytora, jesli maja charakter wybitnie §wiecki, np. transkryp-
cje organowe koncertéw A. Vivaldiego czy koncerty brandenburskie itp., tez nie
moga znalez¢ miejsca w $wiatyni'®. Podobnie ma si¢ rzecz z utworami innych
wielkich kompozytoréw.

Trzeba wreszcie zada¢ sobie pytanie: a co z muzyka popularna, zwana popem?

Odpowiedz jest niezwykle trudna i skomplikowana. Wszystko bowiem zalezy
od definicji, a jest ich kilka, od oczekiwari oraz od poziomu kultury stuchaczy.
Szerzej na ten temat wypowiada si¢ ks. Grzegorz Pozniak'. Autor przytacza opi-
nie wielu badaczy tego zjawiska, ktérzy w zasadzie stawiaja muzyke popularng
w opozycji do muzyki artystycznej. Za W. Jakubowskim wyodr¢bnia cechy jedne;j
i drugiej. W tzw. kulturze wysokiej sa nimi: aktywnos$¢ odbiorcy, elitarnosé, ar-
tyzm twércy, odswictnos¢ (sacrum), aspekt edukacyjny, warto$¢ dzieta, jego trwa-
tos¢, oryginalnos¢, wreszcie prawidlowe uzywanie rozumu. Natomiast w kultu-
rze popularnej odnotowuje: pasywnos¢ odbiorcy, masowosé, przemyst twérczy,
codzienno$¢ (profanum), aspekt rozrywkowy, produkt, a nie dzieto, efemerycz-
no$¢, schematyzm i emocjonalnos¢”. Juz same te wymienione cechy eliminuja
repertuar popularny z wykonawstwa w $wiatyni. OczywiScie, mozna si¢ spierad
w odniesieniu do niektérych pojedynczych utworéw o ich warto§¢ muzyczna, ale
te wyjatki potwierdzaja tylko przyjeta regule. Mozna z cala odpowiedzialnoscia
stwierdzi¢, iz muzyka stata si¢ bardzo wygodnym instrumentem, swego rodzaju
ykoniem trojariskim” stuzacym do niepostrzezonego przemycania $wieckich form
i idei do wngtrza naszych kosciotéw.

W rozwigzaniu omawianej kwestii duza pomocg mogg si¢ okaza¢ teologiczne
rozwazania kard. Josepha Ratzingera. Autor dzisiejsza sceng artystyczng umiesz-
cza pomigdzy elitarnym estetyzmem a popem. ,,Hybrydowy estetyzm” wyklucza
wszelkie funkcje stuzebne muzyki, uznajac ja za sztuke, kedra sama dla siebie jest
i celem, i kryterium. Podstawe takich pogladéw stanowi filozofia negujaca fake

1 Por. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2001, s. 217 i 221; tenze, Koscidél — salg koncertowq?, ,Miesiecznik Pasterski Plocki”,
1995, nr 3, s. 140.

" G. Pozniak, Popularna muzyka chrzescijariska w Polsce. Teologiczno-muzykologiczne spojrze-
nie, Opole 2009.

15 Tamze, s. 29.
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stworzenia czlowieka i uznajaca go za jedynego stwércg. Wedtug niej cztowiek juz
niczego nie potrzebuje, gdyz tylko on tworzy. Jego kreatywnos¢ staje si¢ catkowita
dowolnoscig i dlatego jest wewngtrznie pusta. Natomiast wedtug wiary chrze-
Scijariskiej czlowiek stanowi czastke w ,sztuce” Boga. Czlowiek stworcze idee
Boga rozwaza i kontempluje oraz nadaje im wymiar widzialnosci i styszalnosci.
W takim rozumieniu, gdy muzyka wychwala Boga, nie stuzy obcym sobie celom.
Oznaka autentycznej kreatywnosci jest fake, ze artysta wychodzi ze swojego cia-
snego kregu i wlasng intuicjg ksztattuje tak, by dzieli¢ si¢ swoimi doswiadczenia-
mi z otoczeniem. Artysta, zgodnie z zaleceniami Ksiegi Wyjscia, powinno kiero-
wac jego serce, inteligencja, czyli kompetencja i rozeznawanie tego, co otrzymal
jako dar z Wysoka. W przeciwnym przypadku jego twérczo$¢ nie nadaje si¢ do
wykonywania w $wiatyni'®.

Z kolei z zadaniami muzyki ko$cielnej nie da si¢ pogodzi¢ duszpasterskiego
pragmatyzmu, zwazajacego jedynie na sukces. Stad za muzyke ko$cielng nie moz-
na uzna¢ ani rocka, ani popu. Ten ostatni prébuje czgsto wystgpowaé pod szyldem
tzw. ,sztuki ludowej”. Jednakze prawdziwa muzyka ludowa powstaje w spolecz-
nosci okreslonej m.in. przez jezyk, historie, styl zycia, ktére sa sumg doswiadczen
Boga, milosci i cierpienia, narodzin i $mierci oraz zakotwiczenia w konkretnym
srodowisku, w tym takze w przyrodzie. To wszystko muzyka ludowa przeobraza
i wyraza w $piewie. Natomiast spoteczeristwo masowe jest czyms$ catkowicie od-
miennym od wspdlnoty zycia. Masie obce sg bezposrednie doswiadczenia; zna
ona tylko doswiadczenie wtérne, standardowe. Dlatego miernikiem kultury ma-
sowej jest ilo$¢, produkgja, sukces. Te wymierne rzeczywistoéci majg si¢ dobrze
sprzedawaé. Muzyka pop wpisuje si¢ w kultur¢ masowsg i dlatego mozna ja na-
zwaé muzycznym weieleniem kiczu. Muzyke popularng pisze si¢ i tworzy przede
wszystkim dla zysku. Taki produkt ma nikogo nie uraza¢ i nie angazowa¢; ma by¢
zgodny z zyczeniami ogétu i to bez ponoszenia zadnych kosztéw, bez pracy i wy-
sitku. Tego rodzaju muzyka pozbawia stopniowo cztowieka zdolnosci uwaznego
stuchania i styszenia, tak ze w konsekwencji zatraca si¢ $wiadomo$¢ muzyki. Kul-
tura Ewangelii chce nas uwolni¢ od dyktatury pieniadza, wytwarzania i przecigt-
nosci. Pragnie nas doprowadzi¢ do dyscypliny prawdy, od ktdrej pop nas whasnie
odwodzi. Stad mozna powiedzie¢, ze ten $rodek wyrazu kills the message. Mimo
strojenia si¢ w piérka muzyki ludowej oraz podpierania si¢ rzekoma inkulturacja,
nie nadaje si¢ on zatem do wykonywania w kosciotach'.

Celowo wlasnie repertuarowi poswigcono wigcej miejsca, gdyz akurat ta dzie-
dzina staje si¢ najczeéciej koscig niezgody, przyczyna sporéw i napie¢ pomigdzy

1 J. Ratzinger, Teologia liturgii, dz. cyt., s. 562-563.
7 Tamze, s. 563-5606.
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organizatorami wystgpéw muzycznych w kosciotach, a obrodcami zachowywania
norm Urz¢du Nauczycielskiego Kosciota.

4. Wykonawcy i stuchacze

Trzeba jeszcze krétko dotknaé okolicznosei zwiazanych z prezentacja muzyki,
ktére cho¢ nie stanowia ich istoty, w duzej mierze wplywaja na atmosfere towa-
rzyszaca wykonywanej muzyce.

W mysl cytowanej juz Instrukcji muzycy ($piewacy), ktérzy biora udzial
w wystgpach, powinni tak w stroju, jak i zachowaniu uszanowaé przestrzeni sa-
kralng (nr 10, d). Ich ubiory powinny nie tylko odznacza¢ si¢ pigknem w kroju
i barwach, nie tylko podkresla¢ od$wigtny charakter koncertéw, ale do tego win-
ny by¢ skromne, tak by nie rozpraszaty lub wrecz nie gorszyly uczestnikéw. Muzy-
cy musza mie¢ $wiadomo$¢, ze nie chodzi przede wszystkim o popisy artystyczne,
cho¢ poziom wykonawczy powinien by¢ jak najwyzszy, ale ze ich wystepy maja
sprzyja¢ poglebieniu poboznosci i ducha religijnego (nr 9). Ponadto muzycy, o ile
to tylko mozliwe ze wzgledéw architektonicznych, powinni znajdowaé si¢ poza
prezbiterium, by zaswiadczy¢ o szacunku dla Najswigtszego Sakramentu oraz of-
tarza i ambony (nr 10, e).

Z kolei prezenterzy i komentatorzy maja obowiazek przekazywaé stuchaczom
nie tylko wiadomosci z zakresu sztuki lub historii, ale przez swoje wprowadzenia
powinni poglebia¢ zrozumienie muzyki i podkresla¢ duchowe uczestnictwo zgro-
madzonych (nr 10, g). Stad zupelnie niewtasciwe sa przejete z sal koncertowych
powitania w rodzaju: ,Dobry wieczér padstwu” lub ,Witamy padstwa’, ale na
miejscu beda z gruntu karolickie pozdrowienia: ,Niech bedzie pochwalony Jezus
Chrystus” czy krétkie i popularne ,,Szczgéé Boze”.

Stuchacze natomiast, podobnie jak wykonawcy, sa zobligowani do przyodzia-
nia odpowiedniego stroju i dostosowania swojej postawy do sakralnego charakteru
kosciota (nr 10, d). Nie naleza do dobrego tonu wszelkie okrzyki, wiwaty, a nawet
oklaski, ktére, przejete z wzorcéw zachodnich, ostatnio zadomowily si¢ w naszych
$wiatyniach, stawiajac je badZ na réwni z salami koncertowymi, badZ nawet zmie-
niajac charakter zgromadzenia z religijnego na wiec czy uroczystos¢ zgota swiecka.
Papiez Benedykt XVI podczas sprawowania réznych uroczystoéci zwraca uwagg
na ten problem, nawotujac przez komentatoréw w kilku jezykach do poniechania
tego typu zachowan. Czynnosci pozaliturgiczne powinny stanowi¢ swego rodzaju
nabozefistwo, ktére radzi si¢ potaczy¢ z czytaniem Pisma Swigtego, z modlitwa
i medytacjq (nr 2). Przezywanie bowiem muzyki w atmosferze skupienia i wycisze-
nia, a nie rozrywki przynosi korzys$¢ duchowa zar6wno wykonawcom, jak i stucha-
czom. Taki tez ma by¢ cel wystepéw muzycznych w §wiatyniach.
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Wstep do kosciota powinien by¢ wolny (nr 10, ¢), bez pobierania jakichkol-
wiek obowiazkowych optat czy to w postaci biletéw, czy tez z zastosowaniem in-
nych podobnych prakeyk.

Przedstawione wyzej w bardzo skréconej formie wymogi Urzgdu Nauczyciel-
skiego Kosciota dotyczace wystgpédw muzycznych w $wigtyniach moga budzi¢ zdzi-
wienie, a nawet oburzenie. Trzeba jednak pamigta¢, ze — jak juz to wykazano we
wprowadzeniu — w Kosciele nie obowiazuje zasada demokracji i opinia wigkszosci
nie moze stanowi¢ ostatecznego kryterium dziatalnosci duszpasterskiej, gdyz to Ko-
§ci6t przez swoich pasterzy okresla warunki i wymaga ich przestrzegania. Dlatego
z wielkim zadowoleniem trzeba przyjaé troske biskupéw o zachowanie $wigtosci
miejsca i odpowiedni repertuar muzyczny wykonywany w kosciofach, wyrazang
w listach pasterskich'®. Czasami te zarzadzenia biskupéw spotykaja si¢ z gwattow-
nym atakiem medialnym i to ze strony srodowisk rzekomo katolickich.

Ale whasnie takie glosy utwierdzaja przekonanie o koniecznosci zachowania sa-
crum zarébwno samej budowli koscielnej, jak i sprawowanych w niej czynnosci li-
turgicznych oraz nabozenstw, a takze wystgpéw muzycznych. W ten sposéb trzeba
i mozna, zwlaszcza w dzisiejszych czasach, broni¢ czystosci wiary i nie poddawad
si¢ réznorakim przejawom ze$wiecczenia. Kosciét ma do tego petne prawo.

Musical performances in churches

Music in churches performed outside the liturgy had already appeared in the Mid-
dle Ages. However, the Church was always considered the place to praise God, so the
repertoire was adapted to the seriousness of a sacral building. In the course of time,
this sense of sacrum started to diminish, which has become particularly visible since the
Baroque period and has been continuing to this day. The contemporary liberalism has
brought to the music, among others, conceptual relativism. It is characterised by setting
new meaning to the concepts which had not raised doubts until now. For example, an
“artist” — a performer who has little in common with artistry. The same problem refers
to a “concert”, as every performance is commonly accepted, even the one that is average,
as giving a concert. The documents of the Catholic Church clearly demand that music
which is basically secular ought not to be brought to churches. Apart from that, there are

'8 VII List Arcybiskupa Metropolity Krakowskiego o muzyce koscielnej, ,Anamnesis”, 2012, nr 1,
s. 42-43; List Biskupa Siedleckiego 0 muzyce i Spiewie podczas liturgii sakramentu matzeristwa
oraz w liturgii pogrzebowej, tamze, s. 44-49.
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also requirements as to the repertoire, involving instruments, the performers’ behaviour
and audience during musical performances in churches. The idea is that the nature of the
music itself and the atmosphere connected with it should reflect the seriousness of the
place of performance and are conducive to the act of spiritual building of the gathered
followers, deepening their devotion, not so much on the aesthetic level as on the religious
one. In such a way the Church has been defending against the weakness of faith and
shows the right way for the glory of God.

Stowa kluczowe budynek kosciota, wystepy muzyczne, koncert, repertuar, wykonawcy,
stuchacze

Keywords church building, musical performances, concert, repertoire, performers, au-
dience



