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Desakralizacja folkloru
— jej przejawy muzyczne i kulturowe

O pewnej owocnej mistyfikaciji

Rozwazania o sakralnosci folkloru muzycznego — jesli maja mie¢ charakeer
teoretyczno-materiatowy — wypada rozpocza¢ od XVIII wieku, gdy oswiecenie
wypieral neoromantyzm. Wprawdzie wiarygodne dokumentowanie folkloru mu-
zycznego rozpoczyna si¢ w wieku XIX, ale wiedza dotyczaca tez wezesniejszych
form tradycyjnej sztuki i kultury duchowej pozwala przyjaé, ze ich fundamen-
tem byl religijny sposéb widzenia $wiata. Dla mieszkaricéw wsi swiat byt madra,
pickna, choé¢ czasem i groing ksigga zycia cztowieka i przyrody, pisang stale reka
Boga. Podziw dla madrosci tej zywej, czytanej pilnie ksiegi, wyrazany byt sztuka
obrzgdowa, zwlaszcza $piewem. Wyrazat on bogactwo odczué cztowieka wobec
tajemnicy toczacego si¢ wokét zycia. Ta szczeg6lna sakralnos¢ folkloru odnosita si¢
zaréwno do jego funkgji (rozpoznawanie Boga w przyrodzie oraz kontemplowanie
porzadku, pigkna i potegi natury), jak i form (np. refleksyjnych $piewdw z symbo-
licznymi tekstami). Bylo to czyms z gruntu odmiennym od tworzonych koncepcji
oraz interpretacji religijnego charakteru tradycyjnej sztuki, przykrawajacych poje-
cie sakralnosci do teoretycznych wizji i filozoficznych zatozen badaczy. (Wylamat
si¢ z tego swoiscie ,interpretujacego” nurtu Oskar Kolberg, skromnie zaktadajac
koniecznos¢ przede wszystkim petnej i wiernej dokumentacji fenomenu folkloru;
bez tego wszelka hermeneutyka dziet folkloru traci bowiem sens.)

James Macpherson $wietnie wyczul ,ducha czasu”, wydajac w 1765 roku
Piesni Osjana, ktére mialy by¢ jego sensacyjnym odkryciem pradawnego epo-
su w jezyku gaelickim'. Poezja tajemniczego Osjana, celtyckiego barda cza-
su gotyckich katedr (,Homera Péinocy”, jak go nazwano), wladajacego nie-
mal zapomnianym wéwczas jezykiem, odkryta i przetozona na angielski przez

! Jezyk gaelicki (wywodzacy si¢ z jezyka iryjskiego - irlandzkiego) byt do XII wieku gléwnym
jezykiem Szkotdw.
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Macphersona, wywotata w Europie burze. Zachwycano si¢ archaiczng poetyka
i wersyfikacja eposu, jezykiem szorstkim, lecz obrazowym, prostym i mocnym,
opisujacym $wiat barbarzyriski wprawdzie i mroczny, ale fascynujacy. Waleczni
ludzie zyli wéwczas w harmonii z przyroda, zgodnie ze swymi silnymi, czysty-
mi emocjami, wedlug praw swoistej ,religii naturalnej”?. Niezwykte emocje,
jakie wzbudzily Piesni Osjana, zachwyt preromantykdéw i sprzeciw mitosnikéw
poezji klasycznej — powinny éwcezesnym czytelnikom da¢ do myslenia. Zbyt
dobrze wyrazaly bowiem typowa dla nich t¢sknote za nowa, petna uczucia po-
ezja, za kultura ,wolng od konwenanséw” oraz potrzebe dotarcia do zrédet, do
prapoczatkéw.

Zaciekawienie pradawnoscia i ch¢é poznania, jacy byli nasi praojcowie, zaréw-
no etnicznie okreslony Celt, Szkot czy Irlandczyk, jak i uniwersalny praprzodek,
narastato od XVI wieku, gdy - jako konsekwencja odkrycia Ameryki oraz Indian
- zrodzil si¢ mit ,szlachetnego dzikusa”. Znamienne, ze wloski ttumacz Piesni,
wybitny znawca poezji Melchiorre Cesarotti, dzigkujac Macphersonowi za jego
odkrycie, zauwazyt, ze ,Osjan jest geniuszem dzikiej natury, jego poematy po-
dobne s3 do $wigtych gajéw dawnych Celtéw: tchng groza, ale na kazdym kroku
czuje si¢ mieszkajace w nich béstwo™.

Wzniosta — jak podkreslano — poezje ,natury i uczucia’ miat stworzy¢ Osjan
jako reprezentant narodu wojownikéw-chlopéw-pasterzy®. Nie zauwazano, ze
patos, tak jak i sentymentalizm oraz wszelka przesadna uczuciowos¢, s obce au-
tentycznej sztuce ludowej. Bledne wyobrazenia o poezji wiejskiej dotyczyly tez
wierzen. Bogaty $wiat wyobrazni ludowej jest zarazem specyficznie realistyczny,
jakkolwiek postuguje si¢ chetnie symbolami i metaforami ujawniajacymi prawdy
o szczegblnej sakralnosci zycia — zreszta podobnie jest w Pigmie Swictym. Stusznie
uwydatniano religijny fundament poezji Osjana i opisanego przez nia swiata; wie-
rzenia, mitologia i caly tzw. §wiat nadzmystowy okazaly si¢ bowiem juz w czasach
Kolberga kluczem do odczytywania znaczeni obrzedéw, najpetniej wyrazajacych
kulture kazdej wspdlnoty. Jej sednem byt religijny stosunek do zycia toczacego
si¢ zgodnie z rytmem dnia i nocy, pér roku i etapéw zycia cztowieka i w ogéle
podziw dla porzadku $wiata. Pytanie tylko, czy religijnos¢ Piesni Osjana miata cos

% James Macpherson wydat Piesni Osjana jako pelng wersjg swego rzekomego przektadu epo-
suw 1765 roku (wczeéniej fragmenty publikowat w 1760). Znakomicie omawia to wyda-
rzenie Giuseppe Cocchiara w Dzicjach folklorystyki w Europie (ttum. W. Jakiel, Warszawa
1971, s. 150-155).

3 Poesie di Ossian (pierwsze niepetne wydanie w roku 1760; cytaty za: G. Cocchiara, Dzieje
Sfolklorystyki..., dz. cyt., s. 154).

¢ Tamze, s. 154-155.
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wspodlnego z archaiczng rzeczywistoscig Szkocji, czy tez byta raczej konstruktem
mys$lowym ludzi czaséw rodzacego si¢ deizmu?’

Gdy w koricu okazalo si¢, ze Piesni Osjana byty mistyfikacja, ktdra zrecznie
stworzyt — wykorzystujac spora wiedz¢ o pdéinocnoeuropejskim sredniowieczu
i fragmenty dawnej poezji — sam Macpherson, uznano, ze to zart celny i uzytecz-
ny. Zrodzit bowiem nowg poezj¢, pobudzit badania nad $redniowieczem i ozywit
dyskusje nad zadaniami sztuki i jej funkcjami, zwlaszcza artystyczng, poznaw-
cza i religijna. Spory o autentyzm Piesni Osjana przyczynily si¢ tez do ozywienia
hermeneutyki. Owczesna sztuka interpretagji dziet, analizowanych w kontekscie
pewnej tradycji kulturowej, odwolywata si¢ do skromnych jeszcze doswiadczen
biblistéw, historykéw i literaturoznawcédw. Chodzito o ich niedoskonate metody
odczytywania dawnych tekstéw i ustalania ich wersji wiarygodnych. W przypad-
ku Piesni Osjana krag zagadnien hermeneutyki poszerzyt si¢ o teksty przynalezne
do tradycji ludowej. Jak si¢ okazalo, nie byly one dokumentem $redniowiecznej
epiki szkockiej z repertuaru celtyckiego barda, lecz przejawem znamiennej ideolo-
gizacji sztuki dokonanej w imi¢ 6wczesnej nauki pod wplywem preromantyzmu
2. potowy XVIII wieku. Wykreowany przez Macphersona ,,dokument” ujawniat
zatem wyobrazenia o duchowej kulturze pétnocnoeuropejskiego sredniowie-
cza, nie tyle odkrywajac jej religijne podtoze, co narzucajac pewna wizjg , religii
naturalnej” rodem z pism angielskich deistéw. Przezierala ona przez poezj¢ ,,emo-
¢ji i natury”, sporo méwiac o autorach i odbiorcach owej mistyfikacji, skrojonej
na miar¢ XVIII-wiecznej wiedzy i wyobrazen o tradycji, z jej religijnym funda-
mentem wzbudzajacym coraz wigksze zainteresowanie.

Prapoczatki: cztowiek naturalny, jego wierzenia i mitologie

Pytania o ,czlowieka pierwotnego”, jego wiar¢ i w ogdle o duchowa natu-
r¢ cztowieka, zaprzatajace umysty Europejczykéw XVIII wieku rozwazane byly
zaréwno w $wietle tradycji racjonalnej, jak i rodzacego si¢ preromantyzmu®. Byt on
silny zwlaszcza w Anglii, ale tez w Szwajcarii (J. Bodmer), we Wloszech (G. Vico)
czy Frangji (J. J. Rousseau, cho¢ Szwajcar, kojarzony jest z francuska nauka, m.in.
z encyklopedystami). Jedli ludzie o§wiecenia potgpiali ciemnotg $redniowiecza (za

> G. Cocchiara zauwaza, ze powstaly w Anglii deizm ,,ukazuje nam pierwotne uczucie czlo-
wieka, kaze nam przezywaé wielko$¢ zjawisk przyrody, a z nimi — zywe i glgbokie uczucia
religijne” (Dzieje folklorystyki. .., dz. cyt., s. 153).

Pisat o tym G. Cocchiara w rozdziatach VI i VII swych Dziejéw. Tematyka ta, wlaczona
w wysoce wyspecjalizowane studia, przewija si¢ tez w pracach M. Eliadego, m.in. w Sacrum,
mit, historia (Warszawa 1970), we fragmentach prac z tomu Mir wiecznego powrotu.
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ktérg odpowiada¢ miata zwlaszcza religia chrzescijaniska i jej instytucje), to prero-
mantycy zachwycali si¢ t3 epoka i jej mrocznym kolorytem, na kedry sktadaly si¢
walki, krucjaty, wedréwki, pomory i twarde, ale jakze malownicze wspétzycie czto-
wieka z dzikq przyroda. Zwtlaszcza ze takie Sredniowiecze preromantycy raczej kre-
owali, niz znali. Che¢¢ poznania natury czfowieka i towarzyszace temu przekonanie,
ze sztuka wyraza to, co najciekawsze w zyciu i kulturze, ujawniajac wiele zakrytych
prawd o ludziach, zaowocowata badaniami ,starozytnoéci”. Chodzito o ludoznaw-
stwo, o badanie tradycji - zwyczajéw, obrzedéw i sztuki - w ktdrej, jak sadzono,
przetrwaly relikty pradawnych kultur, nie tylko europejskich. Przyjmowano zatem,
ze badania wspétezesnych ,ludéw prymitywnych” (np. Indian) pozwalaja wniosko-
wac o kulturach pierwotnych spoteczenistw starozytnych (np. Grekéw). Dwa gléwne
sposoby interpretacji kwestii religijnych jednak wykluczaly si¢, wyraznie zalezac od
zatozeri wyjsciowych. I tak racjonalisci, nie znajdujac w badanych ,kulturach pier-
wotnych” przekonujacych dowodéw na obecnos¢ religii, przyjmowali to za dowdd,
ze religia jest raczej péznym wymystem tych prawodawcéw, kedrzy cheieli wtada¢
ludZmi za pomoca strachu rodzacego zabobony’. Tymczasem misjonarze, zwlaszcza
uczeni jezuici, dziatajacy np. wéréd Indian kanadyjskich, jak Joseph Lafitau, autor
Moeurs des Sauvages Amériquains comparées aux moeurs des premiers temps (1. wyd.
dwutomowe 1723), czy jego poprzednik o. Julian Garnier, dobrze znajacy tubyl-
cow, ich jezyk, zwyczaje i kulture, dostrzegali autentyczng religijno$¢ autochtonéw.
Lafitau wykazywal, ze religia lezy u podstaw kultury Indian (Huronéw i Irokezéw),
a takze ich struktury spotecznej, co widoczne jest np. w instytucji rodziny i systemie
pokrewieristwa. Dluzsze obcowanie z cztonkami wspélnot tradycyjnych, zwlaszcza
gdy bylo polaczone ze znajomoscia ich jezyka, pozwalato dostrzec, ze owi ,,dzicy”
maja catkiem ciekawa i bogata kulture duchows i artystyczna. Nie zawsze jednak
owocowalo to poprawna jej dokumentacjg oraz interpretacja.

Zaskakujaca dla nas niefrasobliwo$¢ éwezesnych dokumentalistéw tradycji
trzeba jednak wlasciwie zinterpretowaé. Pamigtaé nalezy, ze cechowata ona za-
réwno szukajacych podniet twérczych poetéw i entuzjastéw starozytnosei, jak
i uznane autorytety, jak Ludwig Arnim, Clemens Brentano czy bracia Jakub
i Wilhelm Grimm. Wszak wydany przez Grimmoéw w latach 1812-1815 najgto-
$niejszy bodaj romantyczny zbiér bajek ludowych Kinder- und Hausmdrchen do-
tyczyl stworzonych przez nich standardéw bajek. Grimmowie oczywiscie uwazali
opublikowane wersje, zebrane ,wprost od ludu”, za wierne. Reprezentowali typo-
wy wowcezas poglad, iz rozumny kolekcjoner utrwala wersje ,, pierwotne”, tworzac
je z szeregu watkéw szczegdtowych, z szeregu konkretnych zapiséw, czesto — jak

7 G. Cocchiara, Dzicje folklorystyki..., dz. cyt., s. 111-112.



Desakralizacja folkloru — jej przejawy muzyczne i kulturowe 57

moéwiono — utomnych. I tak Grimmowie (tak jak i wielu innych, m.in. Arnim
i Brentano, autorzy Des Knaben Wunderhorn 1806, 1808), nie tyle dokumento-
wali, co wspoteworzyli tradycj¢®, przy okazji modyfikujac zrédta, ktdre potem
badali i interpretowali zgodnie z przyjetymi zatozeniami.

Inne podejécie reprezentowat znany filolog Joseph Ritson, zwolennik petne;j
wiernosci wydawanych tekstéw. Wiedzac, czym sa wersje autentyczne, wytykal
wielu wydawcom nazbyt swobodne podejscie do dokumentacji. Polemizowal
z nim Thomas Percy, wydawca trzytomowych ballad Reliques of Ancient English
Poetry (1765), ktéry uwazal swe publikacje za wierne, cho¢ przyznawal, ze dawne
ballady nieco wygladzit. Uwazal bowiem, ze poezja jest ,jak mloda dziewczyna
przybywajaca ze wsi z potarganymi wlosami”, ktéra on uczynit ,,godna pokazania
w angielskim towarzystwie™. Dodajmy, ze ide¢ wiernego, petnego dokumento-
wania sztuki w kontekscie kultury ludowej zrealizowal konsekwentnie i na nie-
spotykang przedtem skale w latach 1839-1890 Oskar Kolberg'’.

Dos¢ powszechne jeszcze w XIX wieku poprawianie piesni czy bajek, po-
dan i opiséw obrzedéw, dostosowujace je do dwezesnych wyobrazeni nie tylko
estetycznych, znacznie obniza ich walory poznawcze, a takze artystyczne (cho-
dzi o schematyzacjg). By¢ moze dokumentacja Grimméw daje pewne wyobra-
zenie o folklorze literackim niemieckich wiesniakéw, ale odtwarzanie mitologii
z uproszczonych zapiséw bajek, podan czy ballad musi budzi¢ nieufnos¢. Mitolo-
gia bowiem szybko przeksztatcata si¢ wéwezas w mitologizowanie tradycji doko-
nywane wedtug ideologicznego klucza'' (co zreszta typowe byto nie tylko dla pre-
romantyzmu i romantyzmu, ale tez neoromantyzmu, jesli wezmiemy pod uwagg
opery Wagnera). Literatura ludowa wydawala si¢ wr¢cz wymarzonym medium

8 G. Cocchiara, Dzieje folklorystyki..., dz. cyt., s. 245-262; takze K. Dadak-Kozicka, Folklor
sztukq zycia. U Zrodet antropologii muzyki, Warszawa 1996, s. 56-59.

7 Podaj¢ za: G Cocchiara, Dzieje folklorystyki..., dz. cyt., s. 161-162; takze K. Dadak-Kozic-
ka, Folklor..., dz. cyt., s. 57-60.

12 Oskar Kolberg (1814-1890), kompozytor i folklorysta o dorobku niemajacym w Europie pre-
cedensu, utrwalit w 33 tomach monografii regionalnych wydanych za zycia (drugie tyle zosta-
fo w tzw. tekach Kolbergowskich, bedac podstawa wspétczesnej edycji Dzief wszystkich Oskara
Kolberga, 1962-) wierny obraz polskiej sztuki i kultury ludowej. Uwazal on, ze zachowanie
tradycji stworzy fundament sprzyjajacy odrodzeniu Polski. Wartos$¢ tej dokumentadji, tak pod
wzgledem ilosciowym, jak i koncepcyjnym, jest w 6wezesnym ludoznawstwie wyjatkowa — jej
zakres ujawnia m.in. tytul gléwnej serii: Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przy-
stowia, obragdy, gusta, zabawy, piesni muzyka i tarice. Zapisy muzyki i tekstéw folkloru, ukazane
w kontekscie zycia i kultury wspdlnot lokalnych, cechowata catkowita wiernos¢.

" K. Dadak-Kozicka, O odkrywaniu folkloru i sztuce mitologizacji, [w:] Muzyka polska w okresie
zaboréw, red. K. Bilica, Warszawa 1997, s. 53-58.
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dla wszelkich mitologizacji — jej trudna do weryfikacji sugestywno$¢ artystyczna
wydawata si¢ uprawomocnia¢ tre$¢ przekazu. Jednak kilku autorom publikuja-
cym w 1. potowie XVIII wieku wyniki swych badan i przemyslen udato si¢ sfor-
mulowa¢ tezy wazne dla znaczenia, a zatem tez dokumentacji oraz interpretacji
kultur egzotycznych i starozytnych. Zwlaszcza J. Lafitau oraz G. Vico godni sa
uwagi. Lafitau na przyklad poréwnujac zwyczaje kanadyjskich Indian z wiedza
o kulturach starozytnych, nie tylko zreszta Grekéw i Rzymian, chciat dotrze¢ do
wspdlnych praw, ktére miatyby rzadzi¢ umystem czlowicka w ogéle. Szczegél-
nie wazne byly dla tych badaczy konstatacje dotyczace wierzeni. Zaktadali oni, ze
wierzenia, zrodzone z emocjonalnego doznawania $wiata, s3 whasciwe wszystkim
kulturom pierwotnym, wigcej — sg ich fundamentem. Poniewaz wierzenia i kul-
ty wymagaly specjalnego jezyka, symbolicznego i metaforycznego, przeto poezja
jako jezyk uczu¢ byla szczegélnie predestynowana do wyrazania $wiata duchowe-
go cztowieka, w tym tez wierzen. Zauwazyt to m.in. Giambattista Vico, uznajac
w swej Scienza Nuova (1724) etnologie za konieczny element historii'?. Chodzito
nie tylko o dowartosciowanie tradycji ustnej, ale o istotng zmiang podejscia do
pojmowania historii, poszerzajacego ja o dzieje kultury duchowej i artystyczne;j,
a nie tylko politycznej, wojskowej i spoteczno-gospodarczej.

Toczony dtugo, nie tylko w $rodowiskach literacko-ludoznawczych, spér o au-
tentyzm Piesni Osjana $wiadczyt o ogromnym zapotrzebowaniu na stare ,home-
ryckie” eposy w catej XVIII- i XIX-wiecznej Europie. Znakomitym przyktadem
odtwarzania, ale i tworzenia takiej tradycji byly dzieje wydan kolejnych wersji
Kalewali — fifiskiego eposu narodowego, cz¢$ciowo skomponowanego z zapiséw
folkloru, ale tez — jako catos¢ epicka — wykreowanego przez poetg i jezykoznawce
fiiskiego Eliasa Lonnrota”. Zaciekawienie wzbudzata zwlaszcza mitologia zawarta
w folklorze europejskim, $wiadczaca, ze najdawniejsze dzieje kultury Europy to
nie tylko tradycja grecko-rzymska, ale tez epika i mitologia starogermariska, skan-
dynawska, romariska czy stowianiska. Kazdy naréd chciat dotrze¢ do korzeni swej
kultury, odkry¢ tradycje $wiadczacg o jej pradawnosci i swoistej duchowej odreb-
noéci, sugestywnie wyrazonej pie$nia'“. Sadzono bowiem, ze im starszy etnos, tym
bogatsza i szacowniejsza kultura i sztuka. Przypomnijmy, ze podobny cel przyswie-
cal takze naszemu Zorianowi Dotega-Chodakowskiemu, ktéry u progu XIX wieku
na terenach wschodniej Europy prowadzit badania zaréwno archeologiczne, jak

12 G. Cocchiara, Dziele folklorystyki..., dz. cyt., s. 117.

Y Kalewala, wyd. 1. 1835; kolejne - dotyczace liryki, przystow, zagadek i innych form litera-
tury ludowej Finlandii, Karelii i Estonii - mialy miejsce w latach 40. XIX wieku.

' Juz trubadurzy w XII wieku uznali, ze nic po wielkich czynach, ktére nie mogly by¢ opie-
wane piesnia.
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i dotyczace folkloru i kultury duchowej Stowian, owocujace cenng dokumentacja
i ciekawymi pracami (rozprawa O Stowiariszczyznie przed chrzescijarstwem z 1818
roku oraz wydane w roku 1973 Spiewy stawiasiskie pod strzechq wiejskq zebrane).

Folklor — madros¢ ludu wyrazona sztuka

Tradycyjna sztuka ludowa (im bardziej archaiczna, tym lepiej), odkrywana i do-
ceniona przez preromantykéw, byta inspiracja artystyczna, ale i poznawcza dla sta-
rozytnikéw-ludoznawcéw I potowy XIX wieku. Od razu dodaé nalezy, ze za sztuke
ludowa — za Augustem Schleglem — uwazano wéwczas nie tyle tg, ktéra tworzy
lud, ale wyrazajaca ducha ludu, powstata dla ludu i wsréd warstw nizszych (tak
wigc poetg ludowym byt np. Burns)”. Ukuty w 1846 roku przez Williama Thomsa
termin ,folk-lore” wyrazat przekonanie, ze sztuka ludowa oddaje przede wszyst-
kim madro$¢ ludu, zawarta — jak wpierw sadzono — w przystowiach, bajkach, przy-
powiesciach czy tekstach piesni (zwhaszcza ballad!), stowem w literaturze ludowe;.
Szezedliwie do$¢ szybko zauwazono, ze np. ekspresja ballad dotyczy nie tylko tekstu,
ale i melodyki. Tworzenie sztuki narodowej w romantyzmie od poczatku dotyczyto
nie tylko literatury, ale i muzyki oraz jej specyficznego jezyka. Znakami rozpoznaw-
czymi styléw narodowych byly przede wszystkim formuly taneczne — idiomy ryt-
miczne taicdéw regionalnych. Zyskujac wéwczas status taricéw narodowych, mialy
by¢ jednym z przejawéw ducha i temperamentu narodowego. (W romantyzmie
polskimi tadicami narodowymi byly: polonez, mazur, kujawiak i krakowiak; oberek
nieco pdzniej dotaczyt do tego zestawu)'®. W tym ujeciu charakter narodowy wyra-
zany muzyka ulegat jednak zawezeniu. Tylko petna i wierna dokumentacja folkloru,
ukazujaca jego zwiazki z kultura i zyciem, mogla to zmienié.

Oskar Kolberg udokumentowat w swym 33-tomowym (wydanym za zycia
Kolberga) dziele koncepcje, ze najciekawsze przejawy tradycyjnej sztuki poetyc-
ko-muzycznej zwiazane s3 z cyklami obrzgdéw dorocznych i rodzinnych. Byly
one rozpisanymi na epizody opowiesciami o zyciu, ktére rodzi si¢, dojrzewa, owo-
cuje i zamiera, by si¢ znéw odrodzi¢. Fenomen zycia — najwspanialszego daru
Boga i gléwnego tematu obrzedéw — byl doznawany i postrzegany wielowymia-
rowo: wyrazany sztuka poetycko-muzyczna, taneczna i dramatyczng (obrzedy),
mial przede wszystkim charakter sakralny. Religijny wymiar zycia czlowieka
i przyrody, a zatem takze i obrzedéw, oraz — posrednio — takze calej sztuki trady-

15 A. Schlegel, Vorlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur, t. 1-3, Heidelberg 1809-1811;
omawia to szerzej G. Cocchiara w Dziejach folklorystyki w Europie (Warszawa 1971, s. 218).

16 J. i M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, Krakéw 1973, rozdziat Polskie tarice,
s. 383— 404.
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cyjnej, daje si¢ odczytaé z dzieta Kolberga dzigki skrupulatnosci i catosciowemu
charakterowi jego dokumentaciji.

Poréwnanie wydan Kolberga z dokumentacjq zgromadzona podczas Ak-
¢ji Zbierania Folkloru, kierowanej przez Jadwige i Mariana Sobieskich w latach
1950-54 (w czasach wyjatkowo niesprzyjajacych ujawnianiu kwestii wiary), po-
zwala zauwazy¢ narastajacy proces laicyzacji kultury wsi. Jej pierwotna wielowy-
miarowo$¢, od sfery religijnej po zabawowa — wyraznie ulega zawgzeniu i dekom-
pozycji. Kurczenie si¢ sfery obrzedowej i wymieranie wielu zwyczajéw wiazalo si¢
z zanikiem wielu form muzycznych, zwlaszcza dawnych $piewéw obrzedowych.
Chodzito nie tylko o zmiany duchowosci i estetyki mieszkancow wsi, ale w ogéle
o glebokie przemiany stylu zycia i komercjalizacj¢ gospodarki. Mozna to przesle-
dzi¢ na przyktadzie piesni zniwnych jako proces odchodzenia od $piewéw obrze-
dowych na rzecz repertuaru tanecznego, ludycznego.

Piesni zniwne na tle kultury wsi

Repertuar zniwny nalezat w dawnej Polsce do szczegélnie istotnych, gdyz do-
tyczyt najwazniejszej bodaj sfery gospodarki od czasu przejscia Stowian zachod-
nich na osiadly tryb zycia i wlaczenia ich do kregu kultur agrarnych. Jednak juz
za czaséw Kolberga (2. potowa XIX w) piesni zniwne nalezaly do repertuaru
reliktowego. Zanikanie ich zwiazane bylo ze zmiang technologii prac rolnych:
chodzi o zastgpowanie sierpéw przez kosy, a potem — w XX wieku — przez ma-
szyny, co czynilo prace szybsza i ekonomicznie wydajniejsza. Juz samo wprowa-
dzenie kos uczynito prace na tyle szybka i meczaca, ze przestal jej towarzyszy¢
$piew"’. Zmiany w technice pracy pozbawialy wszelka dziatalnos¢ rolnikéw jej
specyficznego charakteru, gtéwnie okreslonego tempa wspélnej pracy wykonywa-
nej przez mezczyzn (kosiarzy) i postepujacych za nimi kobiet zbierajacych Scigte
zboze. Niespieszne tempo poczatkowe prac i ich metodyczno$é powiazane byto
z medytacyjnoscig — rozwazaniem tajemnicy rodzacego si¢ i dojrzewajacego zycia
zb6z i ludzi. Zastapienie tej techniki przez prace maszyn definitywnie zakonczyto
zwyczaj $piewania przy zniwach, zostawiajac jedynie tradycje $wigtowania plo-
néw z repertuarem dozynkowym. W $lad za zmiang stylu pracy zmienialy si¢ — tj.
zaniknely w zasadzie — formy $piewu towarzyszace kiedys pracom na polu. Zni-
wa byly szczegdlng forma wspdlnego wysitku i wspdtpracy cztowieka z przyroda.
Miata ona na celu wspomozenie owocowania Ziemi-Matki rodzacej chleb-po-

70 tych i innych przemianach gospodarki chtopskiej, rzutujacych na istotne przeobrazenia
kultury spolecznej i artystycznej, pisze W. Pawluczuk w pracy Swiatopoglad jednostki w wa-
runkach rozpadu spotecznosci tradycyjnej, Warszawa 1972.



Desakralizacja folkloru — jej przejawy muzyczne i kulturowe 61

karm dla ludzi. Ujawniaja to przeprowadzone w latach 50. badania socjologéw,
o ktérych bedzie mowa.

Dokumentacja Kolberga, bedaca prekursorskim wprowadzeniem do antropo-
logii kultury, ujawnia pewng systemowo$¢ tradycyjnej kultury, a takze fake, ze sztu-
ka nierozerwalnie i na rézne sposoby zwiazana byta z zyciem ludzi. Spiewy zwlasz-
cza, towarzyszac ludziom na co dzien i od §wigta, cechowata mnogos¢ form, styléw
oraz funkgji. Owe funkcje, odpowiadajace rzeczywistym potrzebom czlowieka, ta-
czyly sfer¢ indywidualng i wspélnotowa. I tak np. indywidualnej potrzebie integra-
qji z grupa odpowiadala funkcja uspoteczniajaca, potrzebie relaksu — zabawowa,
potrzebom ekspresji — funkcje twéreze (tj. powszechne kompetencje w zakresie
sztuki wykonawczej, a czasem tez improwizacyjnosci muzykowania), potrzebom
poznawczym — funkcje edukacyjne, filozoficzne, a nawet w pewnym sensie religij-
ne, jakkolwiek byly one raczej rezultatem potrzeby wiary, transcendencji, zblizenia
si¢ do tajemnicy zycia. Funkcjom pie$ni, na rézny sposéb powiazanym ze soba, ale
majacym wyrazny porzadek, odpowiadaly szczegblne whasciwosci piesni poszcze-
gblnych typéw. Daje si¢ zatem zauwazy¢ zwiazek miedzy funkcjami i warto$ciami
muzyki a jej formami i stylami muzycznymi. I tak, inny charakter mialy $piewy
i muzyka taneczna, integrujaca ludzi przez zabawe, a odmienne wlasciwosci miata
muzyka eksponujaca wspélnotowosé w jej duchowych, glebszych wymiarach (jej
przejawami byly wspélne $piewy obrzedowe, w ktérych ujawnia si¢ szczegélna for-
ma wspétodczuwania, widoczna zaréwno w sposobie $piewu, jak i w tresci poetyc-
kiej, symbolicznej i muzycznej piesni, co obserwuje si¢ np. w $piewach zniwnych).
Jeszcze inny charakter mialy tzw. piesni pracy — w sktad szeroko pojetego repertu-
aru tego typu wchodzity kolysanki oraz przewaznie rytmiczne i do$¢ schematyczne
$piewy towarzyszace réznym gospodarskim czynnoéciom.

Najciekawszy bodaj i najbardziej zagadkowy repertuar stanowily $piewy
o funkcjach wierzeniowych. Raczej nie nalezy ich kojarzy¢ ze stylem piesni ko-
Scielnych — ich przenikanie do repertuaru ludowego jest zjawiskiem zapewne
znacznie pézniejszym. Chodzi o $piewy majace charakter kontemplacyjny, reflek-
syjny. Mialy one zestaw wlasciwosci muzycznych uznawanych dzi§ za archaicz-
ne — niewiele tekstu czgsto operujacego nieregularnymi frazami z powtarzaniem
waznych stéw o symbolicznym znaczeniu, wolne tempa, dlugo wytrzymywane
dzwicki, nierzadko wzbogacone bogata melizmatyka, operowanie formutami me-
lodycznymi o oryginalnych relacjach tonalnych, cz¢sto kwartowo-sekundowych,
oraz sugestywnym wyrazie. Takie byly nieliczne zachowane do 2. potowy XX wie-
ku $piewy zniwne. Dwie kwestie w zestawie funkcji warto wyeksponowaé — ich
hierarchiczny charakter i wielo$¢ powiazan. Tak okreslona systemowos¢ funkgji,
styléw i form pie$ni dawala si¢ odnies¢ do zestawu wartosci cenionych w danej
kulturze. Jesli przyjac zarysowana przez Maksa Schelera sekwencjg wartosci, ktére
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okreslamy jako: hedoniczne, uzytkowe, witalne, psychiczne i duchowe, to zoba-
czymy, ze mozna do nich odnie$¢ zespoly $piewdw: od przyspiewek zalotnych,
przez bardziej rozbudowane piesni taneczne i kolysanki, po ballady oraz $piewy
obrzedowe, z lamentacjami wiacznie. 1 tak, jesli zwykle improwizowane, tanecz-
ne przys$piewki cechuje zwawe tempo, rytmiczno$é, proporcjonalnoéé, to $piewy
obrzedowe sa wyrazem zupelnie innej estetyki, a nawet filozofii zycia'®. Chodzi
o ich refleksyjno-kontemplacyjny charakter, ktéremu odpowiada wyzej wymie-
niony zestaw wlasciwosci muzycznych.

Organiczne powiazanie $piewéw z ich podiozem obrzgdowym i spofecznym,
z tym, co powolato owe piesni do zycia, jest kwestig kluczowa dla rozumienia ich
swoistoéci muzycznej. W przypadku piesni zniwnych zwiazek z praca na roli i jej
obrzgdowym, religijnym uzasadnieniem dokumentowany byt jeszcze w XX wieku.
Sakralny charakter pracy na roli ciagle nadawat $piewom zniwnym szczeg6lny wy-
miar artystyczno-duchowy". (W rozwazaniach nie uwzgledniam piesni dozynko-
wych, mialy one bowiem inny sens i zwiazane byly z innym obrzedem: uroczystym
$wictowaniem zakoriczenia prac polowych®). Stosunek do prac rolnych byt wyra-
zem gleboko religijnej relacji cztowieka do przyrody, do Ziemi-Matki i bogatej sym-
boliki majacej wiele paraleli i odniesient do religii, a nawet liturgii chrzescijariskiej.

Zniwa — niegdys obrzedowo pojmowana praca na roli, gtéwny, $wiety obo-
wiazek wspotdziatania cztowieka z Matka-Ziemia w cyklu wegetacji przyrody dla
pomnazania zycia — byly wlasciwie sensem zycia wloscian. Wykazaly to m.in.
badania socjologiczne prowadzone w latach 70. pod kierunkiem Andrzeja Sicini-
skiego?'. Ich cz¢scig byto studium Elementy stylow zycia ludnosci wiejskiej Eugenii

18 K. Dadak-Kozicka, Pionowy wymiar antropologii muzyki, ,Muzyka”, 1999, nr 2, s. 115—
132.

1 Piszg o tym m.in. w artykule Long-sounding notes nad ornamentation as characteristic qualities
of musical expression in Slavic harvest songs and as a relict od a contemplative culture, [w:] Tradi-
tional Musical Cultures in Central-eastern Europe, red. P. Dahlig, Warszawa 2009, s. 95-111.

2 Szybszy byl tez proces przeobrazeri funkcji, repertuaru i stylu wykonawczego piesni dozynko-
wych. W Polsce dozynki byly — jak poswiadcza to XIX-wieczna dokumentacja Kolbergow-
ska — obchodzone wspélnie przez wie§ i dwor. Przekraczanie granic lokalnosci i wspélnoty wiej-
skiej musiato mie¢ wplyw na charakter obrzedu, jego repertuar i funkcje. Ponadlokalny charakter
dozynek nasilit si¢ w XX wieku: przeksztalcily si¢ one w okresie miedzywojennym w ogdlnona-
rodowe $wigto plonéw, a po II wojnie pozaobrzedowy charakter owego festynu wiazat si¢ z wia-
czeniem dozynek w orbite dziatan politycznych i propagandowych wladzy ludowej. W latach
50. catkiem zafatszowalo to jego pierwotne funkcje, odzierajac dozynki z sakralnosci i symboliki
zycia. Role dawnego dziedzica przyjmujacego procesjonalnie wreczany przez zerficow wieniec do-
zynkowy przejat I sekretarz PZPR, a oprawe muzyczng stanowily piesni masowe.

2 Seyl zycia. Koncepcje i propozgycje (1976) oraz Styl zycia. Praemiany we wspdlezesnej Polsce
(1978), obie prace wydane pod red. A. Siciniskiego w Warszawie przez PWN.
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Jagielto-Lysiowej (1978). Autorka tak charakteryzuje istotg specyficznego stylu
zycia charakterystycznego dla polskiej wsi 1. polowy XX wieku, bedacego konty-
nuacja wzordéw si¢gajacych daleko w gtab dziejéw:

* posiadanie ziemi i ,dajaca chleb” ,gleboko moralna” praca rolnika jest nie tyl-
ko podstawa samowystarczalnosci ekonomicznej rodziny i wspélnoty lokal-
nej, ale tez fundamentem systemu wartosci i wigzi spotecznych (s. 87-89);

* zasadnicze znaczenie rodziny i wspélnoty lokalnej dla zycia indywidualnego
oraz dla pracy na ziemi i zwiazany z tym staly podzial zadan i rél ze wzgledu
na ple¢ i wiek (co ma odzwierciedlenie w symbolice piesni i obrzedéw, s. 91);

* silne poczucie wspdlnoty lokalnej wiaze si¢ z odpowiedzialnoscia za ,,obrobke” zie-
mi i ze wspStpraca w polu (bezinteresowna pomoc w wypadkach losowych, s. 92);

* podporzadkowanie zycia — takze wypoczynku i ,czasu wolnego” — pracy na
roli jako ,szczegblnie moralnej” podstawie bytu (s. 94);

* czas pracy i czas wypoczynku tworza kulturows catosé; wypoczynek — tj. gléw-
nie $wigtowanie (obrzedy!) — ma charakter wspélnotowy i widowiskowy (s. 95);

* zrdznicowanie ekonomiczne wewnatrz wspélnoty lokalnej jest zacierane pod-
czas $wigtowania, a cato$¢ dziatan ludzi poddana jest kontroli wspdlnoty (s. 96);

* powszechno$¢ tworczosci artystycznej wloscian: kultura duchowa i materialna
czgsto znajduja si¢ na pograniczu sztuki (s. 99);

* skromna konsumpcja wiaze si¢ z malym wplywem mody na zycie wsi i odpor-
nosciag wie$niakédw na zewnetrzne bodzce ekonomiczne (s. 100);

* najwazniejsze kwestie narodzin, zycia i $mierci objasnia religia; stosunek do
nich cechuje spokéj i godnosé¢ (s.101);

* narastajace przemiany nie zmieniaja zasadniczej zachowawczosci kultury
chiopskiej i szacunku dla zZyciowej madrosci, co czyni ja ,przechowalnig
dawnej kultury ogélnonarodowe;j” (s. 99).

Autorka podkresla, ze stopniowe przyspieszanie i rozszerzanie zakresu zmian
kultury, zwlaszcza po Il wojnie, zaczyna dotyczy¢ sfery ekonomicznej i moralnej
(s. 102). Ziemia przestaje by¢ postrzegana jako gléwna podstawa bytu, a praca na
niej — jako wyzsza powinno$¢ moralna. Kwestie ekonomii pracy wiaza si¢ z doce-
nieniem zysku; prace rolne traca swéj wymiar religijny. Z badan Lysiowej wynika
tez, ze nastgpuje zanik odczucia bezposrednich, egzystencjalnych wigzi z przyro-
da: ziemia nie jest juz Matka-zywicielka ludzi i zwierzat. Przyroda i jej cykl prze-
staje by¢ przedmiotem szczegdlnej uwagi, zrédlem respektu i kontemplowania
jej jako metafory zycia. Jako istotnej dla czlowieka tajemnicy jego odradzania si¢
i zamierania. Zmiana postawy wobec zycia (wzrost znaczenia kwestii ekonomicz-
nych) zmienia tez wrazliwos¢ artystyczna. Czas wolny oddziela si¢ od $wigtowania
i obrzedu; poetyka folkloru operujaca symbolika, metaforami i alegoriami prze-
staje by¢ czytelna i ceniona, kontemplacyjno$¢ wychodzi z mody.
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W Polsce podstawowy podzial nagranego? repertuaru zniwnego dotyczy
oddzielenia przyspiewek (p6zniej wlaczanych do zniw) od $piewdw zniwnych. Te
pierwsze cechuje: zwrotkowa forma, okresowa budowa, czgste rytmy taneczne, zwa-
we tempa, improwizacyjnos¢ tekstéw i dominacja tonalnosci funkeyjnej, wyraznie
dynamizujaca tok melodii (grawitacje tonalne); piesni te pelnia funkcje towarzysko-
zabawowe; dobrym przykladem jest dynamiczny popularny krakowiak Zebys ty sto-
necko na wyrobku bylo, to bys ty stonecko razniej zachodzito o powtarzajacej si¢ dwu-
taktowej formule rytmicznej i melodii poruszajacej si¢ z pewna brawurg w zakresie
nony. Spiewy zniwne wprowadzaja nas w zupelnie inny $wiat muzyczno-poetycko-
-duchowy; charakterystycznymi ich cechami sa: symbolika tekstéw (ograniczonych
niekiedy do kilku powtarzanych stéw) o nieregularnej budowie, ktérych tres¢ wiaze
si¢ ze zniwami (wazne stowa to np.: storice, zyto, dziewczyna, matka-maé; w zakre-
sie poetyki stosowanie metafor i alegorii, jak np. w rosyjskiej piesni brianskiej Pora
maci Zyto zati, kolos pochylitsja, pora mati doczku dati, golos izmienitsja), zdaniowa
forma melodii organizowanej przez archaiczne formuly tonalno-melodyczne, wol-
ne tempa, melizmatyka i ornamentyka. Hieratyczny, dostojny charakter $piewéw
zwiazany jest z funkcja obrzgdows i ich kontemplacyjno-refleksyjnym charakte-
rem. Jesli dla nowego stylu myslenia muzycznego typowa jest pewna niezalezno$é
organizacji metro-rytmicznej i tonalno-melodycznej (zestawienie réznych, powta-
rzalnych formut tanecznych z uktadem statych grawitacji tonalnych ksztattujacych
form¢ melodii), to dawny styl myslenia muzycznego cechuje organiczna wigz or-
ganizacji melodyczno-tonalnej (formuly melodyczne), metrycznej i formalnej, tj.
operowanie rozbudowanymi frazami o wyrazistym charakeerze. Jednak szczegdl-
ne, niewystepujace dzi§ w innym repertuarze wlasciwosci, takie jak bardzo dtugie
dzwigki oraz melizmatyczno$¢, mozna okredli¢ jako specyficzny rezonans miedzy
brzmieniem, myslami i odczuwaniem $piewajacych. Zatem wybrzmieniowo-orna-
mentalny typ melodii zniwnych wydaje si¢ reliktem dawnej kultury muzycznej:
rozpamigtywania i pochwaly tajemnicy zycia i jego religijnych Zrédet. Niestety, re-
pertuar ten wymiera, wyparty przez rubaszne czgsto przy$piewki. Zmiany funkgji
tacza si¢ bowiem z upodobaniem do innych warto$ci: wierzeniowe ustgpuja miejsca
zabawowym, gdyz wartosci hedoniczne, uzytkowe i witalne gérujg atrakeyjnoscia
nad psychiczno-duchowymi. Wiaza si¢ z tym upodobania do nowych form i styléw
muzycznych, eksponujace przyspiewki i piesni taneczne. Ich dominacja jest widocz-
nym przejawem przemian kultury, takze poczucia wspélnotowosci, majacej kiedys$
uniwersalny wymiar i fundament — $wigtos¢ calego zycia wyrazong wieloma forma-
mi, tak wierzeniowymi, jak i zabawowymi, madrze si¢ dopetniajacymi.

2 Chodzi o nagrania z Archiwum Instytutu Sztuki PAN.
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Reasumujac — funkcje wierzeniowe wszelkich wytworéw kultury tradycyjne;j
zawsze nalezaly w hierarchii do najwyzszych (wraz z filozoficznymi) jako ich fun-
dament. Oczywiscie takze kwestie religijne podlegaja krytyce i interpretacji®. Po-
waznym jednak bledem metodologicznym wielu antropologéw jest btedna hierar-
chia waznosci funkcji i zarazem wartosci kultury. Najdtuzsza perspektywa czasowa
wyznacza bowiem inng skalg postrzegania, analizy i interpretagji istotnych zjawisk
kulturowych. Tymczasem obserwuje si¢ czgste przykrawanie obiektu badan do nie-
doskonatych teorii i narzgdzi badawczych. W tym przypadku chodzi o splaszczenie
obrazu kultury, sztuki oraz wielowymiarowosci cztowieka jako twércy kultury i jej
badacza poprzez przyjecie zbyt krétkiej perspektywy czasowej i interprecytacyjne;j.
I tak wielu antropologéw, nawet tak prominentnych jak Alan Merriam, uwzgled-
nia (pozornie) funkeje religijna muzyki tradycyjnej, plasujac ja wéréd wielu innych
funkgji, bez zwrécenia uwagi, ze jej miejsce jest graniczne — wykracza bowiem poza
stere nauki w jej wysokich rejestrach filozoficznych. I tak np. w swej klasycznej pra-
cy The Anthropology of Music z 1964 roku Merriam sadzi, ze uwzglednia religijnos¢
cztonkéw wspélnot tradycyjnych, sprowadzajac ja np. do odmiany funkeji integru-
jacej, jednak Absolut — jesli przyjmiemy jego istnienie — moze by¢ tylko na szczycie
kultury, inaczej pojecie to traci sens. Nie mozna wéwczas zinterpretowaé sztuki
ani powiedzie¢ czego$ waznego o ludziach i ich kulturze, bowiem pojecia wyrwane
z kontekstu kultury i zycia, poza whasciwym porzadkiem, traca sens. A btad uprosz-
czonych zalozeri dotyczacy religijno-filozoficznych sfer kultury rzutuje na pojmo-
wanie muzyki, bedacej jej czescia szczegdlna, w pewnym sensie kluczowa.

The musical and cultural manifestations of desacralisation of folklore

The religious dimension of traditional culture — crucial to the understanding of the ritu-
als which form a commentary on the cycle of the life of nature (annual rituals) and the life
of humankind (family rituals) — is of particular importance, but it is also difficult to research.
The ethnologists who documented folklore were sensitive to this aspect of culture (i.e. the
suprasensory life) even as early as the eighteenth century; but they did not know how to docu-

» Benedykt XVI zauwazyl np. w swej adhortacji O Stowie Bozym w zyciu i misji Kosciota, ze deizm czy
inne formy przekonani religijnych moga by¢ inspirujace jako przedmiot badan kultury, ale interpre-
towanie i objasnianie w ich §wietle kwestii teologicznych, ujawnia zasadnicze sptaszczenie — ,,obcig-
cie” tego, co najwazniejsze, co skutkuje zawezona hermeneutyka, bez teologicznej glebi i osobistego
dos$wiadczenia wiary (Benedyke XVI, Posynodalna adhortacja Verbum Domini, nr 35-37.
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ment it correctly, and imposed their own ideas — e.g., deistic ones — on the mentality and the
imagination of the rustic population as revealed in their art. Incomplete (i.e., concerned with
selected aspects of culture and art) and not very accurate documentation (searching for folk-
lore’s original versions, e.g., the brothers Grimm) resulted in the creation of standards of fair-
ytales or songs which make reading their content and interpreting their form correctly more
difficult today. Yet in folklore the content, the form and the function were organically bound
together. This rather inadequate documentation encouraged erroneous interpretations, and
even the mythologising of folklore in later periods, Documentation was shaped to fit in with
the assumptions and ideas of the researchers, thus falsifying, in particular, the unique character
of folk symbolism and poetics, the distinctiveness of folk thinking. In fact, it was not until
the nineteenth century that Oskar Kolberg created reasonably full and reliable documenta-
tion of folk art — viewed in the context of traditional culture and nature — in his monumental
work Lud, jego zwyczaje, sposib Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni,
muzyka i tarice [People, their customs, way of life, speech, legends, proverbs, rituals, magic, games,
songs, music and dances] (1856-1890 — 33 volumes). Ritual folklore, still quite active at that
time, reveals both the multifunctionality of forms (associated with the musical and poetic
styles), as well as the hierarchical order of functions and values — from the religious, through
ethical, aesthetic, cognitive and socialising ones, to the ludic function.

At the same time ritual folklore reveals a tendency towards an increasingly prominent
emphasis on the ludic function, at the expense of functions concerned with belief, religion
and philosophy. This can be seen in the gradual disappearance of archaic ritual chants with
original tonal-melodic patterns, slow tempos and a-metric structure. These chants were
a manifestation of a contemplative-reflective attitude towards the world and towards life, re-
garded as sacred. In the twentieth century, harvest chants represented a relic of this attitude.
The unique nature of rustic culture expressed in these chants was investigated by E. Jagietto-
Yysiowa (Elementy stylow zycia ludnosci wiejskiej [Elements of lifestyles of the rural population],
1978). She emphasised the changes taking place in the attitudes of peasants towards nature,
and in particular towards the nourishing Mother Earth and work on the land; these were
losing the religious dimension in favour of an economic approach towards all work, while
the ritual celebrations were gradually becoming predominantly a form of entertainment.
Replacing the ritual chants with ditties, frequently of a lewd character (at one time these
forms complemented each other), is a symptom of the changes — the disappearance of the
contemplative-reflective attitude to the life of nature and humankind, the loss of the sacral
dimension. The archaic style of chanting thus disappears as well.

Stowa kluczowe folklor, kultura ludowa, piesni ludowe, wierzenia ludowe, hermeneu-
tyka folkloru, mitologizacja folkloru

Keywords folklore, folk culture, folk songs, folk beliefs, hermeneutics of folklore, my-
thologization of folklore



