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Sakralnos¢ religijnej kontrafaktury
swieckich utworow

Praktyka kontrafaktury jest zjawiskiem dawnym i powszechnym. Na margine-
sie wielu prac muzykologicznych wspomina si¢ o niej jako o jednym ze sposobéw
powstawania piesni. Niewiele jest prac w jezyku polskim poswigconych tylko temu
zagadnieniu'. Kontrafaktura byla jednak przedmiotem poglebionej refleksji zagra-
nicznych muzykologdéw?. Wspélczesnie, w spoteczeristwie wyczulonym na prawa
autorskie, praktyka kontrafaktury budzi sporo emocji. Wiele mieszanych uczué
wywoluje tez w $rodowiskach zajmujacych si¢ muzyka sakralng. Wydaje si¢ wigc
rzecza niezbedna podjecie refleksji nad tym zjawiskiem w muzyce, by méc przynaj-
mniej w czg$ci odpowiedzie¢ na zadanie wytyczone przez tytut. Niniejsza praca ma
charakter bardziej historyczny niz analityczny. Nie jest jej celem ukazanie rodzajéw
kontrafaktur?, analiza poszczegdlnych przyktadéw, ale raczej pokazanie obecnosci
tej praktyki w dziejach, a zwlaszcza w historii muzyki koscielnej.

Poza pozycjami cytowanymi w tym artykule na szczeg6lna uwagg zastuguje praca magister-
ska s. D. Jankowskiej: Kontrafaktura w piesniach koscielnych. Pojecie, rozwdj historyczny i oce-
na teologiczno-ascetyczna, pisana pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. K. Mrowca CM, Lublin
1981. W tym miejscu dzigkuje Siostrze Danieli (Danucie) za jej udostgpnienie.

Obszerng literaturg podaja m.in.: L. Finscher, Parodie und Kontrafaktur. Definitionen, Pa-
rodie und Kontrafaktur bis 1600, [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, t. 10, red.
E Blume, Kassel-Basel 1962, szp. 825-826; por. G. von Dadelsen, Parodie und Kontrafak-
tur seit 1600, [w:] Die Musik in Geschichte..., dz. cyt., szp. 833-834; por. The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, t. 4, red. S. Sadie, London 1993, 5. 701, oraz G. Gruber,
Kontrafaktur, [w:] Das grosse Lexikon der Musik, t. 4, red. M. Honegger, G. Massenkeil, Fre-
iburg 1981, s. 412-413.

W cytowanej wyzej pracy s. D. Jankowska za F. Gennrichem (Die Kontrafaktur im Liedscha-
fien des Mittelalters) i W. Lipphardtem (Uber die Begriffe: Kontrafakt, Parodie, Travestie) wy-
licza kontrafakture regularna, nieregularna, fundamentalna i inicjalna; zwraca uwagg na za-
pozyczenia i wedrujace melodie oraz podejmuje problem powiazani znaczeniowych miedzy
kontrapozycja i parodia a kontrafaktura.
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Z jezyka taciniskiego contrafactio znaczy tyle co zestawienie, poréwnanie, pod-
robienie, sfalszowanie, przedruk bez zezwolenia praw autorskich®. W tym arty-
kule przez pojecie kontrafaktury bede rozumial podstawienie nowego tekstu pod
istniejqcq melodig. Jest to do$¢ ogéblne ujecie, ale ten stopiert uogélnienia wydaje
si¢ uzasadniony, o czym nizej. Niektdrzy kontrafakturg (kontrafaktami) nazywaja
ludowe melodie w wieloglosowych mszach i motetach XV i XVI wieku, opatrzo-
ne tekstem religijnym’. Jest to ujecie zawgzone. W niektdrych leksykonach pod-
kresla si¢ istnienie tej praktyki dopiero w péZnym $redniowieczu®. Inni w defini-
cji kontrafaktury podkreslaja jednogtosowos¢ (monodycznos¢) melodii, do ktérej
jest podlozony nowy tekst’. Zwracana jest uwaga na zachowanie oryginalnosci,
integralnosci melodii® czy na koniecznos¢ formalnej zgodnosci nowego tekstu
z tekstem pierwotnie z dang melodia wystepujacym’. W pracach tych podkresla
si¢ zwlaszcza jedna postaé kontrafaktury — podktadanie religijnego tekstu pod
melodie $wieckich piesni. Wydaje si¢ jednak bardzo uzasadniona definicja kontra-
faktury uogélniona w stopniu, w jakim podalem ja wyzej, co zgadza sig zreszta ze
wspdtczesnymi polskimi ujeciami'®. Od razu jednak cheg tu zaznaczy¢, iz w prze-
ciwieistwie do zagranicznych leksykonéw, ktére po 1600 roku zakres znaczenio-
wy terminu ,kontrafaktura” facza z terminem ,parodia” (np. liczne autoparodie
w dziefach J. S. Bacha), przez pojecie parodii wole rozumieé ,,tworcze przetworze-
nie wlasnej lub cudzej kompozycji wieloglosowej” i termin ten odnosz¢ gtéwnie
do czynnikéw muzycznych. Nie zawgzam kontrafaktury do muzyki jednogtoso-
wej (czego konsekwencja wydaje si¢ by¢ owo potaczenie znaczeni po 1600), gdyz
podam przyklady utworéw wielogtosowych, w ktérych ulegl wymianie jedynie
tekst, a szata muzyczna nie zostala przepracowana'’. Tego zabiegu nie nazywam
parodia, gdyz ona powinna mie¢ walor zaawansowanego, tworczego podejscia do
istniejacego wieloglosu (np. renesansowe missa parodia), a nie jedynie ograniczad
si¢ do wymiany tekstu (lub w przypadku utworéw instrumentalnych — podtoze-

Por. A. Jougan, Stownik koscielny tacirisko-polski, Sandomierz 2013, s. 153.

> Por. J. W. Reiss, Mata encyklopedia muzyki, red. S. Sledzifiski, Warszawa 1960, s. 357.

¢ Por. R. Falck, Contrafactum. Before 1450, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Mu-
sicians, t. 4, red. S. Sadie, London 1993, s. 700; por. S. Dabek, Kontrafaktura, [w:] Encyklo-
pedia katolicka, t. 9, red. B. Migut, Lublin 2002, k. 763.

7 Por. G. Gruber, Kontrafaktur, dz. cyt., s. 412.

8 Por. H. Seeger, Musiklexikon, t. 1, Leipzig 19606, s. 504.

9 Por. H. Riemann, Musik Lexikon, Mainz 1967, s. 487.

1 Por. A. Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, Warszawa 2001, s. 457; por. Wielka Ency-
klopedia PWN, t. 14, red. J. Wojnowski, Warszawa 2003, s. 312.

! Istniaty utwory z tekstami zaréwno facinskimi, jak i francuskimi, np. Ph. Chancellora motet

Agmina milicie pojawiajacy si¢ z tekstami Quant froidure oraz Lautrier cuidai.
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nia tekstu)'?. Zreszta kontrafakturg spotykamy u samych poczatkéw wielogtoso-
wosci — w conductusach i motetach, gdzie np. teksty taciriskie zastgpowano fran-
cuskimi. Kontrafaktura w utworach wielogtosowych wystgpowata powszechnie
na obszarach jezykowych: niemieckim, angielskim, hiszpaiskim, niderlandzkim
i wloskim". Kolejnym zagadnieniem jest praktyka cantus firmus w utworach wie-
logtosowych, ktéra jest przeciez takze przyktadem kontrafakcury. Miedzy 1450
a 1600 rokiem powstato bardzo duzo mszy, ktérych fundamentem byly $wieckie
piesni: Lhomme arme lub Sa face ay pale, lub Des rouges nez itp.

Wobec starozytnego rodowodu praktyki podktadania nowego tekstu pod ist-
niejaca muzyke (o czym nizej) pojawienie si¢ terminu ,kontrafaktura” dla ozna-
czenia tejze praktyki jest stosunkowo pézne. Najwczesniejsze Slady znajdujemy na
poczatku XIII wieku. G. de Coincy w swym zbiorze Les Miracles de Notre-Dame
z 1218 roku zamiescit adnotacje: ,,un lais de Notre Dame contre le Lai Markiol”,
ktéra to adnotacja towarzyszy kontrafakturze Flours ne glais. Jak jednak podkresla
R. Falck, takie uzycie tego stowa nie jest Sciste, dlatego za najwczesniejsze uzycie
terminu ,kontrafaktura” w okreslonym wyzej znaczeniu Falck uwaza pigtnasto-
wieczny manuskrypt z niemieckiego Pfullinger, gdzie termin ten jest ograniczony
do tekstowej adaptacji $wieckiej melodii dla religijnego uzytku'. Oczywiscie, jak
juz o tym pisatem, praktyka kontrafaktury jest o wiele starsza, zdaniem niekté-
rych byla stosowana juz w czasach starozytnych Sumeréw".

Najczgstsza postacia kontrafaktury jest podlozenie tekstu religijnego pod me-
lodi¢ wystepujaca wezesniej ze $wieckim tekstem. Bardzo czgstg postacia jest tez
podiozenie tekstu religijnego pod istniejaca wezesniej melodi¢ z innym tekstem
religijnym. Kontrafaktura jest podlozenie tekstu religijnego pod istniejaca weze-
$niej melodi¢ czysto-instrumentalna. Jest nig takze podtozenie tekstu $wieckie-
go pod melodig istniejaca wezesniej z tekstem religijnym. Kontrafaktura nazwie-
my tez podlozenie tekstu $wieckiego pod melodig istniejaca wezesniej z innym
swieckim tekstem. Kontrafaktura jest podtozenie tekstu §wieckiego pod melodig
utworu instrumentalnego. Czasem dokonywane jest podlozenie nowego tekstu

12 Za L. Finscherem, Parodie und Kontrafakrur, s. D. Jankowska zwraca uwage, ze w przy-
padku parodii musi zaistnie¢ zmiana gatunku i tresci. Por. D. Jankowska, Kontrafaktura
w piesniach koscielnych, dz. cyt. s. 33. Pierwsze proby techniki parodii Jankowska znajduje
w XIV w., do XVI w. mozna juz méwic o 4 rodzajach parodii. Por. tamze, s. 33-36.

Y Por. H. Seeger, Musiklexikon, dz. cyt., s. 504.

4 Por. R. Falck, Contrafactum. Before 1450, dz. cyt., s. 700; por. H. Seeger, Musiklexikon, dz.
cyt., s. 505. Jak pisze s. D. Jankowska: W. Liphardt uwaza, ze wszystkie przyktady w reko-
pisie Pfullinger s3 doskonatymi przykladami $redniowiecznej parodii. Por. D. Jankowska,
Kontrafaktura w piesniach koscielnych, dz. cyt. s. 13.

15> Por. H. Seeger, Musiklexikon, dz. cyt., s. 505.
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pod intawolacj¢ (intabulacjg), czyli instrumentalny (tabulaturowy) zapis utwo-
ru wokalnego istniejacego wezesniej z innym tekstem'®. Kontrafaktura w koricu
nazwacé tez trzeba podlozenie ttumaczenia danego tekstu pod melodig istniejaca
wczesniej z tym samym tekstem, lecz w innym jezyku.

Oczywiscie uzywa si¢ tu skrétéw myslowych, jak np. w pierwszym przypad-
ku tatwiej powiedzie¢: ,podlozenie tekstu religijnego pod s$wiecka melodi¢”.
Nierzadko jednak trudno jednoznacznie okresli¢ zasadnos¢ okreslenia, ze dana
melodia jest $wiecka, a inna sakralna. Istnieja wprawdzie dokumenty Kosciota,
ktére pomagaja nam odrézni¢ $wiecki charakter muzyki od religijnego. Sg jed-
nak okresy w historii muzyki, w ktorych jest to niezmiernie trudne, zwlaszcza
w dawnej muzyce ludowej, w ktérej wzajemne przenikanie si¢ dwéch obszaréw,
sacrum i profanum, jest odzwierciedlone we wzajemnym przenikaniu si¢ charak-
teru muzyki religijnej i $wieckiej. Zreszta, jak zauwazaja niektérzy, ideologia sre-
dniowieczna nie rozgraniczata wyraznie sacrum od profanum’. Zastuzony badacz
polskiej piesni koscielnej pisat:

W $redniowiecznym pojmowaniu rzeczywistosci nie odrézniano wyraznie
sacrum od profanum. Wykorzystywano wigc w artystycznej muzyce popu-
larne melodie $wieckie, a od XIII w. znane juz bylo zjawisko kontrafak-
tur $wieckich i religijnych [...]. Do kontrafaktur wykorzystywano z reguty
melodie powszechnie znane, ktére przed ich utrwaleniem na pismie zyty
w tradycji ustnej'®.

Zreszta, melodie ludowe nierzadko byly zapozyczone z melodii koscielnych, ule-
galy uproszczeniu, nastgpnie dostosowaniu do miejscowych wzoréw ludowych, po-
tem mogly otrzymac¢ jakis rys indywidualny nadany przez utalentowanego tworcg
i na powrdt by¢ ,zapozyczone” do muzyki religijnej". Oczywiscie nie znaczy to, iz
Ko$ciét w §redniowieczu nie widziat réznicy migdzy muzyka sakralna, przeznaczona
do liturgii, a muzyka $wiecka. O tym jednak w ostatnim punkcie tej rozprawy.

16 Por. Z. Dobrzatiska, Nos autem gloriari oporter — nieznana kontrafaktura madrygatu O ric-
co mio thesoro G. Gabrielego z tabulatury pelpliniskiej, ,Muzyka”, R. 32, 1988, nr 1 (124),
s. 80-81. Jak zauwaza Z. Dobrzariska: pelpliniski przekaz kontrafaktury madrygatu Giovan-
niego Gabrielego nalezy do bardzo nielicznych zapiséw organowych kompozycji madryga-
fowych zwigzanych z facinskim tekstem liturgicznym. Tamze, s. 83.

17 Por. W. Danielewicz, Piesi koscielna w praktyce wspélczesnej. Rozwdj czy regres, ,Zeszyty Na-
ukowe KUL”, R. 21, 1978, nr 3—4 (83-84), s. 102; por. A. Zota, Melodyka ludowych spie-
wow religijnych w Polsce, Lublin 2003, s. 50.

'8 B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne w gywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987, s. 47.

9 Por. tamze, s. 49-50.



Sakralno$¢ religijnej kontrafaktury swieckich utworéw 71

Wiele zbioréw piesni jednoglosowej nie posiada melodii, lecz same teksty, cza-
sami podajac odniesienia do melodii. Niekiedy autorzy zbioréw zaktadali, iz nie
trzeba nawet sugerowaé, na jaka melodi¢ $piewa¢, gdyz melodie w czasie powsta-
wania zbioru byly ogélnie znane. Jest to myslenie pokutujace takze wsréd wielu
wspdlczesnych wydawcdw, kedrzy uwazaja, iz nie warto zwigkszaé kosztéw druku-
jac nuty, keérych i tak wielu wykonawcéw nie zna, a melodie sa przeciez ogélnie
znane. Niestety, badacze piesni spotykaja te same teksty z réznymi melodiami,
wskutek czego czasem nie wiadomo, ktéra melodia jest ta pierwotna®.

Jedna z przyczyn podkiadania nowych tekstow pod istniejace melodie moze
by¢ proces starzenia si¢ tekstu, ktéry w mniejszym stopniu dotyka melodii. Na
zjawisko to zwrdcit uwagg ks. K. Mrowiec piszac, iz melodia bardzo dtugo zacho-
wuje $wiezo$¢ i swego rodzaju atrakcyjnosé®!. A. Schweitzer uwaza wrecz, iz wiek
uzycza muzyce godnosci, ktéra to godnos¢ ja niejako uswigca takze wtedy, gdy jej
rodowéd jest swiecki®. Teksty za$ starzejq si¢ szybko, z czasem wzrasta ich niezro-
zumienie i zachodzi konieczno$¢ uwspélczesniania, zwlaszcza w liturgii, jesli dana
pie$n ma spetnia¢ nadal swe funkcje®.

Ks. J. Pikulik, opisujac proces unifikacji choratu gregorianskiego, przy punk-
cie poswigconym choratowi starorzymskiemu podal trzy $redniowieczne sposo-
by powstawania melodii: oryginalna — za taka uwaza nowa melodig, tworzona
jednak czgsto w oparciu o istniejaca formule inicjalng czy kadencyjna; centoni-
zowana — polegajaca na umiej¢tnym doborze i taczeniu réznych formut melo-
dycznych, w liturgii juz wykonywanych; adaptowana — najblizsza pojeciu kontra-
faktury — polegajaca na przystosowaniu istniejacej melodii do nowego tekstu®.
Centonizadji, i to zaréwno pod wzgledem tekstu i konstrukeji melodycznych,
ulegto wiele antyfon i responsoriéw®. Jak trafnie zauwazyt B. Stiblein: , W istocie

kazdej melodii tkwi, ze pracuje ona rozlegle gotowymi formutami™.

2 Por. P. Pozniak, Repertuar polskiej muzyki wokalnej w epoce Renesansu, Krakoéw 1999,
s. 184—186.

2! Por. K. Mrowiec, Z problematyki polskiej piesni koscielnej, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny”,
R. 12, 1959, nr 3, 5. 305-306.

2 Por. A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, tum. M. Kurecka, W. Wirpsza, Krakéw 1972, s. 26.

» Por. K. Mrowiec, Z problematyki polskiej piesni koscielnej, dz. cyt., s. 305-306.

2 Por. J. Pikulik, S}iew i muzyka w historii i liturgii, ,Ateneum Kapladskie”, R. 72, 1980,
z. 427, s. 191; por. J. Morawski, Teoria muzyki w sredniowieczu, Warszawa 1979, s. 77-78.

» Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna, Warszawa 1961, s. 347-348. Samych scentonizowa-
nych antyfon, zaliczanych do protusa, w wydaniu watykanskim Lewkowicz doliczyt si¢ 32.
Por. tamze, s. 351.

% B. Stablein, Der lateinische Hymnus. Verwandschaft und Variabilizit, [w:] Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart, t. 6, Kassel 1957, szp. 1015.
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Ks. J. Pikulik dotknat probleméw, ktére powaznie komplikujg refleksje nad za-
gadnieniem kontrafaktury. Dla wielu naukowcéw nie jest bowiem jasne, czy kon-
trafaktury nie ograniczy¢ tylko do okreslenia sakralnej adaptacji $wieckiej melodii,
dalej — czy istotny jest tu czynnik dziatania $wiadomego, czy o kontrafakturze moze-
my méwi¢ takze, gdy zachodzi przypadkowe, niezamierzone przez autora podobien-
stwo (por. Bogurodzica), a moze kontrafaktura powinni§my tez obja¢ adaptacje sensu
oryginalnego wiersza”. Na ile kontrafaktura jest piesn, ktéra nie nasladuje kazdego
szezeg6tu strukeury melicznej lub metrycznej pierwowzoru. .. Sa to problemy trud-
ne do rozstrzygniecia, cho¢ niektdrzy uzywaja pomocnych terminéw regularna lub
nieregularna kontrafaktura®. Inny problem — powszechna w muzyce XVI w. byta
praktyka cytowania i przejmowania tematéw z innych kompozycji, i weale nie chodzi
tu o cantus firmus. M. Perz opisat to zjawisko w swej monografii poswigconej M. Go-
molce i jego Melodiom na Psalterz polski. Zwrécit uwagg, ze soggetto della cantilena
(podmiot melodii) w psatterzu Gométki dotyczyt gléwnie incipitéw (poczatkowych
fraz) obcych piesni, rozwijanych w dalszym toku utworu w sposéb swobodny”. Zda-
niem M. Perza, Gométka z pamigci cytowat melodie gléwnie pochodzenia czeskiego
i niemieckiego, znajdujace si¢ w ogdlnoeuropejskim repertuarze, a bedace nierzadko
ponownym przetworzeniem wezesniej istniejacych, $redniowiecznych schematéw™.

J. Chominski i Z. Lissa zwracajg tez uwagg na zjawisko przenikania elemen-
t6w ludowych do polskiej piesni koscielnej, jako przyktad podajac Zottarz Je-
zuséw tadystawa z Gielniowa z 1488 roku, piesni zawierajaca taneczne zwroty
melodyczno-rytmiczne®.

¥ R. Falck przytacza tu przyklad Amours dont sui espris G. de Coincy’ego, ktéry zastosowat nie
tylko melodi¢ B. de Nesle’a z Amours dont sui espris, ale takze zachowal pierwszy wers tego
poematu. Por. R. Falck, Contrafactum. Before 1450, dz. cyt., s. 700.

3 Por. E Gennrich, Die Kontrafaktur im Liedschaffen des Mittelalters, Langen 1965, cyt. za:
R. Falck, Contrafactum. Before 1450, dz. cyt., s. 700.

» Por. M. Perz, Mikotaj Gométka, Krakéw 1981, s. 246-247. A. Chybinski dopatrzyt si¢ po-
dobieristwa fraz wloskich canzonet, ks. H. Feicht ogélnie — §wieckich piosenek tanecznych
(whoskich, francuskich, polskich). Por. Z. M. Szweykowski, Rozkwir wieloglosowosci w XVI
wieku, [w:] Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 1 Kultura staropolska, red. Z. M. Szwey-
kowski, Krakéw 1958 s. 137—-138.

% Por. M. Perz, Mikolaj Gométhka, dz. cyt., s. 279-280.

3 Por. Z. Lissa, J. Chominski, Muzgyka polskiego Odrodzenia, Warszawa 1953, s. 34—35; por.
H. Feicht, Polskie sredniowiecze, [w:] Opera Musicologica Hieronymi Feicht, red. Z. Lissa,
t. 1, H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, Krakéw 1975, s. 98. Ze wzgledu
na ztozono$¢ tytutu Opera Musicologica, czgstotliwo$¢ cytowan, jak réwniez jednego autora
opracowan, w dalszym toku artykutu ogranicze si¢ do tytutu tomu zawierajacego teksty ks.
H. Feichta, bez uwzgledniania tytuléw rozpraw tam zamieszczonych. Mozliwe, ze w przy-
padku Zottarza Jezuséw mamy w jakims zakresie do czynienia ze zjawiskiem ,niedere Kon-
trafakeur”, wystgpujacym m.in. w klasztorach. Ten rodzaj, w odréznieniu od ,héhere geistli-
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Swietnym przyktadem wspétwystepowania wyliczonych wyzej probleméw jest
piesti Bogurodzica, a $cilej méwiac — jej dwie pierwsze zwrotki. W tej postaci powsta-
ta pod koniec XIII wicku jako piesni rycerska. Dopiero z czasem stata si¢ piesnig na-
bozna. Oczywiscie logiczne wydawatoby si¢ jej pochodzenie gregoriaiskie. W 1903
roku A. Poliniski wskazal na fragment sekwencji Ave praeclara maris stella dla stéw
»(U twe)go syna Gospodzina, Matko zwo(lena)™?. Zaréwno w 1920, jak i jeszcze
w 1948 roku Z. Jachimecki podtrzymywat teori¢ o pochodzeniu lub przynajmniej
odwzorowaniu w Bogurodzicy melodii gregoriariskich®. A. Chybinski wskazywat
m.in. na piesni czeskie i niemieckie™. W 1952 roku J. Woronczak oglosit sensacyj-
ng wiadomos¢, ze Bogurodzica jest tropem do Kyrie eleison z Litanii do Wizystkich
Swigtych, zachowanej w Bibliotece Uniwersyteckiej w Grazu, ktérej zapis pochodzit
z XII wieku. Poczatkowe siedem nut Bogurodzicy pokrywato si¢ bowiem nuta w nutg
z trzecim schematem Lizanii®. Ale t¢ samg frazg ks. H. Feicht znalazl takze w pio-
sence-pastorelli Par dessor ['ombre d'un bois truwera Jehana de Braine’a (zm. 1240)
oraz w dramacie liturgicznym Daniel z X111 wieku, w kadendji piesni Simul omnes
gratulemur®. P. Wagner (u kedrego Feicht studiowat we Fryburgu) wskazywat na nie
gregorianiski, lecz ludowy ton, obecny w melodii Bogurodzicy”. Inni (w tym takze
Feicht) sprowadzali jej melodi¢ do pentatoniki®®. W koricu ks. H. Feicht zgodzit si¢
ze Z. Jachimeckim co do opinii, ze: ,w catosci, jako utwér artystyczny, jest Boguro-
dzica piesnig oryginalna, pomimo tatwego do stwierdzenia pokrewieristwa [czy wrecz
identycznosci] jej motywdw z wieloma motywami monodii §redniowiecznej”™. Opi-
nia zaskakujaca, uwzgledniajac mnogos¢ nawiazan do innych utworéw. Trzydziesci

che Kontrafaktur”, polegat na przejmowaniu melodii od nizszych warstw spotecznych. Por.
W. Lipphardt, Uber die die Begriffe: Kontrafakt, Parodie, Travestie, cyt. za: D. Jankowska,
Kontrafaktura w piesniach koscielnych, dz. cyt., s. 43—44.

32 Por. A. Poliniski, Pies# ,, Bogarodzica” pod wzgledem muzycznym, Warszawa 1903, s. 70.

3 Por. Z. Jachimecki, Historia muzyki polskiej w zarysie, Warszawa 1920 s. 16; por. Z. Jachi-
mecki, Muzyka polska w rozwoju historycznym od czaséw najdawniejszych do doby obecnej,
t. 1: Od , Bogurodzicy” do Chopina wigcznie, Krakéw 1948, s. 16-17.

3 Por. A. Chybinski, Bogurodzica pod wzgledem historycznomuzycznym, Krakéw 1907, s. 64.

3 Por. J. Woronczak, Tropy i sekwencje w literaturze polskiej, Wroctaw 1952, s. 18; wskutek dal-
szych poszukiwan J. Woronczak wykryt kolejne Zrédto w cheironomicznym zapisie w Anzy-
fonarzu z Miinden z lat 1024-1027. Por. H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sredniowie-
cza, dz. cyt., s. 368.

% Por. H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, dz. cyt., s. 139-140.

37 Por. tamze, s. 136, 150, 370.

38 Por. H. Feicht, Wspomnienia, oprac. W. Katamarz, Krakéw 2008, s. 167.

¥ Cyt. za: H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, dz. cyt., s. 149. Opini¢ te
potwierdza J. Morawski: ,Niezaleznie [...] od wszelkich pokrewiedstw melodycznych [...]
Bogurodzica jako calo$¢ artystyczna jest utworem wysoce oryginalnym i skonstruowanym
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lat pézniej J. M. Chomiriski podwazyt obecnos¢ systemu pentatonicznego w Bogu-
rodzicy, wskazujac, ze jest utrzymana w I modusie®’. Zaprzeczyt tez obecnosci jakich-
kolwiek elementéw ludowych, za ktérymi opowiadat si¢ m.in. 2. Wagner*'.

Nadmiedmy tylko, iz trzecig zwrotke do Bogurodzicy dotaczono w XIV wieku.
Byla to osobna piest Wszat smartwich crol nas, Synbozy, zmieniona pézniej na Nas
dla wstat zmartwych Synbozy, a jeszcze pdiniej na Narodzit si¢ dla nas Syn Bozy.
Takze jej melodii, mimo iz pokrywa si¢ z taciniska Zriumphar Dei Filius lub Rex
Christe primogenite, H. Feicht nie uznawat za gregorianiska, lecz wskazywat na jej
ludowe pochodzenie®.

Po nakresleniu mnogosci probleméw, jakie mozna napotka¢, kiedy chcemy
glebiej wnikna¢ w proste z pozoru zjawisko kontrafaktury, czas spojrze¢ w otchtan
dostepnej nam historii, by ukaza¢ powszechnos¢ wystgpowania tej prakeyki. Mate-
riat zostal utozony wedtug dwéch kategorii kontrafakeur zwigzanych z religijnym
lub $wieckim tekstem. Nie bede w nim przywiazywat wagi do rozréznienia w okre-
sie Sredniowiecza i renesansu piesni i piosenki. Francuski termin chanson znaczyt
wéwezas tyle co $wiecka piesi o bardzo réznych formach (ballady, rondeau, virelai;
wystepujacej w postaci jednoglosowej czy opartej na technice imitacyjnej, wie-
logtosowej chanson polifonicznej)®®. Wspédlczesnie stowniki ttumacza une chanson
jako piosenke, co nie jest dalekie od jej funkgji, jaka dawniej spetniata. Dla piesni
za$ zarezerwowany jest termin un chant, dla piesni religijnej — un cantique®.

1. Podktadanie tekstu religijnego
pod melodie wystepujaca wczesniej ze swieckim tekstem

W tekstach muzykologicznych rzadko zwraca si¢ uwagg na to, iz juz w Starym
Testamencie, w tytulach psalméw, mamy odniesienia do kontrafaktury $wieckich
melodii. Informacje, jakie znajduja si¢ w tytutach psalméw, pojawily si¢ najprawdo-

z wielkim kunsztem”. J. Morawski, Sredniowiecze. Czesé 1 do roku 1320, [w:] Historia Mu-
zyki Polskiej, t. I, red. S. Sutkowski, Warszawa 2006, s. 557.

“ Ale juz Feicht pisat: ,skomponowana w XIII w., utracita swa pentatoniczng czysto$¢ przez
zastosowanie kadencji, zmieniajacej ja na koscielng skalg dorycka”. Argumentem pentatoni-
ki Feicht uzasadniat polsko$¢ Bogurodzicy. Por. H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sre-
dniowiecza, dz. cyt., s. 371.

! Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, t. 1, Krakéw
1995, s. 36.

“ Por. H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sSredniowiecza, dz. cyt., s. 379.

# Por. A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 147.

“ Por. K. Kupisz, B. Kielski, Podreczny stownik francusko-polski, Warszawa 1968, s. 102, 117;
por. K. Kupisz, B. Kielski, Podrgczny stownik polsko-francuski, Warszawa 1969, s. 484.
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podobniej w okresie zebrania psalméw w jeden korpus psalterza. O ich starozytnym
pochodzeniu lub zawgzonym kulturowo wystgpowaniu (terminy znane kantorom
jerozolimskim mogly by¢ nieznane mieszkaricom Aleksandrii) $wiadezy fake, iz du-
macze Septuaginty (ok. IIT w. p.n.e.)® nie potrafili nieke6rych stéw przetozy¢ na jezyk
grecki. Niekedre informacje w tytulach psalméw sg pierwszymi stowami §wieckich
piesni, od ktdrych zapozyczono melodie®: Psalm 8 na melodi¢ Haggittit, Psalm 9 na
melodie Mut la-ben, Psalm 22 na melodie £ania o swicie, Psalm 45 i Psalm 69 — na
melodie Lilie. . .; Psalm 46 na melodie Alamot, Psalm 53 na melodie Stabosci, Psalm
56 na melodi¢ Niema golgbica z oddali (inne thumaczenie: Golebica dalekich terebin-
tow); Psalmy 5759 oraz Ps 75 na jedng melodi¢ Nie niszcz; Psalm 60 na melodie
Lilia Prawa, Psalm 80 na melodie Lilie swiadectwa, Psalm 81 i Psalm 84 na melodie
z Gat; Psalm 88 na melodie Machalat. Podstawianie réznych tekstéw pod jeden typ
melodyczny o identycznym rytmie jest, jak widaé, starozytnym zwyczajem®.

W pierwszych wiekach chrzedcijanie $piewali trzy gatunki piesni. Sw. Hieronim
(zm. ok. 420) w komentarzu do Listu do Efezjan (Ef 3, 19) wyjasnial, ze hymny
byly piesniami na czes¢ Boga; psalmy dotyczyty kryteriéw ocen moralnych, kantyki
za$ byly $piewami wdzigcznosci catego ozywionego $wiata®. Juz Pliniusz Mlodszy
w liscie do cesarza Trajana, datowanym na lata 109112 (inni 111-113), méwi
o $piewaniu przez chrzescijan piesni Chrystusowi, w ktérych oddawali Mu czes¢
jako Bogu®. Sa to nowe piesni, ktérych przyktady posiadamy w listach $w. Pawta do
Filipian 2, 6-11, do Kolosan 1, 15-20. Jezeli u zyjacego na poczatku III w. (zm. ok.
240) Tertuliana czytamy, iz w czasie niedzielnej liturgii Mszy $w. §piewano nie tylko
psalmy, ale takze hymny z wlasnego natchnienia®, to nietrudno doj$¢ do wniosku,
ze do nowych hymnéw dobierano melodie z hymnodii greckiej. Na taka praktyke
wskazuje J. M. Chominski twierdzac, iz wraz z Synodem Apostolskim (tzw. So-
borem Jerozolimskim z 49 roku, opisanym w Dz 15, 1-35) do uzytku chrzesci-

® Por. A. Grabner-Haider (red.), Praktyczny stownik biblijny, ttum. T. Mieszkowski, P. Pach-
ciarek, Warszawa 1994, s. 1194—-1195.

% Por. A. Strus, Piesni Izraela, Warszawa 1988, s. 22-23; por. W. Borowski, Psalmy. Komentarz
biblijno-ascetyczny, Krakéw 1983, s. 7.

47 Por. Pismo Swic;te Starego i Nowego Testamentu, red. o. A. Jankowski OSB, Poznan—War-
szawa 1980, s. 568—650; por. Pismo Swicte Nowego Testamentu i Psalmy, Edycja $w. Pawta,
Czestochowa 2005, s. 611-734.

“ Bizantyficzycy takie melodie beda nazywaé hymmnos. Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna,
dz. cyt., s. 321.

® Por. J. Pikulik, Spiew i mugyka w historii liturgii, dz. cyt., s. 188.

0 Por. T. Dzidek, Zeologia fundamentalna, t. 3 Objawienie i Chrystus, Krakéw 1999, s. 69-70.

3! Por. Tertulian, De anima 9,4, cyt. za: ]. Pikulik, Spifw i muzyka w historii liturgii, dz. cyt.
s. 188; por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna, dz. cyt., s. 315.
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jan weszla muzyka pochodzenia greckiego (poganskiego), a w niej nie tylko zasady
greckiej poezji i muzyki, ale gotowe melodie greckiej hymnodii:

Sieganie [...] do gotowego repertuaru muzyki greckiej byto bardzo roz-
powszechnione. Mimo znikomej iloéci jej zabytkéw historycy dostarczyli
szeregu dowoddéw na wykorzystanie melodii greckich do tekstow liturgicz-
nych. Na przykiad piesn Seikilosa stata si¢ podstawa opracowania antyfony
Hosanna filio David, a hymn Nemesis — Kyrie eleison®.

Jak zauwaza H. Seeger, podkiadanie tekstow religijnych pod swieckie, popu-
larne melodie miato wezesnemu chrzescijanstwu utatwic szerzenie nowej nauki®.
Podobna praktyka powtérzy si¢ w dobie reformacji, w XVI wieku. Byt to dogod-
ny sposéb szybkiego pozyskania warto$ciowych melodii.

Muzyke chrzedcijariska pierwszych wiekéw ksztaltowaly tradycje synagogalne,
greckie i syryjskie. W Grecji nie bylo (poza tekstem) specjalnej réznicy miedzy mu-
zyka $wiecka a muzyka kultu religijnego. Grecka teoria muzyczna, jej uksztatto-
wanie gam i tonacji wraz z semicka melodyka o wybujalym przebiegu i ozdobach
koloraturowych mialy wplyw na powstanie $§piewu Kosciota syryjskiego. 15. kanon
soboru w Laodycei (IV w.) informuje o ksztalceniu w Antiochii syryjskiej zawo-
dowych $piewakéw, o swego rodzaju szkole kantoréw, kedra kilka wiekéw pdzniej
powstanie takze w Rzymie™. Na okolo IV w. mozna przyja¢ powstanie melodii
prefacji oraz kilku sylabicznie komponowanych hymnéw ambrozjaniskich, w V w.
powstata melodia 7é Deum. Na poczatku V w. wprowadzono w Rzymie antyfo-
niczny $piew psalméw na sposéb praktykowany dotad w Antiochii i Mediolanie.
To najstarsza wzmianka o $piewie koscielnym w Rzymie, pochodzaca z Liber ponti-
ficalis. W. Piotrowski zwraca jednak uwage na fake, iz poza religijnymi wplywami ze
Wschodu rzymski $piew koscielny wyrést przede wszystkim na podlozu $wieckiej,
rzymsko-greckiej muzyki, do ktérej upodobanie bylo wéwezas powszechne:

Tak samo jak do$¢ prymitywne malarstwo w katakumbach jest oparte na
formach i motywach $wieckiego malarstwa [...], tak samo jak zamieniono
$wiatynie poswigcona wszystkim bozkom (pantheon) na §wiatynie wszyst-
kich meczennikéw, jak miejsce bogini Kybele (owej mater deorum) zajmuje

52 J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 68.

>3 Por. H. Seeger, Musiklexikon, dz. cyt., s. 505.

>4 Por. W. Piotrowski, Wptyw muzyki swieckiej na koscielng i odwrotnie, ,Muzyka Koscielna”,
R. 5, 1930, nr 2, s. 25.

% Por. tamze, s. 24.
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Matka Boska, jak w Konstantynopolu powstaje w swiatyni Minerwy ,,Ha-
gja Sophja”, tak przejmuje si¢ do nowego kultu niejedna melodie, niejeden
hymn, niejedna piesni §piewang na cze$¢ Jowisza, Apollina lub innego boz-
ka, a przeksztalca si¢ na piesti ku czci Pana Boga, Panny Marii lub jakiego$
meczennika. Sw. Ambrozy, Prudencjusz, Seduljusz pisza hymny na swiec-
kie rytmy piesni ludowej lub wzoruja si¢ na liryce Horacego. W podobny
sposdb dobierano melodie $wieckie z dwcezesnej prakeyki i skarbu piesni
swieckich i podkladano pod nie teksty religijne.

Piotrowski dopatrzyt si¢ pokrewieristwa melodycznego hymnu O lux beata
Trinitas 7 greckim hymnem na cze$¢ Nemezis’’. Zdaniem niektérych badaczy (B.
Stiblein) choral gregorianiski jest efektem dokonanego w VII w. przeksztatcenia
nieuporzadkowanego $piewu o charakterze folklorystycznym w warto$ciowy pod
wzgledem estetycznym $piew koscielny”®. Wedlug A. Gevaerta, najstarsza muzyka
Kosciota katolickiego przeniosta si¢ do kosciota z poganiskiej ulicy®. Niewatpliwie
nie da si¢ zaprzeczy¢ wplywu pogariskiej, swieckiej muzyki na najswigtszy $piew
Kosciota katolickiego, ale powazna przesada jest sprowadzenie $piewu gregoriarni-
skiego do przepracowanej tworczosci ulicznej.

W réznych opracowaniach na temat historii choratu gregorianiskiego panuje
zgodno$¢ co do opinii, ze w praktyce Kosciota kontrafaktura byta obecna juz u sa-
mych poczatkéw. Za E X. Haberlem ks. J. Surzyriski przytacza:

Spiew podczas nabozefistw w pierwszych wiekach chrzescijafistwa powoli
si¢ rozwijal. Brano melodyje hebrajskie, ktére pod wplywem greckiej teo-
rii muzycznej i sztuki greckiej z czasem wyrazniejszego nabraly kszeattu.
Do uzywanych w Béznicach zydowskich psalméw, responsoriéw, $piewdw,
modlitw starozakonnych dodano wyjatki z pism Nowego Testamentu®.

Chorat czy — jak wolg inni — $piew gregorianiski jest zatem zredagowanym re-
pertuarem $piewéw o wielkim bogactwie réznych tradycji: hebrajskiej, greckiej,

°6 Tamze, s. 26-27. O zamienianiu §wiatyni poganskich w koscioty w IV i V wieku por. Irene-
usz Milewski, Powtdrne wykorzystanie swiqtyti pogariskich, ,Vox Patrum”, 20 (2000) nr 38—
39, 5. 568-569.

7 Por. W. Piotrowski, Wplyw muzyki swieckiej na koscielng i odwrotmie, ,Muzyka Koscielna”,
R. 5, 1930, nr 3,s. 51.

%8 Por. E. Hinz, Chorat gregoriariski, Pelplin 1999, s. 9, 57.

% Por. A. Gevaert, Der Ursprung des romischen Kirchengesangs, cyt. za: A. Schweitzer, Jan Seba-
stian Bach, dz. cyt., s. 25.

0 . Surzyniski, Rys historyczny spiewu chéralnego, ,Muzyka Koscielna”, R. 19, 1899, nr 51 6, s. 34.
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syryjskiej, rzymskiej, mozarabskiej, galijskiej i innych. Oczywiscie chorat nie byt
jedynym $piewem o religijnej tresci, jaki powstawal w tzw. wiekach $rednich.

W $rodkowym $redniowieczu wiele melodii §wieckich, czasem zwiazanych
pierwotnie z tekstami wrecz erotycznymi, uleglo swego rodzaju sakralizacji po-
przez zwykla wymiang tekstow®'. W ten sposéb np. erotyczna piesii z XI w. z pét-
nocnych Wioch o dwéch kochankach — O admirabile Veneris idolum, stata sig
piesnia pielgrzyméw O Roma nobilis orbis et domina®.

Z okoto 1218 roku pochodzi zbi6r Les Miracles de Notre-Dame (cuda Matki Bo-
z¢j), dzieto opracowane (skompilowane) przez G. de Coincy’ego (zm. 1236) — fran-
cuskiego mnicha benedyktyniskiego, ktdry poetyckie teksty ku czci Najswigtszej
Maryi Panny podlozyt pod éwezesne popularne melodie, dworskie ballady, ludowe
piesni milosne. Trzeba jednak zwréci¢ uwage na to, iz teksty z tego zbioru sa bar-
dziej dewocyjne, proste, w odréznieniu od powaznych teologicznych tekstéw inne-
go benedyktynskiego piewcy Maryi — Bernarda z Clairvaux (zm. 1153).

W XV-wiecznych niemieckich zrédlach mozna znalezé francuskie piesni
(chansons), ktére zaopatrzono w religijne teksty taciniskie, czego przyktadem moze
by¢ rondo Quant ce vendra francuskiego poety i kompozytora szkoty burgundz-
kiej A. Busnois’a (zm. 1492), ktére stalo si¢ Gaude mater. Jak podaje M. Picker,
niektére angielskie piesni z XV w. byly przeksztalcane dwukrotnie, najpierw na
jez. francuski, potem na faciniski, czego przykladem moze by¢ ballada W. Frye’a
(zm. ok. 1475) — So ys emprentid, ktéra w zrédlach z kontynentu (nieangiel-
skich) pojawia si¢ zaréwno jako Soyez aprantiz oraz Pour une suis, jak réwniez
jako Sancta Maria succure. Chanson Plusieurs regretz, zyjacego na przetomie XV
i XVI w. (zm. 1521) J. de Prés, w XVI-wiecznych zrédtach pojawia si¢ zaréw-
no jako O Virgo genitrix, jak i Sana me Domine”. W XVI w. $wiecka chanson
O. di Lassy Mon coeur se recommancde & vous stata sig¢ religijng piesnia do stéw Mon
coeur se rend a toy, Seigneur; inna chanson O. di Lassy La terre, les eaux stala si¢ La
terre son Diew va lonant™.

Ciekawym zjawiskiem we Wloszech w wiekach XV-XVII byla lauda, ktéra
stownik okresla jako nieliturgiczna piesn religijna o ludowym charakterze®. Wie-

% Nie bedzie si¢ temu zabiegowi dziwil ten, kto odkryje dla siebie jeden z najpigkniejszych
erotykéw, jakim jest biblijna ksiega Piesri nad piesniami.

82 Por. Das grosse Lexikon der Musik, t. 4, red. M. Honegger, G. Massenkeil, Freiburg 1981, s. 412.

% Por. M. Picker, Contrafactum. After 1450, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Mu-
sicians, t. 4, red. S. Sadie, London 1993, s. 701.

% Por. tamze.

% Por. A. Markowski, R. Pawelec, Stownik wyrazéw obcych i trudnych, Warszawa 2001, s. 502.
Jak wskazuje T. Dorozata-Brodniewicz, w $redniowieczu (XII-XIII w.) laudy byly zwiaza-
ne z dziatalno$cia zakonu franciszkanéw i pierwsze piesni tego rodzaju mégt tworzyé sam
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le laud zapozyczyto swoja muzyke z frotolli (wloskiej piesni opartej na réznych
formach poetyckich), np. Eterno mio Signor B. Tromboncina (zm. ok. 1535) po-
wstala z jego frotolli Quando fia mai. M. Picker zwraca uwagg na calg kolekeje
podobnych utworéw — zbiér S. Razziego Libro primo delle laudi spirituali (Venice
1563), zawierajacy m.in. muzyke zaczerpnigta z karnawatowych piesni z czaséw
Wawrzyfica Medyceusza (Lorenzo de” Medici)®.

W Polsce w XIV i XV, ale takze w XVI w. praktyka kontrafaktury byta wszech-
obecna. Nagminna byta wymienno$¢ tekstow i melodii, wykorzystywanie tej sa-
mej melodii do ilustracji najrozmaitszych tresci, niezaleznie od rodzaju tekstu,
jego budowy, tresci, charakteru®. Nierzadko melodie do polskich tekstéw z cho-
ratu gregorianskiego trafialy jako poprzeksztatcane przez wezesniejsze kontrafak-
tury do tekstéw czeskich lub niemieckich. W ten sposéb choralowy archetyp
ulegat wielokrotnej przemianie, zanim stat si¢ melodia polskiej piesni®®.

W polskim dziedzictwie posiadamy tez religijne kontrafaktury francuskich
piesni $wieckich. W pochodzacym z okoto 1440 roku r¢kopisie® z polskich zbio-
ré6w znajduja si¢ m.in. dwa utwory, ktdre sa kontrafakturami francuskich ballad:
utwér nr 14 Virginem mire pulcritudinis anonimowego twércy jest kontrafakeura
ballady A discort sont desir, za$ nr 15 Ave, mater summi nati, takze anonimowego
tworcy, jest kontrafakturg francuskiej ballady E7 vergier’.

Osobnym zagadnieniem jest zapozyczanie $wieckich melodii przez protestan-
téw tworzacych swoje nabozenistwa. Kalwinscy twércy Psatterza genewskiego prze-
jeli wiele melodii z popularnych chansons, ale takze z choratu gregoriariskiego czy
muzyki luterariskiej (mimo animozji mi¢dzy wyznaniami)”'.

W rozprawie Luther als der Vater des evangelischen Kirchengesangs H. A. Kostlin
opisuje nastgpujaca historie:

$w. Franciszek z Asyzu. Por. T. Dorozata-Brodniewicz, Hymn w perspektywie genologicznej,
,Musica Sacra Nova”, R. 3—4, 2009-2010, nr 1, s. 301.

% Por. M. Picker, Contrafactum. After 1450, dz. cyt., s. 701.

¢ Por. K. Morawska, Sredniowiecze, cz. 2 1320—1500, Historia Muzyki Polskiej, t. I, red.
S. Sutkowski, Warszawa 1998, s. 294; por. K. Morawska, Renesans, Historia Muzyki Pol-
skiej, t. I, red. S. Sutkowski, Warszawa 1994, s. 229.

% Por. K. Morawska, Renesans, dz. cyt., s. 230.

% Chodzi o rekopis nr 52 dawnej Biblioteki Krasiriskich, ktorej zbiory wlaczono do Biblioteki
Narodowej w Warszawie (obecna sygnatura PL-Wn8054). Jego faksymile i opis bibliograficz-
ny zostaty opublikowane w XIII tomie Antiquitates Musicae in Polonia, Warszawa—Graz 1973.

70 Por. M. Perz, Kontrafaktury ballad w rekopisie Krasiriskich nr 52 (PL-WN8054), ,Muzyka”,
R. 37,1992, nr 4 (147),s. 102—-105.

! Por. A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijariskiej, tum. M. Wisniewska, Warszawa
2007, s. 82.
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Podczas gdy (Johann) Walter i (Conrad) Rupf siedzieli przy stole, schyle-
ni nad karta nutowego papieru, z piérem w reku, ojciec Luter chodzit po
pokoju, wyprébowujac na fleciku melodie, ktdre mu z pamigci czy z wy-
obrazni naptywaly do wynalezionych przezen tekstow, czynit to za$ dopé-
ty, dopoki melodia owych wierszy nie uksztattowala si¢ w rytmicznie za-
mknieta, pieknie zaokraglona i pelna wyrazu catos¢’.

Melodie protestanckie miaty by¢ chwytliwe, $piewne, popularne, szeroko przyj-
mowane. Dlatego najwigcej posréd nich jest melodii $wieckich’®. Chorat protestanc-
ki peten jest kontrafaktur swieckich piesni. Popularna, $wiecka piesi Innsbruck, ich
muss dich lassen H. Isaaca po niewielkich zmianach tekstu stata si¢ choratem O Welz,
ich muss dich lassen’*. Melodig t¢ mozemy odnalez¢ w wielu fragmentach Pasji wg sw.
Mateusza ]. S. Bacha. Inny znany z Bachowskiej Pasji choral: O Haupt voll Blut und
Wunden pochodzi z piesni mitosnej Mein Gmiitt ist mir verwirret von einer Jungfrau
(Ploche dziewcze zawrdcito mi w glowie). Piosenka znajdowata si¢ w zbiorze Lustgar-
ten neuer teutscher Gesinge... H. L. Hasslera, wydanym w Norymberdze w 1601
roku. Najpierw melodig z tej piosenki podtozono do piesni za zmartych — Herzlich
thut mich verlangen, a potem potaczono z tekstem P. Gerhardta O Haupr voll Blut
und Wunden”. Kolejna nabozna piesni protestancka Durch Adams Fall ist ganz ver-
derbt powstata z piesni landsknechtéw o bitwie pod Pawig Pavierton’® (por. chorat
organowy J. S. Bacha, BWV 637). Melodia choratu Von Gort will ich nicht lassen
pochodzi z mitosnej piesni Einmal tat ich spazieren; chorat Ich hab mein Sach Gort
heimgestellt zapozyczono z innej piesni mitosnej Es gibt auf Erd kein schwerer Leid,
melodia Helft mir Gottes Giite preisen znana tez byta do tekstu piesni biesiadnej”.

Do protestanckiego repertuaru przenoszono nie tylko rodzime melodie swiec-
kie, ale i obce. Warunkiem byto ich pi¢ckno i wdzick. Melodia choratu I dir ist

72 Cyt. za A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 24.

73 Por. A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 25.

7 Cho¢ zdaniem niektérych melodia ta pochodzi bardziej od piesni Nun ruben alle Wiilder
(z wydanego w 1569 w Norymberdze $piewnika). Por. przypis 10 w: A. Schweitzer, Jan Se-
bastian Bach, dz. cyt., s. 727. Z podanych dat u A. Kisiel (Innsbruck. .., Norymberga 1539;
O Welt..., ]. Hesse, ok. 1555) wynika, ze bardziej jednak pierwotne jest pochodzenie O Welt
z melodii Innsbruck... Por. A. Kisiel, Koncepcja retoryczna ,, Pasji wedtug sw. Mateusza” Jana
Sebastiana Bacha, Poznan 2003, s. 35-36.

75 Por. A. Schweitzer, jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 27. Tekst Gerhardta za$ jest poetyckim
ttumaczeniem tekstu Bernarda z Clairvaux Salve capur cruentatum. Por. A. Kisiel, Koncepcja
retoryczna..., dz. cyt., s. 35.

76 Por. A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 26.

77 Por. tamze, s. 26-27.
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Freude dotarta do Niemiec w 1591 roku z Baletti G. Gastoldiego, czyli z Wioch.
Francuska piosenka mitosna o dramatycznej tresci I/ me suffit de tous mes maux
stala si¢ piesnia Was mein Gott will, das g'scheb’ allzeit — takze wykorzystang w Pa-
sji wg sw. Mateusza J. S. Bacha’®. Zapewne z francuskiej piesni ludowej pocho-
dzi takze przejeta z Psalterza genewskiego melodia choratu Wenn wir on hichstem
Noten sein”.

W tytule zbiorku $piewdéw religijnych, wydanych we Frankfurcie w 1571
roku, znajdujemy bardzo ciekawe uzasadnienie dokonywanych w protestanty-
zmie religijnych kontrafaktur §wieckich melodii:

Piosnki uliczne, zotnierskie i géralskie, na chrzescijariska, moralng i oby-
czajng modle przekszralcone, zeby zly a gorszacy sposéb $piewania lichych
i bezwstydnych piosnek na ulicach, polach i w domach zanikt z czasem,
gdy znajda si¢ posréd nich duchowne, dobre a pozyteczne teksty i stowa™.

W protestantyzmie przenoszenie $wieckich melodii w sfer¢ religijna miato na
celu zniesienie $wieckiej sztuki jako takiej®!. M. Luter zalecat bowiem us$wigcanie
muzyki $wieckiej przez faczenie jej z tekstami religijnymi®: ,Diabet nie powi-
nien zachowa¢ dla siebie zadnych picknych melodii” — miat twierdzi¢ zdaniem
A. Schweitzera®. Stad np. swoja piesn (tekst) na Boze Narodzenie Von Himmel
hoch utozyt na nutg $wieckiej piesni-zagadki Ich komm aus fremden Landen her.
Niestety, nie udato si¢ M. Lutrowi tej melodii ,nawréci¢”, gdyz nadal byta ocho-
czo wykonywana na wszystkich placach i w gospodach. Dlatego w 1539 i w 1551
roku tekst tej piesni pojawia si¢ z nowa, $piewana do dzisiaj melodig™.

Czasem melodia $wieckiej piesni byta wykorzystywana zaréwno przez prote-
stantéw, jak i katolikéw. Na przyktad XVI-wieczna 3-gtosowa Venus, du und dein
Kind J. Regnarta stala si¢ zaréwno protestancka Auf meinen lieben Gott, jak i ka-
tolicka Magnificat anima mea Dominum®.

Na melodi¢ $wiecka $piewano niejedng staropolska kolede szesnastowieczna,
jak wskazuje cho¢by uwaga umieszczona przy kilku koledach (Dzisiaj dzier na-

8 Por. tamze, s. 27, 727.

7 Por. tamze, s. 28, 727.

8 Cyt. za: A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 26.

81 Por. A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 25-26.

82 Por. A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijarskiej, dz. cyt., s. 78.

8 A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 26.

% Por. E Zelle, Das dlteste lutherische Haus-Gesangbuch, Getynga 1903, s. 48-50; por.
A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 26.

8 Por. Das grosse Lexikon der Musik, dz. cyt., s. 412.
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rodzenia Zbawiciela wszego; Toc jest miejsce duchowne; Stata si¢ nam nowina tego
to ksigzyca), znajdujacych si¢ w rekopi$miennym zbiorze piesni z lat 1551-1555
przechowywanym w Bibliotece Kérnickiej. Owa uwaga brzmi: ,Piesni ta moze
by¢ $piewana na nute o stowiku”. Melodii piesni o stowiku dzi§ co prawda nie
znamy, ale wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa byta to piosenka swiecka i lu-
dowa®*. Nadto popularna i chyba bardzo lubiana, skoro propozycje jej wykorzy-
stania podaje si¢ takze wtedy, gdy istnieje melodia oryginalna®.

W nieprozodycznej deklamacji tekstu niektérych psalméw M. Gomoétki
A. Chybinski dopatrzyt si¢ mozliwosci, iz byly to wezesniej piesni $wieckie, ktére
dopiero po wlaczeniu do psatterza otrzymaly tekst biblijny w przekfadzie J. Ko-
chanowskiego. Inne bowiem psalmy sa pod wzgledem zgodnosci akcentéw stow-
no-muzycznych bez zarzutu®®.

Kontrafaktury tekstéw religijnych pod $wieckie melodie znajdujemy tak-
ze w polskich tabulaturach. W Tabulaturze lutniowej Strzeszkowskiego (Kra-
kéw 1555) do melodii madrygatu J. Arcadelta dotaczono religijny tekst Ad
te Salvator noster”®. W pochodzacej z lat 1620-1640 Tabulaturze pelpliniskiej
madrygal G. Gabrielego O ricco mio thesoro zostal zaopatrzony w tekst anty-
fony introitu na $wicto Odnalezienia Krzyza Swigtego, bedacego tez tekstem
czwartej antyfony II nieszporéw z tego $wigta oraz antyfony introitu mszy
wielkoczwartkowej. Tekst liturgiczny zostal w tej kontrafakturze poszerzony
o dodatkowe stowa laciniskie w celu dopasowania do dtugosci muzycznego
opracowania madrygatu®.

W baroku mimo wigkszego nacisku na jedno$¢ stowa z muzyka, charakte-
rystycznego dla seconda prattica, kontrafaktura nadal byta kontynuowana. Juz
C. Monteverdi (tworzacy czgsto jeden utwér w dwéch stylach: dawnym i no-
wym) przeksztalcit Lamento d’Arianna (Lasciate mi morire) w Il pianto della
Madonna (Iam moriar mi Fili)*'. Zdaniem ]. M. Chomiriskiego powstajacych
w baroku piesni popularnych w ogéle nie nalezy kwalifikowa¢ ani do stile mo-
derno, ani do stile antico. O popularnosci piesni decydowata przede wszystkim

% Por. ]. Prosnak, O melodiach koled polskich, [w:] Kolgdy i pastoratki, red. M. Mastowska, War-
szawa 1956, s. 44; por. Z. M. Szweykowski, Rozkwit wieloglosowosci w XVI wieku, dz. cyt.,
s. 142; por. A. Szweykowska, Polskie koledy i pastoratki, Krakéw 1985, s. 152.

8 Przy koledzie Dzyszia dzien narodzenia jest notka: ,Pyesn ta moze bicz spyevana na t¢ notg
o shlovykv”. Por. M. Bobowski, Polskie piesni katolickie, Krakéw 1893, s. 212.

8 Por. A. Chybinski, Mikolaj Gomdtka i jego psalmy w swietle najnowszych bada, cyt. za:
Z. M. Szweykowski, Rozkwir wieloglosowosci w XVI wieku, dz. cyt., s. 138.

% Por. K. Morawska, Renesans, dz. cyt., s. 229.

% Por. Z. Dobrzanska, ,, Nos autem gloriari oportet”..., dz. cyt., s. 78.

' Por. G. von Dadelsen, Parodie und Kontrafaktur seit 1600, dz. cyt., szp. 828.
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jej tres¢, zwlaszeza religijna, do ktdrej adaptowano rézne wedrujace, popularne
melodie”. Ogromnie duzo kontrafaktur (parodii?) istnieje w religijnych, wo-
kalnych (wokalno-instrumentalnych) dzietach J. S. Bacha”. W baroku niezwy-
kle trudno oddzieli¢ kontrafaktur¢ od wielorakich stopni rekompozycji (pa-
rodii), zwlaszcza w takich gatunkach, jak kantata koscielna czy oratorium, ale
takze opera-comique i opera balladowa®.

W polskiej muzyce najlepszym przyktadem kontrafaktur w XVII i XVIII w.
jest koleda. Pod teksty koledowe w tym czasie czgsto podktadano melodie popu-
larnych piesni $wieckich, czy to mitosnych, zartobliwych, czy nawet frywolnych.
J. Zabezyc do 36 tekstéw koledowych w zbiorze Symfonie anielskie (Krakéw 1630)
dotaczyt instrukejg, w ktérej usprawiedliwia brak nut, a jednoczesnie odsyla przy
kazdym z tekstéw do melodii zwigzanej pierwotnie z innymi stowami. Wsréd
wskazanych incipitéw zdarzaja si¢ teksty koledowe (Kiedy Jozef stary; Pomalusku
Jozefie; Swigty Szczepan po k.). Jednak przewazaja teksty swieckie (Jechat chtop do
miasta; A bedziesz mie bijat; Gdzies bywata Amarylli; Poszla niewiasta z kurem do
miasta). Zabczyc wszystkie melodie, do ktérych odsyta, charakteryzuje jako zwy-
czajne w Polsce tafice, cho¢ — bynajmniej co do niektérych — istnieja powazne
watpliwosci, czy rzeczywiscie tadicami byty”.

Jak zauwaza A. Nowak-Romanowicz, takze w okresie o$wiecenia niemal we
wszystkich piesniach w Polsce przejawiat si¢ pierwiastek ludowy, zaréwno w tek-
Scie, jak i w muzyce®.

%2 Por. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominiska, Historia muzyki polskiej, t. 1, Krakéw
1995, s. 165.

% G. von Dadelsen zauwaza, ze Bach dokonywal parodii w wielu kierunkach. Przeksztatcal
dziela religijne w inne religijne, $wieckie w inne $wieckie, $wieckie w duchowne, cho¢ do-
daje: ,nie aber umgekehrt vom geistl. zum weltl.!”. Takze dzieta instrumentalne przeksztat-
cat w kantaty (BWV 110), kantaty w choraly organowe (Schiiblersche Chorile). Por. G. von
Dadelsen, Parodie und Kontrafaktur seit 1600, dz. cyt., szp. 831.

% Por. M. Picker, Contrafactum. After 1450, dz. cyt., s. 701; por. por. G. von Dadelsen, Paro-
die und Kontrafaktur seit 1600, dz. cyt., szp. 826-828.

% Por. P. Poiniak, Koledy I1I. W muzyce, [w:] Encyklopedia katolicka, t. IX, red. A. Szostek,
Lublin 2002, k. 362; por. ]J. Prosnak, O melodiach kolgd polskich, dz. cyt., s. 45-46; por.
Z. M. Szweykowski, Rozkwit wieloglosowosci w XVI wieku, dz. cyt., s. 142; por. H. Feicht,
Muzyka w okresie polskiego baroku, [w:] Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 1 Kultura
staropolska, red. Z. M. Szweykowski, Krakéw 1958, s. 221; por. B. Przybyszewska-Jarmin-
ska, Barok, cz. 1 1595-1696, Historia Muzyki Polskiej, t. II1, red. S. Sutkowski, Warszawa
20006, s. 378-381.

% Por. A. Nowak-Romanowicz, Muzyka polskiego oswiecenia i wezesnego romantyzmu, [w:]
Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 11 Od Oswiecenia do Mtodej Polski, Krakéw
1964, s. 39.
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Zdaniem M. Pickera kontrafaktura znikta w artystycznej muzyce XIX i XX wie-
ku, co wedtug niego bylo wynikiem wagi, jaka w tym okresie przywigzywano do
oryginalnoéci i wiary w unikalno$¢ indywidualnego stylu artystycznego. Trud-
no si¢ w petni zgodzi¢ z tym pogladem”. Kontrafaktura bowiem byta i jest zja-
wiskiem powszechnym, zwlaszcza w piesni koscielnej i popularnej piosence®.
W. Danielewicz, piszac o prowadzonych w latach siedemdziesiagtych XX w. przez
Instytut Muzyki Koscielnej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego badaniach te-
renowych, wspominal:

Charakterystyczne, ze zawsze |[...] spotykaliémy si¢ z ,dobieraniem” me-
lodii juz istniejacych do nowego tekstu, a nie z autentycznym tworzeniem
nowych, oryginalnych melodii. Jest to zapewne powéd powstawania bar-
dzo licznych kontrafakeur z zakresu piesni religijnej”.

To prawda, iz przez wielu muzykologéw XIX-wieczna i XX-wieczna piesn ko-
$cielna nie jest zaliczana do pie$ni artystycznej. Dziwne jednak, iz naukowcy chet-
niej i obszerniej pisza o jej dziejach w wiekach wezesniejszych niz w obecnych.

Tymczasem na tamach ,Muzyki i Spiewu” w 1925 roku H. Gralski pisat
o $piewaniu w kosciotach taciriskiej piesni Zantum ergo na melodi¢ hymnu au-
striackiego (Kaiserlied), skadinad skomponowang przez J. Haydna, ale $piewana
przez lata m.in. w zaborze austriackim z tekstem: Boze wspieraj, Boze ochror nam
Cesarza i nasz kraj! '™

Popularna w Polsce $wiecka piosenka Géralu, czy ci nie zal, bedaca dla nas
niemal synonimem ,,géralszczyzny”, funkcjonuje we Frangji z tekstem religijnym
Victoire, méwigcym o krzyzu, i adnotacja ,sur une melodie polonaise”®'. Cho¢
trzeba zauwazy¢, ze i w Polsce jej refren ulegt swoistej sakralizacji podczas spotkan
z Janem Pawlem II, ale to juz jest osobny temat.

7 Por. M. Picker, Contrafactum. After 1450, dz. cyt., s. 701.

% Por. S. Dabek, Kontrafaktura, dz. cyt., k. 763; por. G. von Dadelsen, Parodie und Kontrafak-
tur seit 1600, dz. cyt., szp. 828.

? W. Danielewicz, Piesi koscielna. .., dz. cyt., s. 97.

1%Por. H. Gralski, O polskos¢ naszych piesni, ,Muzyka i Spiew”, R. 7, 1925, nr 56, s. 2; por.
J. Siedlecki, Spiewniczek zawierajgcy piesni koscielne z melodiami, Krakéw 1878, s. 181.

'"Por. A. Zota, Melodyka ludowych spiewdw religijnych w Polsce, dz. cyt., s. 52. Tekst tej piosen-
ki (tytut Za chlebem lub Dla chleba) napisat M. Batucki ok. 1863 w wigzieniu $w. Michata
w Krakowie. Melodia zwiazana obecnie z tym tekstem ma histori¢ o wiele bardziej skompli-
kowana. Por. M. Dziedzic, Batucki Michat, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 1 ab, red.
E. Dzigbowska, Krakéw 1980, s. 180; por. W. Swierczek, S;Dz'ewnicze/e miodziezy polskiej,
z. 2, Krakéw 1918, s. 84.
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2. Podktadanie tekstu religijnego
pod melodie wystepujace wczesniej z innym tekstem religijnym

Chrzescijadistwo zrodzone na gruncie zydowskim, chcac napetni¢ nowym du-
chem zydowska wiarg, przejmowato elementy jej kultu, w tym takze $piewy sy-
nagogalne. Przejeto uroczyste kadencje Amen oraz — jak pisze J. M. Chominiski —

babiloniska melodi¢ Pentateuchu, ktdra jako $piew ,Kyrie” powraca w Pro-
cessionale rzymskim. Wykorzystano ponadto zalobne piesni orientalnych

Zydéw, ktére staly sie ,Lamentacjami”!®2,

W swoim logicznym wywodzie ks. W. Lewkowicz wysunat hipotezg, iz me-
lodia prefacji moze pochodzi¢ z tradycji Wielkiego Hallelu zydowskiej uczty pas-
chalnej'®. Takze melodie do hebrajskich stéw, jak cho¢by melodie allelujatyczne,
mogly przej$¢ bez zmian ze $wiatyni hebrajskiej do liturgii chrzescijaniskiej, cho¢
brakuje nam pewnych podstaw do uzasadnienia tej opinii'®.

Nie pierwsza, ale centralng postaciag w twérczosci hymnéw chrzescijaiiskich
jest Efrem Syryjezyk (zm. 363), ktéry w swej tworczosci wzorowat si¢ na psal-
modii hebrajskiej. Jego hymny sa stroficzne, zaopatrzone w refreny. Strofy posia-
daja po dwa wersy, a kazdy ma zawsze siedem sylab. Dzigki ttumaczeniom dzieta
Efrema wywarly ogromny wplyw na hymny taciniskie, ktére od dziet Syryjczyka
réznity si¢ m.in. brakiem refrenu. Efrem do swych hymnéw adaptowat melodie
juz istniejace'®.

W najstarszych tradycjach chrzedcijariskich, sprzed unifikacji liturgii Kosciota,
modele melodyczne czgsto si¢ powtarzaly. W repertuarze benewentyriskim, beda-
cym pozostatoscia dawnej liturgii potudniowej Italii, na dwadziescia Alle/uja dwa-
nascie powtarza t¢ samg melodi¢'®. W poszczeglnych tonach koscielnych mozna
zaobserwowa¢ charakterystyczne dlai powtarzalne formuty, motywy melodycz-
ne. Zjawisko to ma swe zroédta w twérczosci muzycznej Wschodu, za$ w chorale
rzymskim wystgpowato juz okoto V-VI wieku'”.

12]. M. Chominiski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 67-68.

1% Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna, dz. cyt., s. 310-311; por. J. Morawski, Recytatyw li-
turgiczny w Sredniowiecznej Polsce, Historia Muzyki Polskiej, t. XI, red. S. Sutkowski, War-
szawa 1996, s. 240-242.

1%Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna, dz. cyt., s. 321.

1% Por. J. Pikulik, S;z)iew i muzgyka w historii i liturgii, dz. cyt., s. 195.

106Por, tamze, s. 191.

Por. J. Morawski, Teoria muzyki w Sredniowieczu, dz. cyt., s. 76.
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W $piewie gregorianiskim wiekéw VII-IX istniata praktyka podstawiania no-
wych tekstéw, powstatych dla nowych $wiat, pod starsze melodie gregoriariskie'*®.
Na przyktad $wigta Zwiastowania NMP (obecnie Zwiastowania Pariskiego) i Na-
rodzin NMP oraz $wicto Podwyzszenia Krzyza Swigtego nie posiadaja zadnych
nowych melodii. Wszystkie zostaly wzigte z innych $wiat i cz¢sci poprzednio uto-
zonych, a znajdujacych si¢ w zasobie $§piewéw gregoriariskich. Nadto teksty i mu-
zyke procesji w $wigto Oczyszczenia NMP (obecnie Ofiarowania Panskiego) prze-
jeto z liturgii greckiej. Podobnie ma si¢ rzecz ze $§piewami na czwartki Wielkiego
Postu, wzigtymi ze Spiewéw innych ferii i niedziel'”. Zdaniem W. Lewkowicza,
Graduat $w. Grzegorza uwazano za napisany z natchnienia Bozego (stad przeko-
nanie, ze jest on nietykalny) i nie komponowano nowych melodii, a nowe teksty
podktadano pod stare melodie. Pewna nowoscia pod koniec IX w. byto powstanie
dwoch nieznanych dotychczas form — sekwencji i tropéw''®.

W Kosciele zachodnim w IX w. (na Wschodzie wczesniej) pojawia si¢ wigc
praktyka podkfadania nowych tekstéw (poetyckich i prozy) pod melodie zaréw-
no proprium, jak i ordinarium missae. Od tropowania nie ustrzegly si¢ nawet na-
tchnione teksty Pisma Swigtego i Symbolu Apostolskiego. Wiele sposréd tropéw
oderwalo si¢ od pierwotnych $piewdw liturgicznych i otrzymato postaé piesni. Jak

pisat ks. J. Pikulik:

Melodie tropéw byly w zasadzie sylabiczne i pochodzily z rozdzielenia gre-
goriafiskich melizmatéw, z ich parafrazowania, nawiazywaty do melodii lu-
dowych lub tez byly w tym celu komponowane. Niektére z nich przetrwaty

do dzisiaj jako samodzielne cantiones - Ave verum Corpus czy Inviolata''".

Inne piesni powstale z tropéw to: Puer nobis nascitur, Puer natus in Betleem, In
dulci jubilo, Resonet in laudibus'.

Wedtug ucznia A. Mocquereau, J. Gajarda (pod ktdrego redakeja ukazato si¢
w XX w. szereg ksiag, m.in. Officium Maioris Hebdomadae), versus allelujatyczny
Magnus Dominus z V111 niedzieli po Zestaniu Ducha Swictego jest muzyczna sty-

lizacja $redniowiecznej piesni ludowej''.

1%Por. R. Falck, Contrafactum. Before 1450, dz. cyt., s. 700.

9Por. W. Lewkowicz, Mugyka sakralna, dz. cyt., s. 355, 364.

0Por. tamze, s. 373.

My, Pikulik, S;Dl'ew i muzyka w historii i liturgii, dz. cyt., s. 196.

"2Por. J. M. Chomiriski, K. Wilkowska-Chominiska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 84.

3 Cyt. za: 0. E. M. Koziura OFM, Dzieje szkoly muzyki gregoriariskiej w Solesmes, mps, Niepo-
kalanéw 1963, s. 138.
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Opisywany typ kontrafaktury odegral niezwykle wazng rol¢ w powstaniu piesni
religijnej. W XV wicku w potudniowych Niemczech wiele ludowych piesni reli-
gijnych otrzymano przez podiozenie tekstéw pod taciriskie hymny i seckwencje!™.
W Polsce najstarszym przekazem (1365) polskiej piesni naboznej, zachowanej
w pelnym brzmieniu, jest Chrystus z martwych wstat je. Tekst ten jest przektadem
trzeciej zwrotki facinskiego hymnu Deus omnipotens, za$ melodia zostala zaczerpnie-
ta z ostatniej zwrotki sekwencji Victimae paschali laudes'. Jak twierdzi ks. Fijatek,
zlepkiem $redniowiecznych tropéw polskich” jest inna wielkanocna piesn rodem
2 XV w. Wesoly nam dzis dzieri nastaf''°. Na poczatku XVI w. melodia do hymnu
Dies est laetitiae, tumaczonego jako Nastat nam dzier wesoty albo Pochwalmyz wszy-
scy spotem, byla tez stosowana do stéw Narodzit si¢ Syn Bozy. Inna popularng melo-
dig tego okresu, ktérej opracowanie notuje takze Tabulatura Jana z Lublina jest Eia
omnes cantamus (Nuz my wszyscy — lub dziatki — zaspiewajmy), kolejna — In natali
Domini (Z Bozego Narodzenia albo Na Boze Narodzenie)'" .

Polskie piesni, nierzadko poprzez czeskie przekazy pochodzace z Nie-
miec — ttumaczono na jezyk litewski, tatarski. Pod teksty litewskie podktadane
tez byty melodie z innych polskich piesni, np. Pone Diewe aukszausesis na melodig
polskiej piesni Anno swigta y nabozna, mitosciwa i pokorna''®.

Czasem utwory skomponowane na specjalne okazje mialy teksty alternatyw-
ne, aby dopasowa¢ si¢ do nowych okolicznosci. Na przyktad motet wloskiego
kompozytora C. Festy (zm. 1545) Quis dabit oculis, bedacy lamentacja na $mier¢
Anny Bretoniskiej (zm. 1514), przez zamiang jedynie kilku stéw zostat przeksztal-
cony przez L. Senfla w utwér zalobny na pogrzeb cesarza Maksymiliana I Habs-
burga (zm. 1519)'".

Protestanci, pragnac zapewni¢ sobie odpowiednia muzyke do swoich nabo-
zetistw, siggali m.in. po stare katolickie piesni, dopasowujac jedynie teksty do wha-
snego, zreformowanego punktu widzenia. W ten sposdb np. Ave Regina caelorum
P. de la Rue stala si¢ Ave apertor caclorum w Symphoniae jucunde G. Rhau’a (Wit-

WiPor. H. Seeger, Musiklexikon, dz. cyt., s. 505; por. Das grosse Lexikon der Musik, dz. cyt., s. 412.

WPor. T. Sinka, Polska piesrt w liturgii, ,Nasza Przesztos¢”, t. 60, Krakéw 1983, s. 248; por.
A. Briickner, Sredniowieczna piesi religiina polska, Krakéw 1923, s. 66.

U6Cyt. za: T. Szczerba, Piesni staropolskie o Zmartwychwstaniu Paiskiem, ,Muzyka i Spiew”,
R. 6, 1924, nr 37, 5. 9.

WPor. Z. M. Szweykowski, Rozkwit wieloglosowosci w XVI wieku, dz. cyt., s. 143.

"8Por. A. Jazdon, Zapomniane Zrédia do dziejow dawnej piesni polskiej, ,Muzyka”, R. 41, 1996,
nr 1 (160), s. 71-82. Pochodzacy z XVI w. katechizm Martina Mazwida (Martynasa Maz-
wydasa) jest jedynym znanym i zachowanym zrédtem przekazu melodii do pierwotnie pol-
skiej Piesni o sw. Jopie (Giesne ape Schwenta Joba).

"Por. M. Picker, Contrafactum. After 1450, dz. cyt., s. 701.
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tenberga 1545). Melodia sekwencji Victimae paschali laudes zostata przejeta do
piesni Christ lag in Todesbanden, melodia hymnu Veni Redemptor gentium stala si¢
melodia choratu Nun komm, der heiden Heiland'*.\W anglikariskim repertuarze
XVI wieku s. D. Jankowska doliczyta si¢ ok. trzydziestu kontrafakeur, tworzonych
przez wybitnych kompozytoréw dla nowej liturgii w jezyku angielskim. Byly to
anthemy bazujace na wezesniejszej, taciriskojezycznej tworczodei'?'.

Melodia do protestanckiego choralu Ein feste Burg jest autorstwa M. Lutra,
ale — jak zauwazyt A. Schweitzer — zostala utkana z reminiscencji gregorianiskich'*.
Nadto szybko zostata przejeta przez braci czeskich i znalazta si¢ takze w kancjonale
Walentego z Brzozowa, w ktérym otrzymata tekst Wierzmyz my w swego Stworzy-
ciela (Krélewiec 1554), inny tekst w Piesniach Chrzescianskich . Seklucjana (Kré-
lewiec 1547, 1559)'*. Nalezacy do najstarszych polskich drukéw piesniowych
Psalm Dawidow XIII, toczony u Wietora w 1545 roku, pisany do tekstu w jezyku
polskim przez B. W. (Bernard Wojewddka), okazal si¢ kontrafaktura pieciogtoso-
wej kompozycji J. Waltera Der XIV. Psalm Dixit insipiens etc., z tekstem M. Lutra
Es spricht der Unweisen Mund wobl. Inny psalm, Psalm L, znany z Kancjonatu Osso-
liriskich i Kancjonatu Zamoyskich, okazal si¢ takie kompozycja J. Waltera, tyle ze do
tekstu E. Hegenwalta Erbarm dich mein, o Herre Gott. Obydwa oryginaly zostaly
wydane w Wittenberdze juz w 1524 roku'*.

W kancjonale Artomiusza, w wydaniu z 1638 roku (I wydanie w 1587), na
melodi¢ Dies est letitiae nalezato $piewac 4 koledy: Chwalmyz wszytcy z weselem,
Wesoty nam dziert nastat, Narodzit si¢ Syn Bozy nam grzesznym, Pan Bdg sie raczyt
zmitowac. Zreszta, na 270 piesni 74 ma adnotacj¢ ,,na not¢ jako” albo ,na t¢z
not¢” (w tym na melodie $wieckie). Takze wigkszo$¢ z zachowanych polskich
piesni katolickich z XVII wieku posiada jedynie teksty z odniesieniem do wzor-
ca popularnej dwezesnie melodii'®. Wiele przykladéw religijnych kontrafaktur
z XVII i XVIII wieku zawieraja karmelitariskie kancjonaly z klasztoru $w. Mar-
cina w Krakowie'*.

OPor. Evangelisches Gesangbuch, Hamburg 1994, nr 4, 101 ($piewnik ten nie posiada nume-
réw stron, jedynie numery piesni); por. J. M. Chomiriski, K. Wilkowska-Chomiriska, Hi-
storia muzyki, dz. cyt., s. 179.

2 Por. D. Jankowska, Kontrafaktura w piesniach koscielnych, dz. cyt., s. 49-54.

22Por. A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, dz. cyt., s. 25.

BPor. M. Perz, Mikotaj Gométka, dz. cyt., s. 276, 280, 314.

2Por. P. Pozniak, Repertuar polskiej muzyki wokalnej w epoce Renesansu, dz. cyt., s. 164; por.
P. Pozniak, W. Walecki, Polska piesii wieloglosowa XVI i poczqtlen XVII wieku, Krakéw 2004,
t. Teksty piesni, s. 88, 94, t. Nuty i komentarze, s. 138, 143.

15Por. B. Przybyszewska-Jarmiriska, Barok. Cagsé pierwsza 1595-1696, dz. cyt., s. 3653606, 368 .

12Por. D. Jankowska, Kontrafaktura w piesniach koscielnych, dz. cyt., s. 63—64.
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Angielski historyk Ch. Burney z ironia opisywat luteraniskie nabozenstwo
w Bremie w 1772 roku, podczas ktérego na t¢ sama melodi¢ wykonywano
rézne teksty'”. Faktem jest, ze na popularna melodi¢ Wer nur den leben Gorr
wykonywano woéwczas okoto 90 réznych tekstow. Prakeyka ta u protestantéw
wydaje si¢ zachowywana do dzisiaj'?®. Nie jest ona jednak nieobecna w ko-
Scielnej muzyce katolickiej. Wystarczy siegna¢ do Spiewnika koscielnego ks. M.
M. Mioduszewskiego z lat 1838—1853 ($piewnik plus trzy dodatki). Pod ty-
tutami piesni znajdziemy tam wiele odniesieri, do melodii jakich piesni nalezy
dany tekst $piewac.

Z muzyki wielogtosowej warto przywota¢ tu przyklad oratorium W. A. Mozar-
ta Dawidde penitente (Pokutujgcy Dawid) KV 467, prawykonane w marcu 1785
roku, bazujace na muzyce Kyrie i Gloria starszej o 3 lata Mozartowskiej Mszy c-moll
KV 427. Autorstwo tekstu przypisywane jest L. da Ponte. Mozart do oratorium
skomponowal dodatkowo dwie arie (nry 6 i 8)'*. Biograf Mozarta A. Einstein
z irytacja pisze o nieprzystawalnosci nowego tekstu (oratorium/kantaty) do wiel-
kiej muzyki zwiazanej pierwotnie z liturgicznymi stowami mszy $wigtej'*.

Wspélczesnie nierzadko trudno jest rozstrzygnaé, ktéra melodia z jakim tek-
stem byta pierwotnie zwigzana. Chetnie $piewana w Polsce maryjna piesn Krdlo-
wej anielskiej spiewajmy posiada tekst podlozony pod melodi¢ francuska''. Za-
mieszczona w $piewniku ks. H. Chamskiego piesn Jezu, 1js Pan mdj, w $piewniku
francuskim zwiazana jest z tekstem piesni Helas! Quelle douleur'®. Tekst euchary-
styczny z lwowskiego $piewnika (1884), podlozony pod francuska melodie, stat
si¢ znang wszystkim piesnia Jezusa ukrytego, z tym, ze we francuskim zbiorze do

YW Ch. Burney, An Eigtreenthcentury Musical Tour in Central Europe and the Netherlands, t. 2,
cyt. za A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 167.

128Por, S‘pie‘wni/e ewangelicki, wyd. 2, Bielsko-Biala 2008.

Por. 1. Poniatowska, Mozart Wolfgang Amadeusz, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 6 e,
red. E. Dzigbowska, Krakéw 2000, s. 416, 426-427. G. von Dadelsen podajac przyktady
kontrafakeur — parodii Mozarta i Haydna (Davidde penitente i Sieben Worte... ) trakeuje je
jako argument za ich przynaleznoscia do tradycji muzyki barokowej. Por. G. von Dadelsen,
Parodie und Kontrafaktur seit 1600, dz. cyt., szp. 832.

Por. A. Einstein, Mozart. Czlowiek i dziefo, Krakéw 1983, s. 351-352.

151 Por. J. Siedlecki, Spiewniczek zawierajacy piesni koscielne z melodyami, Krakéw 1908, s. 218,
por. z piesnig Marchons aux combats, [w:] Manuel Paroissial, Paris 1932, s. 312 — pierwsze
wydanie tego francuskiego $piewnika ukazato si¢ w 1904.

12Por. Spiewnik koscielny Diecezji plockiej, red. H. Chamski, Plock 1979, s. 194-195; por. Ma-
nuel Paroissial, dz. cyt., s. 318. W starszym $piewniku L. Lambillotte’a Choix des plus beaux
airs de cantiques arrangés a deux parties, w dostgpnym mi wydaniu z 1860, takze znajduje si¢
ta piesni (1 zwrotka), pod numerem 75, nas. 38.
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tej melodii sa dwie rézne piesni'®. Na popularng melodig, znang nam z piesni Po
gdrach, dolinach, $piewnik francuski podaje kilka piesni'**. Zdaniem J.-P. Lécot
melodia refrenu tej piesni w potowie XIX w. towarzyszyla $wieckiej piosence
Mous esclops (Mes sabots, czyli Moje buty), $piewanej przez babcie swoim wnukom,
za$ melodia do zwrotek zostala zaczerpnigta ze zbioru L. Lambillotte’a Choix des
plus beaux airs de cantiques arrangés A deux parties, wydanego w Paryzu w 1842
roku'®. Melodi¢ innej zwiazanej z Lourdes piesni, Anielskg piesri dzwon grat, li-
czacej 89 zwrotek, opublikowanej po raz pierwszy w 1902 roku, odnajdziemy we
francuskich $piewnikach z tekstem 6 zwrotek J%rai la voir un jour'*®.

Inng melodi¢ znanej w Polsce maryjnej piesni fuz od rana rozspiewana znajdziemy
w Szczeblach do nieba'T. Klonowskiego (Pelplin 1867, s. 689-690) z dopiskiem ,,me-
lodia gallica” i alternatywnym tekstem w jezyku francuskim. I rzeczywiscie w $piew-
niku L. Lambillotte’a, w wydaniu z 1860 roku, melodia ta posiada faciriski tekst
Omni die dic Mariae, za$ w Manuel Paroissial wystepuje z tekstem Que la terre te
vénére'” . Melodig innej maryjnej piesni Do Tiwej dgzym kaplicy, znajdujacej si¢ w pol-
skim $piewniku z 1895 roku z adnotacja dotyczaca autorstwa melodii (P. Firich), od-
najdziemy tez w niemieckim $piewniku Lobsinger dem Herrn! pod red. E. Scharmera
z tekstem piesni Geleite, Jungfrau, milde przypisanej tam C. Aiblingerowi'*®. Piesii ta
(w jez. polskim) wydaje si¢ jednak przekladem piesni Geleite durch die Welle'.

Jedna z najbardziej znanych polskich piesni religijno-patriotycznych Boze, cos Pol-
ske do tekstu A. Felinskiego pierwotnie posiadata melodi¢ skomponowana w 1816
roku przez J. N. Kaszewskiego. Jednak melodia ta do§¢ szybko wyszta z uzycia. W la-
tach dwudziestych XIX w. rozpowszechniona zostata druga melodia do tego tekstu (z

153 Por. Spiewniczek eucharystyczny, Lwow 1884, cyt. za: ]. Siedlecki, Spiewniczek zawierajgcy
piesni koscielne z melodyami, Krakéw 1908, s. 164; por. Manuel Paroissial, dz. cyt., s. 495,
s. 560. W zbiorze Lambillotte’a z 1860 jedna z nich (C'est le mois de Marie) znajduje si¢ na
s. 134 (nr 249).

Y Por. Manuel Paroissial, dz. cyt., s. 563, 584, 590; por. L. Lambillotte, Choix des plus beaux
airs de cantiques arrangés & deux parties, Paris 1860, s. 28; por. Manuel de la Messe et des Of
fices, Paris 1905, s. 531.

B5Por. J.-P. Lécot, La véritable histoire de I'’Ave Maria de Lourdes, ,Lourdes-Magazine”, décem-
bre 1994, cyt. za: W. Katamarz, Jestem Niepokalanym Poczeciem, Krakéw 2013,s. 111-112.

13 Piesi o Najsw. Pannie Maryi z Lurd, Krakéw 19025 por. Manuel de la Messe et des Offices, dz.
cyt. s. 540; por. Manuel Paroissial, dz. cyt., s. 494.

Y Por. L. Lambillotte, Choix des plus beaux airs de cantiques. .., dz. cyt., s. 138-139; por. Ma-
nuel Paroissial, dz. cyt., s. 554.

1% Por. J. Siedlecki, Spiewniczek zawierajqcy piesni koscielne z melodyami, Krakéw 1895, s. 118; por.
E. Scharmer, Lobsinget dem Herrn!, 1902, s. 255 (nr 145) — wezesniejsze wydanie tego tytutu
w katalogu Biblioteki Slaskiej posiada miejsce wydania i date: Kattowitz-Gleiwitz 1879.

3Por. J. Peschka, O. Sonneck, Katholisches Kirchengesang und Gebetbuch, dz. cyt., s. 251-252.
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niewielkimi zmianami $piewana do dzi$). Najstarszy druk tej piesni z nowa (druga)
melodia pochodzi z 1828 roku'®. W tej tez melodycznej postaci (z réznica jednego
dzwicku) przytacza ja Mioduszewski w Uzupetnieniu 111 Dodatku do swego $piew-
nika. Jak jednoznacznie wskazat A. Poliriski, prawzorem tej melodii byl grany od
dawna w Krakowie hejnatl maryjny — piest Bgd# pozdrowiona, Panienko Maryjo''.
D. Wawrzykowska-Wierciochowa wykazata, ze to pie$n Serdeczna Matko ,przejeta”
melodi¢ od Boze cos Polske, a nie na odwrét. Stato si¢ to okoto 1861 roku, gdy ro-
syjskie wladze carskie oraz cywilne wladze polskie (takze niektore wladze koscielne)
wydaly zakaz $piewania piesni Boze, cos Polskg. Wéwczas znang od dawna piesn Ser-
deczna Matko, $piewana dotad na kilka réznych melodii (T. Klonowski w Szczeblach
do Nieba podaje ich 5), zaczgto $piewaé na melodig Boze, cos Polske'*>.

We wstepie do $piewnika Piesni do najstodszego Serca Pana Jezusa wydanego
w 1878 roku, z ktérego wiele tekstéw i melodii znalazto si¢ w powszechnym uzytku
w polskim Kosciele, o czym $wiadcza chociazby adnotacje w kolejnych wydaniach

$piewnika ks. . Siedleckiego — skrét (S. P. J.), redaktor ks. M. Mycielski S] pisze:

aby wiernemu ludowi ulatwi¢ $piewanie tych Piesni, ktérych same tyl-
ko teksty dotad znajdowaly si¢ w reku jego. Uprositem przeto X. Jézefa
Urbanka T.J., aby zebrat takie do tych tekstéw melodye, kt6reby ile moz-
nosci ludowi juz byly znane'®.

I tak, w $piewniku tym wickszo$¢ posiada odpowiednie odniesienia, np. piesn
Jezus mdj krzyzowany na melodi¢ U drzwi Twoich stoje, Panie. Ale s tez piesni bez
podania zrédta melodii, np. Kochajmy Pana czy Serce Twe Jezu mitoscig goreje. Przy
znanej piesni O niewystowione szczgscie zajasniato widnieje adnotacja: Melodya z réz-
nych piesni. W koticu, w tym $piewniku znajdziemy tez enigmatyczng informacje, iz
uzywana do dzisiaj melodia do piesni Nie opuszczaj nas Jezu, $piewana jest w Wiel-
kim Ksigstwie Poznariskim'#. Rzadko — ale jednak — podany jest w tym $piewniku
autor, np. do piesni Oftara krzyza spetniona muzyke napisat ks. L. Lambillot SJ.

"Por. J. Orobz (oprac.), Piesni i piosneczki narodowe. Z fortepianem, Poznani 1828. W $piew-
niku tym piesn ta wystepuje jako dziewiata z kolei i nosi tytut Modlitwa wojska polskiego.
"“Por. A. Polisiski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwéw 1907, s. 215-216; por. J. Lepkow-
ski, O hejnatach krakowskich, , Tygodnik Ilustrowany”, 1861, nr 84.

2Por. D. Wawrzykowska-Wierciochowa, O melodiach , Boze cos Polske”, ,Muzyka”, R. 31,
1986, nr 3 (122), s. 61-62.

M. Mycielski S] (red.), Piesni do najstodszego Serca Pana Jezusa, Krakéw 1878, s. 3.

“Melodi¢ te zamieszcza Klonowski w Szczeblach do Nieba, nie podajac jednak autorstwa.
W I wydaniu $piewniczka ks. Siedleckiego znajduje si¢ ta melodia z innym tekstem: Nie
opuszczaj nas, Matko, i podaniem autorstwa melodii M. Rudkowskiego. Por. J. Siedlecki,
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3. Podktadanie tekstu religijnego pod melodie utworu instrumentalnego

Przyktadem moze tu by¢ 4-glosowy anthem ]. Tavernera (zm. 1545) In trouble
and adversity, powstaly w wyniku podlozenia stéw pod jego utwér instrumental-
ny In nomine Domini. Swoja droga, utwér ten jest fragmentem Sanctus z 6-gloso-
wej mszy Tavernera Gloria tibi Trinitas'®.

Inny przyklad kontrafaktury-autoparodii to ztozone z siedmiu sonat instru-
mentalnych, introdukji i zakoriczenia (Z/ terremoto) orkiestrowe dzieto J. Haydna
Die sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze (1786), skomponowane tak, by
muzyka sonat odpowiadata stowom wypowiedzianym przez Jezusa na krzyzu. Do
tego niezwykle spopularyzowanego u schytku XVIII w. dziela, do czego niewat-
pliwie przyczynily si¢ takze wersje na kwartet smyczkowy (1787) i na fortepian
(1788), J. Friebert wprowadzit glosy wokalne. J. Haydn nie byl jednak zadowo-
lony z pracy Frieberta, ale sam pomyst mu si¢ spodobat. Polecit zatem Elsslerowi
przepisa¢ oryginal z dodatkowymi pustymi pigcioliniami. Nast¢pnie sam wstawit
partie wokalne (teksty z Ewangelii oraz teksty G. van Swietena) i nowe instrumen-
ty (2 klarnety, 2 puzony). Dokonat tez drobnyh poprawek w pierwotnej instru-
mentacji i skomponowat jeden fagment (druga introdukcje migdzy IV a V sona-
ta). W ten sposéb powstata najbardziej popularna wersja tego pasyjnego oratorium
na kwartet solistéw, chdr i orkiestre (prawykonanie w 1796)'.

Druga z omawianych w tym artykule kategorig kontrafaktur jest podktada-
nie tekstu §wieckiego pod melodie wystepujace uprzednio z innym tekstem. Nie
udalo si¢ znalez¢ tak wielu przykladéw, jak przy poprzedniej kategorii, co uspra-
wiedliwiatoby stanowiska utozsamiajace t¢ praktyke przede wszystkim z podkta-
daniem religijnych tekstéw pod $wieckie (lub religijne) melodie. Jak juz jednak
napisalem, nie powinno si¢ tego terminu zbyt zawezac.

4. Podstawianie tekstu swieckiego
pod melodie istniejaca wczesniej z tekstem religijnym

Oto do melodii bozonarodzeniowej sekwencji Laetabundus (najstarszy zapis z XI w.)
powstato w $redniowieczu wiele nie tylko religijnych, ale i $wieckich kontrafakeur'®’.

Spiewniczek zawierajqcy piesni koscielne z melodiami, Krakéw 1878, s. 101; por. T. Klonow-
ski, Szezeble do Nieba, t. 2, Poznan 1867, s. 1611-1612.

"Por. J. Kubieniec, Taverner John, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 11 t—v, red. E. Dzi¢-
bowska, Krakéw 2009, s. 47—48.

Y6Por. K. Geiringer, Haydn, Krakéw 1985, s. 323-325, 375-376.

¥ Por. R. Falck, Contrafactum. Before 1450, dz. cyt., s. 701.
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Prakeyka podktadania tekstéw swieckich pod melodie religijnych $piewdéw powszech-
na byta tez w wickach XII i XIIT'*, Jak twierdzi L. Finscher, $wieckie teksty tworzone
do religijnych melodii przez niektorych trubaduréw i truweréw swoim kunsztem
przewyzszaly pierwotne wzory i dlatego cieszyly si¢ wigksza popularnoscia'®.

W repertuarze ludowym muzyka religijna znalazta si¢ m.in. wskutek recyta-
Gji pacierzy. W Polsce wprowadzenie recytacji pacierzy datujemy na rok 1285.
Poniewaz inicjatywa zwyczaju recytacji Dekalogu, Symbolu — lezata po stronie
duchowienistwa, ten recytatywny $piew rozwijat si¢ wedtug wzoréw najlepiej zna-
nych duchownym, czyli najprostszych tonéw psalmowych, np. tonu VI. Przy re-
kopisach wielu piesni tego okresu, zaréwno religijnych, jak i $wieckich, np. piesni
Prayktad straszliwy, ktdry si¢ zdarzyt w Budzyniu, jak tez Piesni o obserwancji win-
nej dziesigciorgu przykazaniom, zaznacza sig, iz mozna je $piewaé na popularna
wéwezas melodig Dekalogu.”. Na melodi¢ Dekalogu wykonywano takze popu-
larng w potowie XV w. Piessi Sandomierzanina (1443)"'.

Piesti o Wiklefie autorstwa Jedrzeja Gatki o broniacej nauki J. Wycliffe’a an-
tykatolickiej tresci pochodzi z 1447 roku i posiada melodi¢ z taciniskiej kole-
dy Imber nunc coelitus. Nota bene na t¢ melodig, jeszcze przed utworem Galki,
$piewano piesn Omnes attendite, skierowana przeciw Wiklefowi. Tak wigc jedna
melodia stuzyta propagandzie idei dwéch przeciwnych stron: katolickiej i husyc-
kiej'>2. Nadto, w XVI w. §piewano na t¢ melodi¢ ludowa piesii czeska Nocy mila,
pross tak dluha'>.

Niektérzy zwracaja uwagg na podobieristwo liturgicznej melodii Pater noster
z melikq poczatkowej frazy austriackiego hymnu (Keiserlied), kompozycji autor-
stwa J. Haydna'™.

1Por. H. Seeger, Musiklexikon, dz. cyt., s. 505.

"“Por. L. Finscher, Parodie und Kontrafaktur, cyt. za D. Jankowska, Kontrafaktura w piesniach
koscielnych, dz. cyt., s. 44-45.

Por. H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, dz. cyt., s. 82, 379; por. T. Sinka,
Polska piesit w liturgii, dz. cyt., s. 243-244; por. K. Morawska, Sredniowiecze, cz. 2 1320—
1500, dz. cyt., s. 296.

B1Por. J. Zawitkowski, Polska piesii liturgiczna, ,,Ateneum Kaplariskie”, R. 72, 1980, z. 427, s. 237.

2Por. H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, dz. cyt., s. 100—101; zreszta, jak
podaje Feicht, na t¢ melodi¢ $piewano tez czeska piesti Dziwna milost Bozie oraz inny kole-
dowy tekst taciniski Mira Dei charitas.

159\ sumie wedtug badari J. Zatheya na t¢ sama melodig §piewano 6 réznych co do tresci pie-
$ni. Por. J. Zathey, Piesii o Wiklefie i jej zapomniana melodia, cyt. za H. Feicht, Studia nad
muzykq polskiego sredniowiecza, dz. cyt., s. 101.

4Por. W. Piotrowski, Wplyw muzyki swieckiej na koscielng i odwrotnie, ,Muzyka Koscielna”,
R. 5, 1930, nr 6, s. 113.
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5. Podktadanie tekstu swieckiego
pod melodie istniejace wczesniej z innym Swieckim tekstem

W przypadku §redniowiecznej $wieckiej muzyki mamy sporo niewiadomych
co do rzeczywistych pierwowzoréw. Jak zauwaza R. Falck, niedobér autentycz-
nych melodii niemieckich minnesingeréw skusit uczonych do podstawiania
pod ich poematy melodii z piesni trubaduréw i truwerdw, przez co niemieckie
poematy mogg by¢ ukazywane jako kontrafaktury prowansalskich lub francu-
skich modeli (np. zgodnos$¢ melodii Allererst lebe ich mir werde W. von der Vo-
gelweide z melodia Lanqguan li jorn son lonc e may J. Rudela). Jednak posiadanie
identycznego rymu czy schematu metrycznego nie musi oznaczaé¢ posiadania
pierwotnie tej samej melodii. Istnieja przeciez swieckie poematy z kilkoma réz-
nymi melodiami'>.

Melodia B. de Ventadorna (zm. ok. 1195) Can vei la lauzeta mover byta uzyta
w wielu piesniach facifskich, a takze w niemieckich i francuskich. Melodia fran-
cuskiego truwera B. de Nesle (zm. ok. 1202), legendarnego minstrela kréla Anglii
Ryszarda I Lwie Serce — Amours dont sui espris — zostala uzyta w trzech taciriskich
conductusach (Purgator criminum, Procurans odium, Suspirat spiritus)*>°.

Dos$¢ niejasna, zawiktana, a przez to niezwykle ciekawa jest historia jednego
z najbardziej znanych utworéw Mikotaja z Radomia Hystorigraphi aciem, tym
bardziej, ze data powstania tego dzieta jest najwazniejszym odniesieniem co do
biografii kompozytora. W znanym nam ksztalcie utwér ten jest panegirykiem
na cze$¢ pary krélewskiej Wiadystawa Jagietly i Zofii Holszariskiej oraz ich no-
wonarodzonego syna Kazimierza Jagiellodczyka. Jak jednak wykazali P. Pozniak
i M. Perz, ta wzorowana na francuskiej muzyce ballada Radomskiego, z niezna-
nym nam tekstem powstata wezesniej (moze nawet w XIV w.2), za$ Hystorigraphi
aciem z tekstem kogo$ z otoczenia S. Ciotka, napisanym w 1426 roku — jest jej
»Wersjq wtorng i zepsuta, ale jedyng autentyczng’'”.

W XVI w. w Polsce na melodie Piesni o potopie (,Przeciwne chmury...”) do stéw

J. Kochanowskiego $piewano m.in. Pies# o Stefanie Pierwszym czy Piesi o Gdarisku'®.

5Por. R. Falck, Contrafactum. Before 1450, dz. cyt., s. 700.

56Por. tamie, s. 701.

M. Perz, Kontrafaktury ballad w rekopisie Krasiriskich nr 52 (PL-WN8054), dz. cyt., s. 110,
106; por. . Pozniak (rec.), Antiquitates Musicae in Polonia. T. XIII: Sources of Poliphony up to
¢. 1500. Fascimiles. Ed. by Mirostaw Perz. Warszawa 1973. T. XIV: Transcriptions. Ed. by Mi-
rostaw Perz in collaboration with Henryk Kowalewicz (transcriptions and comments in texts).
Warszawa 1976, ,Muzyka”, R. 24, 1979, nr 2 (93), s. 128.

8Ale takze Psalm 1 i Piesii przeciw rogpustnemu zywotrowi. Por. K. Morawska, Renesans, dz.

cyt., s. 214.
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Y Tabulaturze lutniowej Strzeszkowskiego (Krakéw 1555) do madrygatu Donna leg-
giarda Ph. Verdelota dopisano tekst rozpoczynajacy si¢ od stéw W dobrym si¢ czas
z swq milg poznal™.

Wspomnijmy tu tez o stosowaniu tego rodzaju kontrafaktur (parodii?)
w operach, np. przez G. F. Hindla. Byt za to krytykowany przez éweze-
snych, ale tym sposobem mégt szybko tworzy¢ dzieta do nowych librett. Na
przyktad 15 numeréw w operze Rinaldo z 1711 roku, w tym najwigksze jego
przeboje operowe: Lascia ch'io pianga, Bel piacere, Vo’ far guerra, jest w calosci
lub czg$ciowo zaczerpnigtych z innych jego dziel: Almiry, La Resurrezione,
Agrippiny i in.'®.

Patriotyczne piesni polskie okresu o$wieceniowego posiadaly tresci mie-
szane, o tematyce $wiecko-naboznej. Spiewano je zaréwno do melodii kom-
ponowanych, jak i dobieranych z dawnego repertuaru rodzimego lub aktu-
alnego repertuaru obcego, np. z oper'®'. W XIX w. Marsz Mierostawskiego,
znany takze jako piesd Do broni, ludy, wykonywano do melodii chéru we-
selnego z Lucji z Lamermooru G. Donizettiego, za$ piesn patriotyczna Zgasty
dla nas nadziei promienie $piewano do melodii z prologu Lukrecji Borgii tego
samego kompozytora'®®.

W niepodlegtej IT Rzeczpospolitej mamy do czynienia ze szczegdlng wrazli-
woscig na ,narodowo$¢ melodii”. Do tej pory zaréwno w koscielnej, jak i $wiec-
kiej piesni melodia byla raczej ,ponadnarodowa’, mig¢dzynarodowa. Wpraw-
dzie podkreslano w muzyce polskos¢, np. motywami tadcéw ludowych, ale i nie
wzdragano si¢ przed uzywaniem obcych melodii z polskim tekstem. Po I wojnie
$wiatowej w definiujacej si¢ na nowo wielonarodowej polskosci, posklejanej
z tradycji trzech réznych zaboréw, wigkszy nacisk ktadziono na ,,polskos¢” me-
lodii w znaczeniu nie tylko ludowym, ale tez jako melodii oryginalnie przez
Polaka stworzonej. Zreszta, sytuacja ta powtdrzy si¢ takze po Il wojnie $wiato-
wej, zwlaszcza na tzw. ziemiach odzyskanych. H. Gralski na tamach ,Muzyka
i Spiew” wotat do — od kilku zaledwie lat cieszacych si¢ wolnym paristwem — ro-
dakéw, iz uzywanie ,obcych melodii” jest cecha minorum gentium, ze Niem-
cy $mieja si¢ z kariery, jaka w Polsce robit pruski marsz wojskowy Die blauen
Husaren. Ku zmartwieniu Gralskiego Polacy podczas patriotycznych uroczy-

9Por, tamze, s. 229.

19Por. Ch. Hogwood, Hindel, ttum. B. Swiderska, Krakéw 2009, s. 66.

1 Por. A. Nowak-Romanowicz, Klasycyzm, Historia Muzyki Polskiej, t. IV, red. S. Sutkowski,
Warszawa 1995, s. 197.

“Por. D. Szlagowska, Donizetti Gaerano, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. 2 cd, red.
E. Dziebowska, Krakéw 1984, s. 436.
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stosci ochoczo $piewali tez powstala w okresie powstania listopadowego piesn
do tekstu F. Frankowskiego Czes¢ polskiej ziemi, czesé! i melodii niemieckiego
(zdaniem Gralskiego) hymnu narodowego (taka funkcje piesi petnita w latach
1871-1918) Heil dir im Siegeskrans'®. Trzeba jednak zauwazy¢, ze ta niby nie-
miecka melodia byta zapozyczona z angielskiego hymnu God save the King.
Polacy za$ doczekali si¢ melodii skomponowanej do tego tekstu przez S. Su-
rzyniskiego'®. Gralskiemu zreszty przeszkadzato nawet $piewanie po polsku nie-
mieckiej Stille Nacht, heilige Nachz, tak chetnie wykonywanej takze dzisiaj, i to
na calym $wiecie. O tym, ze Gralski nie byl odosobniony w swych pogladach,
$wiadczy chociazby inny artykut. Na tamach ,Muzyki Polskiej” w 1939 roku
J. Baranowska-Borowa biadata, ze w popularnych wéwczas polskich piosenkach
i pie$niach $wieckich wiele jest elementéw (rytméw, motywédw melicznych) czy
wrecz catych melodii obeych (niemieckich, wegierskich), ktére wypieraja pol-
skie, zapisane przez O. Kolberga, ludowe melodie, nierzadko wypaczajac rytm
polskiego stowa'®.

6. Podktadanie tekstu sSwieckiego
pod melodie utworu instrumentalnego

W rekopisie kantyczkowym z 1721-1722, bedacym swego czasu wlasnoscia
A. Chybinskiego, zawierajacym 378 tekstéw i okoto 80 melodii, znajdujg si¢ dwie
koledy z roku 1721: Mili pastuszkowie ztézcie sig¢ po stowie oraz Kazde stworzenie
Spiewaj swe pienie, ktére $piewane byly na melodi¢ stynnej Folii A. Corellego,
napisanej w formie wariacji na skrzypce z fortepianem'®. Jak twierdzi A. Szwey-
kowska, Beethovenowska sonata brzmi takie w jednej z zamieszczonych przez
Mioduszewskiego wersji Slicznej Panienki'” .

Nasz hymn paristwowy, Mazurek Dgbrowskiego, jest znowuz rodzajem trawe-
stacji, a wigc przystosowania dawnej melodii ludowej do nowego tekstu. Zaréw-

no autorem tekstu, jak i owego przystosowania jest J. Wybicki'®®.

9 Por. H. Gralski, O polskos¢ naszych piesni, dz. cyt., s. 2.

164 Doy, W. Swierczek, S:piewnz'cze/e miodziezy polskiej, z. 3, Krakéw 1920, s. 15-17. W $piew-
niczku podane sg obydwie melodie.

1%Por. J. Baranowska-Borowa, Moze jeszcze nie jest za pdzno, ,Muzyka Polska”, R. 6, 1939,
nr2,s. 78-79.

'%Por. J. Prosnak, O melodiach koled polskich, dz. cyt., s. 54.

Por. A. Szweykowska, Polskie kolgdy i pastoratki, dz. cyt., s. 164.

1%Por. D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Problem autorstwa ,,Mazurka Dabrowskiego”, ,Mu-
zyka”, R. 9, 1964, nr 1-2 (32-33), s. 70-83.
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7. Podktadanie ttumaczen tekstu pod melodie istniejace wczesniej
z tym samym tekstem, ale w innym jezyku

Podktadajacy ttumaczenia pod istniejace melodie napotykaja na te same pro-
blemy (np. zgodno$¢ akcentéw stowno-muzycznych) co dopisujacy nowe teksty.
I nie chodzi tu o parafrazy tekstéw oryginalnych (por. 7e Deum laudamus, poni-
zej), lecz o w miar¢ wierne ttumaczenie. Nie brakuje przyktadéw tego zjawiska
w przesztosci'®. Tutaj jednak chciatbym zwrdci¢ uwagg na istnienie tego proble-
mu w liturgii wspélczesnego Kosciota w Polsce.

W instrukcji Musicam sacram, wydanej po 11 Soborze Watykanskim przez wa-
tykanska kongregacje, czytamy: ,,Muzycy — kompozytorzy niech rozwaza, czy tra-
dycyjnych melodii liturgii taciriskiej nie mozna by wykorzysta¢ przy komponowa-
niu melodii dla tych samych tekstéw w jezyku narodowym™'”°. Kosciét w Polsce
postuchat tej zachety, cho¢ nie musial. Watykan dal mozliwo$¢ napisania nowych
melodii do tekstéw w jezykach narodowych, wymagajac jedynie zatwierdzenia
ich przez wlasciwa wladze terytorialng'”!
utrzyma¢ facznos¢ z tradycja'’>. W punkcie 60 dodano takze:

oraz zalecajac, by tworzac nowe melodie

Nie wolno jednak dopusci¢, by do kosciota, cho¢by tylko dla samej préby,
zostalo wprowadzone cokolwiek, co nie odpowiada §wigtosci miejsca, god-

nosci obrzedéw liturgicznych i poboznosci wiernych!”.

Podkreslmy, ze w Polsce istniata bardzo dawna tradycja uktadania polskich
melodii do tekstéw mszalnych'”.

Dzi$ nie brakuje krytyki decyzji podjetej po soborze przez polskich muzykéw
koscielnych w sprawie $piewéw mszalnych i lekeji. Podktadanie polskich zdan
pod melodie ulozone do tekstéw taciniskich przypomina czasem praktyke przy-
szywania nowych tat do starego sukna lub taczenia gliny z zelazem. A gdy jeszcze
taka materia trafi na mato uzdolnionego wykonawce, wéwczas uczestnicy liturgii

9Por. P. Pozniak, Repertuar polskiej muzyki wokalnej w epoce Renesansu, dz. cyt., s. 186-187.

1 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram [dalej: MS] 53, cyt. za: A. Fila-
ber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, Warszawa 1997, s. 55.

7IMS 57.

72MS 59.

7> Tamze.

74Zaréwno w XV, jak i w XVII w. $piewano Patrem, a nieco pézniej i cate ordinaria na tema-
ty polskich piesni adwentowych, koled czy piesni wielkopostnych. Por. H. Feicht, Muzyka
w okresie polskiego baroku, dz. cyt., s. 226-227; por. H. Feicht, Studia nad muzykg polskiego
Sredniowiecza, dz. cyt., s. 364.
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mogg by¢ narazeni na irytacjg, czego przeciez nalezatoby unikaé. Nie we wszyst-
kich przypadkach udato si¢ osiagna¢ zgodno$¢ akcentéw stownych z muzyczny-
mi. Wystarczy przystucha¢ si¢ wigkszosci wykonan doksologii w tonie uroczystym
(z akcentami na episemie, na ostatniej sylabie stowa Chrystusa) czy neologizmom,
np. w Modlitwie Pasiskiej (ton pierwszy), w kt6rej przy obecnym podtozeniu nut
pod stowa wychodzi nowy wytwdr w postaci ,,naszbaw”. Wystarczyloby obnizy¢
kolejna nutke i na jednej wysokosci zaspiewad trzy sylaby ,,a-le nas”, a przez zmia-
n¢ wysokosci dzwigku podkresli¢ jednosylabowy czasownik, kedry jest w dodatku
w imperatiwie ,,zbaw”. Oczywiscie przyklady mozna by mnozy¢. Trudno jednak
oburza¢ si¢ na decyzjg, ktérg podjgto w Polsce po soborze. W koncu dzigki niej
nikt nie moze nam zarzuci¢é, iz melodie gregoriariskie nie sa w Polsce $piewane.
Wprawdzie z jezykiem polskim, a nie z facidskim, wprawdzie troche pozmie-
niane — ale sa! Spiew gregoriariski jest jednak istotowo zwiazany z jezykiem ta-
ciiskim. Mozna wprawdzie zapyta¢ przekornie, czy u jego korzeni nie znajdzie-
my innych jezykéw Dalekiego Wschodu? Ale w odpowiedzi trzeba zauwazy¢, ze
wéwezas nie byl to jeszcze $piew gregorianski.

Takze inne $piewy, zawierajace polskie teksty podtozone pod melodie grego-
riaiiskie, np. O zbawcza Hostio, O Stworzgycielu Duchu przyjdz, Przed tak wiel-
kim Sakramentem, Glos wdzigczny z nieba itp., zdaniem niektérych sa powaznym
naduzyciem, czy wrecz karykatura, melodii napisanych do tekstéw w integralnie
z nimi zwigzanym j¢zyku tacinskim'”.

Oczywiscie posiadamy tez piesni bedace ttumaczeniem z innych jezykéw. Na
przyktad My cheemy Boga, funkcjonujac przed I wojng swiatowa jako hymn sto-
warzyszen katolickich, znajdziemy we francuskim $piewniku z tekstem Nous voulons
Dieu, Vierge Marie, autorstwa ks. E-X. Moreau'’®. Thumaczeniem jest z pewnoscia
piest Chwalmy niewystowiony Sakrament wystawiony'”’, ktéra w niemieckim (sla-
skim) $piewniku na t¢ sama melodi¢ znajdziemy z tekstem Kommit, lobet ohne End
das hochheil'ge Sakrament'’®. Pozostaje otwarte pytanie, wersja w ktérym jezyku

7Por. 1. Pawlak, Choral gregoriariski — spiew aktualny czy muzealny?, ,Liturgia Sacra’, R. 14,
2008, nr 1 (31), s. 85, 89. O niektérych problemach zob. J. Las, Rysmika polskich spiewdw
liturgicznych, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 1968, nr 4-5, s. 266-283; por. ]. Dabrowski,
Proby adaptacji melodii gregorianiskich do tekstéw polskich, [w:] Stan badan nad muzykq reli-
gijng w kulturze polskiej, red. J. Pikulik, Warszawa 1973, s. 234-240.

Por. Manuel de la Messe et des Offices, dz. cyt., s. 572; por. ]. Siedlecki, Spiewnik koscielny,
Krakéw 1928, s. 484-485.

177Por. M. M. Mioduszewski, Spiewni/@ koscielny, dz. cyt., s. 157-158.

78Por. J. Peschka, O. Sonneck, Katholisches Kirchengesang und Gebetbuch, Sankt Annaberg
[1915]. Brak daty wydania, ale w cytowanym wydaniu obecne jest imprimatur kard. A. Ber-
trama z Breslau z 1915. Pierwszego imprimatur udzielit kard. G. Kopp w 1908.
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byta bardziej pierwotna? Pochodzacy ze Slaska ks. W. Swierczek, zastuzony badacz
polskiej piesni koscielnej, redakror jubileuszowego wydania Spiewnika koscielnego
ks. J. Siedleckiego z 1928 roku i wydan nastgpnych (do 1975), piesti t¢ (oczywiscie
w jez. polskim) podaje za Mioduszewskim, a tekst datuje na XVIII w.". Takze
w Dostatecznym spiewniku koscielnym i domowym, ktorego szdste wydanie ukazato
si¢ w Gliwicach w 1880 roku (pierwsze w 1850), przy tej piesni jest adnotacja, by
$piewa¢ ja na melodi¢ podang w $piewniku Mioduszewskiego'®. Inna pie$n — Fest
soll mein Taufbund immer stehn'®' —w polskich $piewnikach funkcjonuje jako Com
prayrzekt Bogu'™. Kolejna piesn: Jezu, Jezu do mnie przyjdz, jest tumaczeniem au-
torstwa ks. P. Kutyby niemieckiej piesni Jesu, fesu, komm zu mir. Jej melodie Swier-
czek przyjmuje za Zbiorem R. Gillara (Bytom 1903), datuje na XVII w. i okresla
jako $laska'®’. Piesn Liebe Mutter, sieh’ zu deinen Fiiffen w $piewnikach polskich
funkcjonuje jako O Maryjo, prayjm w ofierze (tekst ks. K. Antoniewicz?). Melo-
die do tej piesni znajdziemy jednak takie w IT Dodatku do Spiewnika koscielnego
ks. M. M. Mioduszewskiego, zespolong z tekstem maryjnej piesni mszalnej Przy
obchodzie'®. Piest Byc blizej Ciebie chee pojawia si¢ w polskich $piewnikach $la-
skich, a takze w niemieckojezycznym z tekstem Nibher, mein Gott, zu Dir'®. Bar-
dziej pierwotna byta jednak wersja anglojezyczna Nearer, my God, ro Thee z tekstem
anonimowego autorstwa i muzyka L. Masona'®. W koncu, piesti Ciebie, Boze,

7Por. J. Siedlecki, S;Diewnik koscielny, Opole 1959, s. 122. Od wydania XXXIX melodia ta
jest podawana jako alternatywna do piesni Kazda zyjgca dusza. Por. ]. Siedlecki, Spiewnik
koscielny, Krakéw 1987, s. 220.

1A doktadnie: Melodya Z poklonem upadnijmy lub w Spiewn. krak. na str. 157. Por. Dostatecz-
ny Spiewnik koscielny i domowy, wyd. 6, Gliwice 1880, s. 469.

8 Por. ]. Peschka, O. Sonneck, Katholisches Kirchengesang und Gebetbuch, dz. cyt., s. 218-219.
Inna piesn do tej melodii znajduje si¢ w tym $piewniku na s. 528-529, z tekstem Du, Gor-
tmensch, bist mit Fleisch und Blut.

82 Droga do Nieba, [red. J. Waloszek], Opole 2006. Spiewnik ten podaje tekst i muzyke za
K. Hoppe, Chorat czyli towarzyszenie organ do ksiqzki parafialnej ,, Droga do Nieba”, Racibérz
1920. W $piewniku Siedleckiego piesn ta zostata zamieszczona dopiero w XXXIX wydaniu.

®Por. J. Peschka, O. Sonneck, Katholisches Kirchengesang und Gebetbuch, dz. cyt., s. 2205 por.
J. Siedlecki, S;Dz‘ewnik koscielny, Opole 1959, s. 126.

184Por. M. M. Mioduszewski, Dodatek II do S:pz'ewnika koscielnego, Lipsk 1849, s. 932; por.
J. Peschka, O. Sonneck, Katholisches Kirchengesang und Gebetbuch, dz. cyt., s. 259-260; por.
J. Siedlecki, Spiewni/e koscielny, Opole 1959, s. 220-221.

1Por. R. Rak (red.), Chorat do modlitewnikéw slgskich, t. 2, Katowice 1968, s. 5; por. Droga
do Nieba, dz. cyt., s. 568-569; A. Reginek, S;Dz'ewni/e koscielny, Katowice 2010, s. 585-586;
por. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, Opole 1973, s. 552-553.

'%Por. J. V. Higginson, Handbook for American Catholic Hymnals, Springfield 1976, s. 67,
233, 657. Higginson podwaza autorstwo tekstu S. Adams. Uwaza, ze L. Mason napisal me-
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chwalimy, opatrzona w $piewniku Siedleckiego podtytutem Polskie ,, Te Deum” spie-
wane na Slgsku, znajdziemy w niemieckojezycznym $piewniku jako Grofler Gott,
wir loben dich'®. Tekst powstat jednak w 1768 roku (oczywiscie na bazie 7e Deum
laudamus $w. Ambrozego czy — jak chcg inni — Nicetasa z Remezjany), a napisat go
I. Franz. Co do czasu powstania i autorstwa muzyki istniejg rézne teorie (Liineburg
1668; Wien 1776; Leipzig 1819, czy w koricu H. Bone 1852)'%.

8. Préba oceny praktyki kontrafaktury
z punktu widzenia jej sakralnosci

Mozna si¢ stusznie oburza¢ na podkiadanie tekstu $wieckiego pod melodie
piesni religijnych, przez co te drugie sa jakby wydarte z uzytku koscielnego przez
skojarzenia zwiazane z nowym tekstem, ktére moga si¢ nasuwac wiernym podczas
$piewania oryginatu. Najlepszym tego przyktadem jest stosunkowo mtoda piesn
Pan Jezus juz si¢ zbliza', ktéra P. Kukiz ubral w humorystyczne, dla niekt6rych
nawet bluzniercze stowa ,Ksiadz proboszcz juz sig zbliza” (uchylam si¢ od oceny
rzeczywistych intencji autora). Oburzenie, jakie ta kontrafaktura wywotata w pol-
skiej spotecznosci katolickiej, nie zapobieglo przedziwnemu unikaniu tej piesni
w kosciotach. Warto jednak przypomnie¢ inng kontrafakture, powstala w lonie
kontrreformacji, a wigc katolicyzmu. Kontrafakturg jednego z najstarszych, naj-
czcigodniejszych hymnéw chrzescijariskich 7e Deum laudamus stala si¢ wéwcezas
piesi Te Lutherum damnamus'®. Skoro razi nas dzieto P. Kukiza (i stusznie), to
powinno nas tez oburza¢ dzieto przedstawiciela kontrreformacji. Jesli jednak
nowy tekst 7e Lutherum damnamus nie wypart praktyki $piewu 7e Deum lauda-
mus, nie widzg powodéw, dla ktérych mamy si¢ poddawa¢ skojarzeniom i zaprze-
sta¢ $piewu piesni Pan Jezus juz si¢ zbliza! Tym bardziej, iz we wspomnianym naj-

lodi¢ do tekstu, ktdry ukazat si¢ w 1859 w Sabbath Hymn and Tune Book, nr 244.

¥ Por. J. Peschka, O. Sonneck, Katholisches Kirchengesang und Gebetbuch, dz. cyt., s. 531.

'8 Por. Evangelisches Gesangbuch, dz. cyt., nr 331; por. Droga do Nieba, dz. cyt., s. 645-646;
por. J. Siedlecki, S;biewnl'/e koscielny, Opole 1973, s. 328.

18 Najstarszq wersj¢ melodyczng odnalaztem w: R. Rak (red.), Chorat do modlitewnikéw slaskich,
t. 2, Katowice 1968, s. 84; por. J. Siedlecki, S;oz'ewni/e koscielny, Opole 1973, s. 567. Tekst pocho-
dzi ze Skarbca modlitw i piesni. Bywa tez $piewany do melodii M. Teschneraz 1614 Valet will ich
dir geben (tekst V. Herbergera). Por. J. Waloszek (red.), Chorat opolski, t. 2, Opole 1987, s. 277;
por. Spiewnik ewangelicki, dz. cyt., s. 1241-1242; por. Evangelisches Gesangbuch, dz. cyt., nr 523.
Najprawdopodobniej twércg tej piesni jest ks. A. Kowalkowski, ktéry napisat ja w 1927.

9Por. P. Weiss, R. Taruskin (red.), Music in the Western World. A History in Documents, ed. 2,
2008, www.books.google.pl (25.05. 2013). Redaktorzy ksiazki podaja zrédto: Bologna Ci-
vico Museo Bibliografico Musicale, MS Q27.
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starszym (1968) zapisie nutowym, do jakiego dotartem, piesi nie jest utrzymana
w rytmie walczyka (jak jest powszechnie §piewana), lecz rozpoczyna si¢ od przed-
taktu i zapisana jest w metrum parzystym (4/4). Warto zauwazy¢, ze jakkolwiek
protestanci (w XVI w. i pézniej) nie uchylali si¢ od sakralizowania (uswigcania)
melodii przez podlozenie tekstu religijnego pod istniejacg wezesniej ze $wieckim
tekstem warto$ciowa melodig, to raczej unikali praktyki odwrotnej, a wigc pro-
fanowania (ze$wiecczania) melodii poprzez podktadanie $wieckich tekstéw pod
melodie zwigzane wezesniej z tekstem religijnym. Ciekawe, ze w naszych umy-
stach termin profanacja ma dodatkowo negatywne, bluZnierze znaczenie, zwiaza-
ne zapewne z ttumaczeniem z j¢z. tacifiskiego profanus — $wiecki, nieposwigcony,
ale takze — bezbozny. Zas czasownik profano (bo ta czgs¢ mowy bardziej nas tutaj
interesuje) znaczy tyle, co zniewazy¢, zbezczesci¢"'. Niektdrzy zapewne woleliby
w tym przypadku uzy¢ stowa desakralizacja.

Melodie w jakiej$ mierze niosa ze soba znaczenie tekstu, z ktérym sa zwiazane,
zwlaszcza w umystach ludzi, ktérzy te teksty znaja. Trudno wige nie zgodzi¢ si¢
z ks. I. Pawlakiem, iz nalezaloby unika¢ $piewania refrenéw w psalmach respon-
soryjnych na melodie (znanych) piesni'®?. Z drugiej strony, powtarzany w liturgii
w réznych okresach liturgicznych refren Biedak zawolal i Pan go wystuchal, $pie-
wany na melodie piesni wielkanocnej (np. Zwyciezca smierci w $rodg 11 tygodnia
wielkanocnego), w jakim$ sensie ma inne znaczenie niz ten sam tekst z melodia
adwentowg (wtorek III tygodnia adwentu) czy z jeszcze inna, z czwartku VI tygo-
dnia zwyklego. Z przymruzeniem oka mozna by powiedzie¢, iz ,,biedak” wotajacy
z nadzieja do Zwycigzcy Smierci ma pewien sens. ..

W muzyce sakralnej, przez ktére to pojecie rozumiem muzyke przeznaczona do
uczestniczenia w $wigtej rzeczywistoéci (integralna czes¢ liturgii) i w jakims sensie
takze jej wspSttworzenia, czyli oddawania chwaly Bogu i u$wigcenia wiernych,
nie moze by¢ zgody na bezkrytyczna kontrafakture dziet $wieckiej muzyki'”. Nie-
jednego z uczestnikéw liturgii raza elementy czardasza w piesni Pdjdz do Jezusa

Y1Por. K. Kumaniecki (oprac.), Stownik facirisko-polski, Warszawa 1986, s. 397. Stownik ks.
A. Jougana podaje znaczenie profanatio — nadanie charakteru $wieckiego, zniewazenie, zbez-
czeszczenie. Por. A. Jougan, Stownik koscielny lacirisko-polski, dz. cyt., s. 544. M. Plezia: pro-
fanatio — zbezczeszczenie; profanus — $wiecki, niepo§wiccony, bezbozny; profano — bezczescié
$wigtos¢, zniewazaé, zdradzad. Por. M. Plezia (red.), Stownik tacirisko-polski, t. IV p—r, War-
szawa 1974, s. 315.

92Por. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2001, s. 305-306, 317.

19W innym miejscu mam zamiar napisa¢ wigcej o odrgbnosci sacrum od profanum i relacjom,
jakie zachodza mig¢dzy nimi w muzyce. Tu poprzestang na powyzszej definicji, wyprowadzo-
nej z dokumentéw Kosciota.
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czy narodowego hymnu angielskiego w jednej z melodii Jezu, mitosci Twej"*. Nie
wiadomo, czy w tych dwéch przypadkach mamy do czynienia ze §wiadomym na-
$ladownictwem, czy moze raczej z nieSwiadomym plagiatem. Od tego zjawiska nie
jest wolna — a moze jest jeszcze bardziej na nie narazona — piosenka religijna, ktérej
jednak Kosciét do muzyki sakralnej, a wiee liturgicznej, nie zalicza'”.

Czy przenikanie si¢ muzyki $wieckiej i religijnej, obecne niewatpliwie w dzie-
jach muzyki, §wiadczy o braku swiadomosci odrebnosci dwéch sfer sacrum i pro-
Jfanum i zwiazanej z nimi sztuki? Czy raczej jest wynikiem ludzkiej aktywnosci
tworczej i nieustannego poszukiwania jezyka emocji i ducha, zdolnego uwzniosli¢
ludzki umyst w najszlachetniejszym wychwalaniu jego Stwérey?

J. Morawski wskazuje na filozofa greckiego, neoplatonika Porfiriusza (zm.
ok. 304), skadinad zajadlego przeciwnika chrzescijaristwa i obroncy religii pogan-
skich, jako na tego, ktdry odrzucat cata muzyke $wiecka, a do rangi zjawisk artystycz-
nych zaliczat tylko sztuke ponadzmystowa. U Porfiriusza po raz pierwszy zauwaza si¢
tak wielki roztam miedzy muzyka $wiecka a religijna, czego nie zaobserwowano do-
tad w mysli starogreckiej'®. U starozytnych pisarzy chrzescijariskich pojawia sig kry-
tyka silnego pierwiastka emocjonalnego, wystepujacego w muzyce $wieckiej. Podczas
gdy muzyka religijna chrzescijan pierwszych wiekéw byta ascetyczna, powsciagliwa,
to $wiecka wyrazala uczucia radosci i rozkoszy. Czgsto tez muzyka $wiecka byta zwia-
zana z gestem, taicem lub formami widowisk teatralnych. Jan Chryzostom krytyku-
jac te zachowania, pytal: ,,Czy pomoga cokolwick modlitwie bezustanne poruszenia
rekami?”"”. Ojcowie Kosciota jednoznacznie odrzucali muzyke swiecka, kedra we-
dlug nich dziatala destrukcyjnie na charakter, rozum i duszg, wzbudzata niepokdj,
przez co tez zle wplywata na muzyke koscielna. Ta krytyka zwiazana byla réwniez
z krytyka muzyki instrumentalnej, przez co psalmodi¢ jako wykonywang wéwczas
z akompaniamentem instrumentu oceniano nizej niz hymnodig, kt6ra wykonywano
czysto wokalnie. Z drugiej strony, Bazyli Wielki (zm. 379) pisat:

Duch Swiety [...] wlacza do nauki przyjemno$¢ wynikajaca ze $piewu,
by$my razem ze stodkimi i przyjemnymi dzwickami przyjeli i to, co jest
pozyteczne'®.

Y4Por. J. Zawitkowski, Polska piesi liturgiczna, dz. cyt., s. 237.

9\ piosence religijnej Mdj Mistrzu J. Zawitkowski dostrzegl szlagier Hanko, o robie mysle
wsrdd bezsennych nocy. W religijnej piosence Nie zabraniajcie im obecna jest melodia tanga
Wigc pijmy wino, bohaterowie. Por. tamze, s. 239.

%Por. J. Morawski, Teoria muzyki w sredniowieczu, dz. cyt., s. 41.

Y Cyt. za J. Morawski, Teoria muzyki w Sredniowieczu, dz. cyt., s. 42.

98Cyt. za: ]. Morawski, Teoria muzyki w sredniowieczu, dz. cyt., s. 15.
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Z czasem ten rygoryzm i ascetyzm charakterystyczny dla epoki Ojcoéw Kosciota
malal, cho¢ nigdy nie zanikt zupelnie. Sw. Augustyn (zm. 430) przyznawal:

Wiem, ze $wigte wersety, kiedy sa $piewane, budza we mnie silniejsza i go-
retsza poboznos¢, niz moglaby si¢ we mnie zapali¢, gdyby one nie byly
$piewane. [...] Coraz bardziej sklaniam si¢ do aprobowania tego obycza-
ju, ze $piewa si¢ w kosciele, aby poprzez przyjemno$é uszéw mogta stabsza
dusza wznosi¢ si¢ do stanu poboznosci. Poczytuje to jednak sobie za kary-
godny grzech, ilekro¢ tak si¢ zdarza, ze bardziej mnie porusza sam $piew

niz to, o czym si¢ $piewa'”.

We wezesnym Sredniowieczu bardziej zwracano uwagg, by koscielna melodia
miata strukture diatoniczna, spokojna, pozbawiona zbednych napig¢ emocjonal-
nych. Odrzucono dwa rodzaje muzyki: chromatyczny i enharmoniczny, jako zbyt
emocjonalne i niespokojne®”. Stad diatoniczne melodie ludowe mogly bez prze-
szkéd wejs¢é do melodii gregorianiskich. Na diatoniczne melodie $wieckie mogty
tez powstawa¢ hymny o tresci religijnej. We wezesnym $redniowieczu zwracano
bardziej uwagg na to, by muzyka religijna byta czysta muzyka wokalna, niz na to,
jaki rodowdéd ma dana melodia. Instrumenty nadal kojarzono ze zmystowoscia,
podobnie jak enharmonig i chromatyke, od ktérych muzyka religijna powinna
byla by¢ wolna. Idac tym tokiem myslenia, nie powinni$my dziwi¢ si¢ temu, iz
przez wieki rézne melodie (diatoniczne) wystgpowaly z tekstami zaréwno $wiec-
kimi, jak i religijnymi.

W konstytucji Docta sanctorum Patrum z 1324-1325 roku papiez Jan XXII ja-
sno wypowiedziat si¢ przeciwko $wieckosci muzyki koscielnej. W dokumencie tym
mozemy przeczytaé o zarzutach wobec przedstawicieli nowego kierunku (Ars nova):

Rozrywaja oni melodje hoketami, znieksztalcaja je dyszkantami i trypla-
mi, a nawet wtlaczajg je czasem w $wieckie motety, wobec czego powstaje
zupelne zlekcewazenie podstaw melodyki antyfonarza i graduatu. Kompo-
zytorzy ci nie znaja zasad tonacji koscielnych, nie rozrézniajg ich od $wiec-
kich, w konicu zaktécaja powage nabozeristwa, zamiast ja podnies¢, oraz

budza zmystowo$¢, zamiast zwalcza¢®'.

199Gy, Augustyn, Wyznania, tum. Z. Kubiak, Krakéw 1996, s. 242.

Por. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna, dz. cyt., s. 322.

P Cyt. za: W. Piotrowski, Wplyw muzyki swieckiej na koscielng i odwromie, ,Muzyka Kosciel-
na’, R. 5, 1930, nr 4, s. 69.
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W dokumencie zakoriczonego w 1563 roku Soboru Trydenckiego czytamy:

Z kosciotéw beda usunigte takie rodzaje muzyki, w kedrych thkwi domiesz-
ka czego$ swawolnego albo nieczystego, czy to wykonywanej na organach,
czy tez $piewanej, jak réwniez wszelkie $wieckie sprawy, prézne, a wigc
bezbozne spotkania, przechadzki, hatasy, krzyki, aby Dom Bozy byt na-

202

prawde (mdgt by¢ nazwany) domem modlitwy
W postanowieniach synodu salzburskiego z 1569 roku jest mowa o tym, ze

proboszcz lub kaznodzieja, ktdry zaintonowalby inng piest od tej, jaka
znajduje si¢ w Agendzie, lub zezwolit na jej $piewanie, powinien by¢ po-
zbawiony wszystkich beneficjéw i surowo ukarany wiezieniem, gdyz wzgar-

dzit tradycja koscielng i stat si¢ podejrzany o herezje?®.

Synod gnieznieniski z 1602 roku zabranial wykonywania podczas Mszy $w.:
scantiones... in solemnitatem Natalis Domini vulgari sermone inconcinnas et
minus devotas™". Wprawdzie zakaz ten dotyczy tekstu, ale A. Szweykowska su-
geruje, iz ,rubaszne nastroje tych tekstéw musiaty chyba opanowa¢ i stron¢ mu-
zyczng. Brak na to jednak Scistych dowodéw”*®. Dowody te odnajdziemy dopie-
ro we wskazéwkach do Symfonii anielskich J. Zabczyca.

W XIX wieku znany byt zwyczaj $piewania cz¢sci statych Mszy $w. na me-
lodie piesni ludowych czy nawet melodie wzigte z oper. Jednak ks. M. M. Mio-
duszewski we wstegpie do swojego pomnikowego dzieta pisat: ,Piesni zas, kedre
wlasnych melodyj nie maja, lub blednie pod inne podkladane bywaja, zupetnie
ominatem™. Istniata wiec $wiadomos¢ koniecznego warto$ciowania, oceniania

22 Dekret o tym, co nalezy zachowadé, a czego unikaé podczas odprawiania mszy — dokument sesji
22z 17 wrze$nia 1562, cyt. za: A. Baron, H. Pietras, Dokumenty sobordw powszechnych, t. 1V,
Krakéw 2004, s. 651.

M3 Cyt. za: K. Mrowiec, Problematyka wartosciowania piesni koscielnych, ,Zeszyty Naukowe
KUL”, R. 21,1978, nr 1 (81), s. 58.

24Cyt. za: A. Szweykowska, Polskie koledy i pastoratki, dz. cyt., s. 158.

X5 Tamze.

26M. M. Mioduszewski, Spicwnik koscielny z melodyjami, Krakéw 1838, s. 6. Choé i w je-
go $piewniku wbrew tym zapewnieniom znajdziemy pies$ni bez nut i bez sugestii, na ja-
ka melodi¢ maja by¢ wykonane, np.: Piesit za Kréla — z adnotacja ,Nadesl. bez melo-
dyi” (s. 281). Jest tez szereg tekstéw réznych, numerowanych kolejno, piesni pod wspél-
nym tytutem O Narodzeniu Chrystusowem, s. 588—606 (inne s. 609, 618, 621, 624 itd.),
z notka: ,Melodyja jeszcze niewiadoma”. Znajdziemy tez teksty piesni z zaleceniem, na
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pie$ni, wiedziano, jakie melodie nalezy podktadag, a jakich nie wolno. Prakeyka ta
ma swe zrodto w tradydji i nauce Kosciota. W II potowie XIX w. ks. J. Mazurowski
czy ks. J. Surzynski w swoich zbiorach piesni wyraznie odrézniali piesni kosciel-
ne od tzw. piesni domowych, ktére nie nadawaly si¢ do uzytku w ramach nabo-
zeristw?”’. Stad Mazurowski nie zamiescit w swym zbiorze nawet dwudziestu zna-
nych wéweczas piesni postnych. W XX w. w §piewnikach koscielnych wiele piesni,
zwlaszcza pastoralek, zamieszczano w dodatkach, jako tzw. koledy domowe. Przy
piesni Lulajze, Jezuniu notowano wrecz: , W kosciele tej piesni nie $piewa si¢”?%.
Konsekwencja tego wartosciowania bylo np. powstawanie specjalnych $piewnikéw
z piosenkami religijnymi, ktére ze wzgledu na luzny zwiazek z trescia tekstéw litur-
gicznych oraz melodyke na wskros swiecka, nierzadko wiasciwg solowej obsadzie
wykonawczej, nie nadawaly si¢ do nabozenstw.

W Kosciotach protestanckich piesni religijna pochodzaca z réznych zrédet od
samego poczatku byla cz¢scia obrzedéw liturgicznych. W Kosciele katolickim
urzedowym $piewem byt $piew gregoriariski. Piesni za$ przez wiele wiekéw ,,do-
pominata si¢” o swoje miejsce w liturgii. W Polsce zwyczaj $piewania podczas
liturgii naboznych piesni ludowych jest poswiadczony juz w XV, a takze w XVI
w. Lud wlaczat si¢ nie tylko w procesje i kazania, ale takze w inne momenty litur-
gii mszalnej. Na przyktad w XVI w. lud $piewat polskie piesni na Kyrie, Gloria,
zamiast Graduatu, migdzy zwrotkami taciniskich sekwencji, przed i po kazaniu,
na Offertorium, na Sanctus, po podniesieniu, na komunig i na zakonczenie. Zwy-
czaj ten potwierdzaja synody, np. synod chetminiski z 1604 roku*”. Od XVI
w. polskie piesni ludowe przenikaly tez do samych tekstéw Ordinarium Missae.
Spiewano Gloria i Credo na melodie pie$ni adwentowych, bozonarodzeniowych,

melodig jakiej innej pie$ni maja by¢ Spiewane, np.: O siedmiu stowach Pariskich (s. 79)
i O, jak srodze jest rozpiety (s. 443) z dopiskiem: ,Melodyja jak: O, duszo” (s. 77); znaj-
dziemy sam tekst popularnej dzi$ piesni Ludu mdj, ludu z adnotacja: ,Melodyja jak: Zb/i-
zam si¢” (s. 4406); sa piesni w kilku wersjach melodycznych (np. W 2lobie lezy — 3 melo-
die, s. 30-31) lub takie, ktére maja wprawdzie swoja melodie, ale towarzyszy im uwaga,
ze mozna je $piewac na melodie innych piesni (np. Witaj, swiety Stanistawie, s. 968, moz-
na $piewa¢ na melodi¢ Wizaj Janie z Bolest., s. 229). W koricu, przy piesni Nie tak bystro
plynie rzeka (s. 903), znajdziemy adnotacj¢: ,melodyja przybrana”, wskazujaca wyraznie
na kontrafaketure.

27Por. K. Mrowiec, Polska piesri koscielna w opracowaniu kompozytoréw XIX wieku, Lublin
1964, s. 48.

28 Por. Spiewniczek zawierajqcy piesni koscielne z melodyami dla uzytku miodziezy szkolnej z to-
warzyszeniem Organu, Krakéw 1880, z. 2, s. 23; por. M. M. Mioduszewski, Pastoratki i ko-
ledy, czyli piosnki wesole ludu, wyd. 5, Krakéw 1908, s. 105.

Por. T. Sinka, Polska piesii w liturgii, dz. cyt., s. 255-256, 260-261.
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wielkopostnych, wielkanocnych, stosowano melodie z piesni o §wigtych, maryj-
ne?'’. Mimo réznych zakazéw i ograniczeni prakeyki te zaowocowaly powstaniem
tzw. piesni mszalnych, bedacych wyrazem Scislejszego taczenia ludowej piesni
naboznej z trescia liturgii mszalnej. Biskup J. Matachowski, ordynariusz diecezji
chetminskiej i poznanskiej, zezwolit w 1678 roku na $piewanie piesni mszalnych
na Kyrie, Gloria i Credo®'. Najstarszy petny cykl piesni mszalnych rozpoczy-
najacy si¢ od stow: ,Kyrie, Ojcze taskawy” zostat wydany drukiem w Toruniu
w 1696 roku. W XIX w. biskupi takze byli raczej przychylni polskiej piesni reli-
gijnej. Réznice w poszczegdlnych diecezjach dotyczyly tego, czy piesni te moga
by¢ $piewane tylko podczas mszy czytanych, czy takze podczas uroczystych. Nie-
ktorzy zwracali uwage na konieczno$¢ koscielnej aprobaty dla piesni $§piewanych
podczas liturgii*'?. Watykariska Kongregacja Swictych Obrzedéw dekretem 7
una Plocensi z 25 czerwca 1898 roku zezwolita na $piewanie polskich piesni
podczas mszy czytanych, natomiast podczas uroczystych mszy najpierw nalezato
od$piewac lub odczytaé to, co przepisano w Graduale Rzymskim, dopiero potem
mozna byto $piewaé polska piesi?'>.

Wedtug papieza Piusa X muzyka ko$cielna winna by¢ $wigta, pigkna w for-
mie i powszechna (pkt 1)*'*. W drugim punkcie wydanego w 1903 roku mozu
proprio papiez ttumaczy, iz $wigto$¢ muzyki nalezy rozumie¢ jako wykluczenie
wszelkiej §wieckos$ci, nie tylko samej w sobie, ale takze w sposobie wyko-
nania. Bardzo ostre stwierdzenie, zwazywszy na histori¢ muzyki koscielnej i Zr6-
det $piewu gregorianiskiego. Ale przeciez Koscidt, jak kazda inna wspélnota wie-
rzqcych, ma prawo stanowic, co jest jego muzykq Iiturgicznq, a co nia nie jest;
co w danym czasie uznac za godne liturgii, a co z niej wykluczy¢. Za najswigtsza
muzyke papiez Pius X uznat chorat gregorianiski. W mysl jego dokumentu inna
muzyka jest o tyle $wigta, a przez to bardziej liturgiczna, o ile w swym przebie-
gu, natchnieniu i smaku zbliza si¢ do melodii gregoriariskiej (pke 3). W ency-
klice o liturgii Mediator Dei z 1947 roku Pius XII przyznaje, ze takze melodie
i $piewy muzyki wspélczesnej moga uwzniosli¢ ludzka mysl i przyczynic si¢ do
rozniecenia prawdziwej poboznosci. Nie powinny jednak zawiera¢ niczego $wia-

0Por. 1. Pawlak, Chorat gregoriariski — Spiew aktualny czy muzealny?, ,Liturgia Sacra’, R. 14,
2008, nr 1 (31),s. 92.

Por. A. Mankowski, Constitutiones synodales necnon ordinationes dioecesis culmensis, cyt. za:
T. Sinka, Polska piesi w liturgii, dz. cyt., s. 264.

22Por. T. Sinka, Polska piesrt w liturgii, dz. cyt., s. 269.

23Por. J. Surzyniski, Komentarz do dekretu K.S.O., ,Muzyka Koscielna”, 1898, nr 18, s. 79-80.

24Pius X, Inter pastoralis officii sollicitudines, cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicz-
nej, dz. cyt., s. 10.
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towego®”. Biskupom Pius XII zalecit troskliwg opiek¢ nad ludowym $piewem
religijnym, gdyz ten $piew — zdaniem papieza — rozpala wiar¢ i wzmaga po-
bozno$¢ chrzescijan. W kolejnym waznym dla muzyki i piesni koscielnej doku-
mencie z 1955 roku, encyklice Musicae sacrae disciplina, Pius XII podkredlit, iz
$piew piesni naboznych angazuje wiernych w bardziej czynne ,umystem i glo-
sem” przezywanie liturgii. Godnos¢ i site muzyki sakralnej upatrywat w blizszym
zkaczeniu jej z Eucharystyczng Ofiarg Ottarza*'®. Od czasu konstytugji o liturgii
swietej II Soboru Watykanskiego z 1963 roku piesni koscielne (ludowe) staty si¢
integralna czgscia liturgii, oficjalnym $piewem, réwnorzgdnym pozostalym $pie-
wom liturgicznym (art. 116, 118).

Posoborowa instrukcja Musicam sacram Swictej Kongregacji Obrzedéw
z 1967 r. na nowo zatem zdefiniowata pojecie ,muzyki sakralnej” (4a). Jest nig ta
muzyka, ktéra powstala dla oddawania chwaty Panu Bogu oraz odznacza si¢ $wie-
toécia i doskonatoscia formy?"”. Za taka autorzy instrukeji uznali (4b): 1. $piew
gregoriariski, 2. polifoni¢ sakralng dawna i wspétczesna, 3. muzyke organowa,
4. muzyke na instrumenty dopuszczone do uzytku w kosciele, i 5. sakralny $piew
ludowy (liturgiczny i religijny), byleby odpowiadaty duchowi czynnosci liturgicz-
nej.”'8. Instrukcja Musicam sacram podtrzymata zwyczaj zastgpowania $piewdw
Graduatu Rzymskiego piesniami ludowymi, byle piesni te byly zatwierdzone przez
whadze biskupa miejsca lub konferencji episkopatu (32). Konferencja Episkopatu
Polski w 1969 roku wprowadzita tzw. Spiewnik mszalny. Piesni zawarte w za-
twierdzonym wykazie staly si¢ §piewem liturgicznym polskiego Kosciota.
Siedem wiekéw czekata zatem polska piesi, by sta¢ si¢ w liturgii réwnorzedna
$piewom gregoriariskim.

Czy zatem kazda piesii mozna $piewad podczas liturgii? Czy mozna dowolnie
podkiada¢ teksty pod rézne melodie? W. Danielewicz zauwaza:

Twérczos¢ ludowa — spontanicznie przejmujaca niektére ,ostuchane”,
powszechnie znane, istniejace juz formy modelowe z muzyki $wiec-
kiej — adaptuje je do piesni religijnych. Piesni te w wigkszosci nie maja

25Por. Pius XII, Mediator Dei, cyt. za: G. M. Sufiol, Zasady sSpiewu gregoriariskiego, Poznan
1957, s. 236.

2Por. Pius XII, Musicae sacrae disciplina, cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki liturgicznej,
dz. cyt., s. 27.

27Por. Swiqta Kongregacja Obrzedéw, Musicam sacram, cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo mu-
zyki liturgicznej, dz. cyt., s. 42.

28Por. Swiqta Kongregacja Obrzedéw, Musicam sacram, cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo mu-
zyki liturgicznej, dz. cyt., s. 42.
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wiele wspdlnego z ,sacrum”, co pozbawia je wartosci jako oprawy arty-
stycznej stuzby bozej?!’.

Karol Mrowiec w swym artykule o warto$ciowaniu piesni koscielnych sta-
wia piesni liturgicznej pewne wymogi. Pierwszym jest: ,urzeczywistnienie si¢
w piesni sensownej relacji miedzy warstwa tekstowa a muzyczng ?*°. Trudno si¢
z tym postulatem nie zgodzi¢, cho¢ kontrafaktura zdaje si¢ przeczy¢ tej zasadzie.
W piesniach bedacych kontrafaktura melodia przeciez byta pisana do innego
tekstu. Nie musi to jednak oznaczaé, ze nie bedzie podkresla¢ znaczenia takze
nowego tekstu. Podobna zresztg jest linia obrony licznych kontrafakcur/parodii
dziet J. S. Bacha w jego oratoriach, pasjach?”'. Istnieja przeciez zaréwno nieuda-
ne kontrafaktury, jak tez niezwykle trafione podlozenia. Dalej, Mrowiec oczeku-
je od piesni koscielnej waloréw estetycznych, gwarantowanych przede wszystkim
przez rzetelny warsztat kompozytorski. I w koricu trzeci wymég: ,,piesn ma by¢
utrzymana w stylu i charakterze, jaki odpowiada tresci utworu, przeznaczeniu do
stuzby Bozej i miejscu wykonania®*?. A. Zota zauwaza, ze zdaniem niektérych
$piewane podczas papieskich pielgrzymek i papieskich celebr piosenki za po-
moca powtarzanego, medialnego przekazu doznaja swego rodzaju ,sakralizacji”
i wchodza do koscielnego repertuaru, funkcjonujac gdzieniegdzie na réwnych
prawach z piesniami koscielnymi**. Praktyke t¢ trzeba potraktowaé z cierpli-
wa wyrozumiato$cia. Czym innym bowiem sa pielgrzymkowe spotkania papieza
z wiernymi, podczas ktérych wiele jest spontanicznosci i zachowan wykraczaja-
cych poza ramy liturgii, czym innym za$ nauka Kosciota oraz przepisy liturgicz-
ne, wedtug ktérych winna by¢ sprawowana kazda celebra.

29N, Danielewicz, Piesi koscielna. .., dz. cyt., s. 103.

20K, Mrowiec, Problematyka wartosciowania piesni koscielnych, dz. cyt., s. 62—-63. W innym
artykule ks. Mrowiec zwrécit uwagg na fake, iz melodia winna podkresla¢ sens wszystkich
strof, a nie tylko pierwszej. Wymaga to oczywiscie takze odpowiednio napisanego tekstu.
Por. K. Mrowiec, Kryteria oceny piesni koscielnych, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny”, 1978,
nr 3, s. 150.

#Np. podlozenie nowych tekstéw Picandra, napisanych do Pasji wg sw. Mateusza, do Trau-
ermusik skomponowanej przez J. S. Bacha z okazji $mierci ksigcia Leopolda. Por. A. Kisiel,
Koncepcja retoryczna.. ., dz. cyt., s. 29-31.

22K. Mrowiec, Problematyka wartosciowania piesni koscielnych, dz. cyt., s. 63.

*Por. A. Zota, Melodyka ludowych spiewdéw religijnych w Polsce, dz. cyt., s. 51. Jako naczelny
redakrtor $piewnika Siedleckiego miatem telefony od organistéw, ktérzy byli oburzeni bra-
kiem niektérych piesni w Spiewniku koscielnym ks. ]. Siedleckiego, ulubionych przez Jana
Pawta 11, $piewanych podczas mszy celebrowanych przez papieza Polaka (!).
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Czas na krétkie podsumowanie. Przy przejmowaniu $wieckich melodii do tek-
stéw religijnych warto pamigtaé, iz jej potencjalnym uzytkownikom w liturgii
nie powinny te melodie kojarzy¢ si¢ z niczym $wieckim. Powinny by¢ skompo-
nowane w sposéb doskonaly, zgodnie z zasadami kontrapunktu®*. Winny to by¢
melodie zawierajace dZzwigki gamowtasciwe, bez zbgdnych napig¢, alteracji, o do-
stojnym przebiegu rytmicznym, by nadawaly si¢ do wykonania przez duza liczbe
os6b. Nadto winny by¢ po prostu pigkne, ich komponenty dobrane proporcjo-
nalnie, powinny budowa¢ wewng¢trzng jedno$¢ muzyczna i podkresla¢ znaczenie
tekstu, z ktérym maja by¢ zwiazane. W koricu melodia ta, wraz z tekstem, powin-
na uzyskac¢ aprobat¢ odpowiedniej wladzy koscielnej. Wowcezas dopiero mozemy
zaczaé uwazad ja za sakralna, tj. za piesn liturgiczna.

Sacredness in religious contrafacta of secular compositions

The phenomenon of contrafactum, that is giving new lyrics to the melody that already
functioned with different words, is an old and common practice which occurred in many
forms. Most often the term is associated with giving religious lyrics to a melody that pre-
viously possessed secular words. But this is only one of many possibilities. For centuries
valuable melodies were used with both secular and religious words, regardless of original
interrelationships of a particular melody.

Today, in society sensitive to copyrights, the practice of contrafactum raises a lot
of emotions. Also, it often evokes mixed feelings in the milieus which are involved in
sacred music. This is because melodies, to some extent, convey with them the meaning
of the words to which they are related, especially in the minds of the people who know
these words. The secularity of melody can therefore be present not only in purely mu-
sical characteristics of a particular melody (e.g., dance rhythm, chromatization, great
variety of emotions and emotional intensity), but also with secular context with which
it is identified by the people who use this melody, for example, the intention which lead
to the creation of a particular melody or with its original meaning. On the other hand,
sacred music is the music created to participate in a sacred reality (an integral part of
liturgy) and in some sense also to co-create this reality by praising the glory of God and

sanctifying the faithful.

2Por. K. Sikorski, Kontrapunkt, t. 1, Krakéw 1953, s. 22-24; por. W. Katamarz, S;biewy re-
ligijne w liturgii Kosciota, [w:] Philiosophie & Musice, red. R. Darowski, Krakéw 2006,
s. 413-420.
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When giving a secular melody to religious lyrics it is important to make sure that
during liturgy their potential users should not associate this melody with anything secu-
lar. It should be composed in a perfect manner, in accordance with the rules of counter-
point. It should be a melody containing diatonic sounds, without unnecessary tension,
alterations, and with dignified rhythm so that it lent itself to being performed by a large
number of people. Moreover, it should simply be beautiful and its proportionally se-
lected components should create internal unity of music and highlight the meaning of
the lyrics to which it is to be added. Finally, the melody along with the words should be
approved by the appropriate authority of the Church. Only then can we begin to con-
sider it as a sacred, i.e., a liturgical song.

Stowa kluczowe kontrafaktura, rodzaje kontrafaktur, historia muzyki chrzescijanskiej,
melodie ludowe, chorat, koleda, piesni liturgiczne, muzyka protestancka

Keywords contrafactum, types of contrafacta, history of Christian music, folk music,

chant, carol, liturgical songs, Protestant music



