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»Tam, gdzie podazat Szymanowski,

”

zmierzam i ja

»Skoro chodzimy po tej ziemi, to jestesmy tez za nig odpowiedzialni i co$ z tej
ziemi w nas jest. Milosz, Stowacki, Szymanowski, Chopin — oni sg tacy, bo skads
pochodza™.

O odpowiedzialnosci za kraj pisat Karol Szymanowski do Zofii i Pawta Ko-
chanskich w sierpniu 1920 roku, po stynnej bitwie warszawskie;j:

Otéz, co do mego wyjazdu do Was [...] — w najblizszym czasie to niemoz-
liwe dla mnie, nie tylko formalnie [...], ale réwniez i moralnie. Nie byt-
bym wprost w stanie w takiej chwili jak obecna wyjechad z Warszawy, bez
wzgledu na to, czy mogg si¢ na co$ przydad, czy nie’.

Te wypowiedzi dwéch tworcédw ukazujg swego rodzaju pokrewienstwo ich
postaw wobec spraw kraju ojczystego i jego historii.

W jakich kategoriach nalezy odczytywad przytoczone w tytule wiele znaczace
stowa H. M. Géreckiego: ,, Tam, gdzie podazat Szymanowski, zmierzam i ja”? Jak
je interpretowad w szerszej perspektywie: zycia, pogladdéw i twérczosci?

Bohdan Pociej, rozwazajac problematyke inspiracji w muzyce Géreckiego
stwierdza:

Nie méwimy tu o wptywach w potocznym znaczeniu — im bowiem ulega-
ja raczej talenty $redniej miary, a nie twércy najwigkszego formatu — ra-

1 A. Thomas, Gérecki, Krakéw 1998, s. 117.

2 Juz taki jestem zimny dran. Z H. M. Géreckim rozmawia W. Widlak, ,Vivo. Pismo studentéw
Akademii Muzycznej w Krakowie” 3 (1994), s. 38.

> Cyt. za: T. A. Zielisiski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakéw 1997, s. 19.
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czej o transformacji impulséw, przetwarzaniu zapozyczen, wtapianiu ich
w styl na wskro§ whasny. Gérecki wybiera w poczuciu pelnej wolnosci
tworczej... k.

Owo poczucie wolnosci towarzyszy Goreckiemu od zawsze i nie dotyczy wy-
tacznie tworczosei: ,Nikt mnie nigdy nie mégh do niczego zmusi¢. Zawsze bytem
wolny, robitem, co chciatem...”™.

Wolnos¢ twércza jest zasada kompozytora od najwcze$niejszych momentéw,
od czasu indywidualnej wizji awangardowosci: konstruktywizmu motoryczne-
go, serialnego czy sonoryzmu, przez konstruktywizm redukeyjny (Refren 1965)°
w fazie dojrzalosci twércezej, do muzyki religijnej, siggajacej idei sacrum w fa-
zie twérczosci szezytowej. 1 wéwezas (Symfonia piesni zatosnych — 1976, Beatus
vir — 1979), wlasnie w poczuciu petnej wolnosci twérczej, w poczuciu swobo-
dy i niezaleznosci politycznej — zarazem wbrew panujacym modom estetycz-
nym, obowiazujacym pradom artystycznym — Gérecki zwraca si¢ do przesztosci,
wybiera tradycje. W 1977 roku — kilka miesi¢cy po prawykonaniu /71 Symfo-
nii — powiedzial podczas konwersatorium kompozytorskiego w ramach Spo-
tkad Muzycznych w Baranowie: ,Siedz¢ gleboko zakorzeniony w tradycji i tam
szukam klucza do terazniejszosci. Klucza, ktéry utatwitby mi przekazanie tego,
w czym jestem teraz, co mnie otacza’’. Wowczas, kiedy wypowiadat te sto-
wa — oddzielat wspétczesnosé od tradycji. Dzisiaj zauwaza, ze tradycja ,to jest
to, co mamy najwarto$ciowszego”. Przy czym, i to wazne: ,Nie chodzi o jakies
nawiazywanie do... To jest ciag historyczny”™.

W 1994 roku, w rozmowie z W. Widtakiem, doprecyzowat krag gtéwnych od-
dzialywan: ,Przeming wszystkie tradycje, a Beethoven bedzie. To samo Chopin,
Szymanowski™. Dodajmy, ze gdyby mial na bezludng wyspe wzia¢ jeden utwor,
wahalby si¢ miedzy Mazurkami Chopina a Stabat Mater Szymanowskiego'.

B. Pociej, Bycie w mugyce. Préba opisania twérczosci H. M. Goreckiego, Katowice 2005, s. 26.
Juz taki jestem zimny dras..., art. cyt., s. 39.

¢ K. Droba, Gérecki Henryk Mikotaj, hasto w: Encyklopedia Muzyczna PWM, Krakéw 1986,
tom III, s. 428.

H. M. Gérecki, Powiem Pasistwu szczerze, [w:] ,Vivo. Pismo studentéw Akademii Muzycz-
nej w Krakowie” 3 (1994), s. 44.

Rozmowa studentéw Akademii Muzycznej w Krakowie z H. M. Géreckim, Katowice,
29 kwietnia 2008.

% Juz taki jestem zimny dran, art. cyt.
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0 'H. M. Gérecki, Powiem Pasistwu szczerze, dz. cyt., s. 44.



,Tam, gdzie podazat Szymanowski, zmierzam i ja” 125

1. Pojecia. Klucz teoretyczny

W pracach podejmujacych problematyke intertekstualnosci (a z taka sytu-
acja mamy do czynienia) rozumianej jako pojecie, ,ktére wskazuje, w jaki spo-
s6b tekst odczytuje histori¢ i umieszcza si¢ w niej”"!, do kluczowych nalezq
kategorie wtasnie historii, a wraz z nig — tradycji. W zaproponowanej przez Sta-
nistawa Balbusa typologii ,strategii intertekstualnych” tradycja pojawia si¢ jako
kategoria centralna dla okreslenia punktéw odniesienia poszczegdlnych typéw
intertekstualnosci, a szczegdlnie tych, ktére odnosza dany tekst do przesztosci,
takich jak: ,aktywna kontynuacja’, ,restytucja formy”, ,epigonizm”, ,jawne
nasladownictwo”, ,reminiscencja stylistyczna”, ,kulturowa transpozycja tema-
tyczna’, ,stylizacja i jej odmiany”'?. Michat Glowiriski uwaza, ze intertekstual-
nos¢ ,jest [...] niejako zespotem wybranych sktadnikéw literatury przesztosci
istniejacych dla pisarzy pézniejszych, istniejacych jako czynnik oddziatujacy na
ich aktywno$¢ tworcza” ",

Mieczystaw Tomaszewski formutuje problematyke wplywéw i zwiazkéw ze-
wnetrznych dzieta w trzech — jak to okresla — ,obszarach zagadnien™: ,inspiracje,
kontekst i rezonans”. Jego zdaniem, chodzi o

rodzaj i stopient oddziatywania danego utworu (czy danej tworczosci) na
tworczo$¢ i dzieta przyszte. Bywaja dzieta, ktére wprost generuja muzyke
nastepnych pokoleni, wywotuja rezonans, i oczywiscie takie, ktérych echo
brzmi glucho'.

Casus Géreckiego jest swiadectwem, ze echo Szymanowskiego nie brzmi gtucho.

2. Gorecki — Szymanowski — poglady, zycie

Trudno o wickszy kontrast typéw osobowosci, drogi zyciowej, $wiatopogladu,
stylu zycia. A ilez podobienstw, bliskosci czy wrecz pokrewienstw, jakaz wreszcie po
prostu fascynacja Géreckiego Szymanowskim, i to od najwczesniejszej mlodosci.

" ]. Kristeva, Stowo, dialog, powiesé, [w:] E. Czaplejewicz, E. Kasperski (red.), Bachtin. Dia-
log — jezyk — kultura, Warszawa 1983, s. 398, cyt. za: H. Markiewicz, Wymiary dziela literac-
kiego, Prace wybrane, t. IV, Krakéw 1996, s. 216.

12 Por. S. Balbus, Migdzy stylami, Krakéw 1996, s. 100—104.

3 M. Glowinski, Intertekstualnosé, groteska, parabola, Prace wybrane, t. V, Krakéw 2000, s. 38.

4 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej, Studia i szkice, Krakéw
2005, s. 15.
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Po dokonanej w dzieciristwie transakcji: zamianie rakietki pingpongowej na
partyture IX Symfonii Beethovena, za jedne z pierwszych zaoszczedzonych pienie-
dzy kupit Gérecki Impromprus Chopina i Mazurki Szymanowskiego. Po latach
opowiadat: ,I te nuty mam do dzi$, i od nich zaczela si¢ moja dziwna historia:
IX Symjfonia Beethovena, Mazurki Szymanowskiego, Impromptus Chopina”®.
Ale oprécz fascynacji muzyka, dzietem Szymanowskiego, jest jeszcze inny

trop. Goérecki powiada:

Kazdy sie¢ gdzies urodzit, na jakimg skrawku ziemi. Nie zatuje, ze si¢ tu uro-
dzitem, bo to przepigkna ziemia, rybnicko-raciborska. Lud jest niezwykly.
Ja te geny czuje. A takim drugim miejscem mojego urodzenia, o ile mozna
to tak nazwad, jest Podhale'.

[...] obojetne, gdzie jestem, zawsze mam przed oczami i w sobie mdj
Chochotéw, moje Podhale, moje smreczki, moje potoki, moje kamienie...".

Fascynacja Goéreckiego ta czedcig Polski okazata si¢ tak silna, ze przed wielu
laty stal si¢ obywatelem Zakopanego, nie tylko honorowym, ale rzeczywistym,
zamieszkujacym we wsi Zab na zboczach Gubatéwki, w domu z najpickniejszym
widokiem na Giewont, gér¢ owiang legenda, niemal kultowa. Przyjazii z rodzi-
na Andrzeja Bachledy, ze srodowiskiem intelektualistéw przebywajacych czasowo
w Zakopanem, bywanie na weselach géralskich, wspélne muzykowanie z géra-
lami — Zywo przypominaja sytuacje z zycia Karola Szymanowskiego, dla ktérego
réwniez Zakopane stalo si¢ drugim domem: przyjaznie z Krzeptowskimi, Gasie-
nicami, zachwyt, jak okresla to T. A. Zieliriski, dla Bartka Obrochty, uczestnicze-
nie i pilne obserwowanie wesel géralskich.

Szymanowski zafascynowany muzyka Podhala w jej czystej, nieskazonej posta-
ci napisat w 1924 roku artykul O muzyce géralskiej, w ktérym broni jej surowosci
i oryginalnosci:

czy mozna méwi¢ o ,niemuzykalnosci” ludu, ktdry poza niezmiernym
bogactwem piesni, czarujacych nieraz niezwykta, kaprys$ng linig melodii
zdoby! si¢, jedyny w Polsce (a moze i gdzie indziej), na stworzenie ze-
spofowo-instrumentalnej muzyki, opartej o oryginalny system harmo-
niczny i rytmiczny [...]. Muzyczne ,pieknoduchy” i tak zwane ,subtel-
ne natury” uciekajg od tej ,kakofonicznej” muzyki, widzac w niej jedynie

> H. M. Gérecki, Powiem Pasistwu szczerze. .., dz. cyt., s. 42.
1 Juz taki jestem zimny drai.. ., art. cyt.
17 M. Kominek, Rozmowa z H. M. Géreckim, [w:] ,Studio”, 1993, nr 8, s. 10.



,Tam, gdzie podazat Szymanowski, zmierzam i ja” 127

barbarzynski prymityw. [...] jednak jakze jest on ozywezym [...] swoja bli-
skoscig natury, sita i bezposrednio$cia temperamentu, a wreszcie niezmaco-
na niczym czystoscia rasy...'5.

70 lat pézniej Gérecki méwit o ludowej muzyce géralskiej:

kto§ moze powiedzied, ze to jest niezwykle prymitywny material mu-
zyczny. Struktura harmoniczno-rytmiczna jest bardzo uboga: éwierénuty
w prostej harmonii D-dur i G-dur, rzadko w A-dur. Taka kurpiowszczy-
zna jest o wiele bogatsza, ma bardziej zfozony materiat muzyczny [...]. Ale
w muzyce podhalariskiej oprécz tego namacalnego jest jeszcze cos, co albo
si¢ odkrywa — slyszy i czuje, albo nie. Trzeba mie¢ czujniki nastawione na
to co$, bez nich dostrzega si¢ tylko t¢ zewnetrzna, prymitywna strukeure®.

Wydaje si¢, ze obaj kompozytorzy wyposazeni zostali w podobnie nastawione
»czujniki”.

Szymanowski pisat: ,, Géralska muzyke taneczng albo si¢ rozumie i odczuwa tajem-
nym jakimg instynktem rasy: wowczas kocha si¢ ja [...]. Albo si¢ jej nie rozumie...”.

Motyw rasowosci pojawia si¢ w wypowiedziach, w korespondencji kompozyto-

ra wielokrotnie. W liscie do Zdzistawa Jachimeckiego z roku 1927 czytamy m.in.:

Chodzi mi o jeden punkt ewolucyjny, w keéry chciatbym Cig wigcej
wtajemniczy¢, mianowicie o lechicko§¢, kedra podkreslites w Stopiew-
niach. Otdz to istotnie zwrotny punke, rozwijajacy si¢ przez Mazurki [...],
Stabat i nowy balet, ktéry pisze. Zdaniem moim jest to punkt, ktdry trze-
ba by uwydatni¢ i poglebi¢. Osobiscie chodzi mi bardzo o skrystalizowanie
rasowych pierwiastkow?'.

Zbyteczny jest chyba komentarz, ze pojecie rasy w tym czasie nie bylo jeszcze
obciazone przez historig, ktdra juz niebawem miala si¢ wydarzy¢.

Tropiac dalej niewatpliwe, zarazem specyficzne zwiazki migdzy tymi skrajnie
réznymi osobowosciami, wskazmy na kilka faktdw z zycia obu twércow.

Obaj zostali uhonorowani najwyzsza godnoscia akademicka — doktoratem Ao-
noris causa Uniwersytetu Jagielloriskiego, takze obaj — i to jest w zyciorysach obu

18 Cyt. za: T. A. Zielinski, Sgymanowski. Liryka i ekstaza, dz. cyt., s. 226.
1 M. Kominek, Rozmowa z H. M. Géreckim, dz. cyt.

2 K. Szymanowski, Pisma, t. 1, Pisma muzyczne, Krakéw 1984, s. 250.
2 Tenze, Z listéw, oprac. T. Bronowicz-Chyliriska, Krakéw 1958, s. 263.
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tworcéw moment wazny i charakterystyczny — byli, jak wiadomo, rektorami pol-
skich uczelni muzycznych: Szymanowski — warszawskiej, Gérecki — katowickie;.
Dla obu byt to ci¢zar trudny do udzwignigcia, w obu wypadkach ten niezbyt dtu-
gi epizod zakoriczyl si¢ w okolicznosciach intryg: dla Szymanowskiego — w sferze
artystycznej, dla Géreckiego — politycznej.

3. Szymanowski — Gorecki. Muzyka

Wydaje si¢, ze sposréd réznych mozliwych sposobéw rozumienia ,strategii
intertekstualnych” dla relacji: Szymanowski — Gérecki, najbardziej adekwatne bg-
dzie rozumienie Glowinskiego. Muzyke Szymanowskiego mozna by traktowad
wedlug tej koncepgji jako: ,czynnik oddziatujacy na [...] aktywno$¢ twérezg >
Goreckiego. Z kolei, stosujac my$l Tomaszewskiego, mozna by powiedzieé, ze
muzyka Szymanowskiego ,,generuje” muzyke Géreckiego czy tez ze w niej muzy-
ka Szymanowskiego — ,,rezonuje™.

Warto zwréci¢ uwage na fake, ze o ile pokrewieristwo pogladéw dwéch twércoéw
wynika przede wszystkim z ich wspélnej fascynacji géralszczyzna, muzyka podha-
lariska, jej surowoscia, jak réwniez wéréd rezonujacych utworéw Szymanowskiego
dominuja dzieta tego wiasnie nurtu, o tyle oddziatuja one na twérczos¢ Géreckiego
w szerszym zakresie. Slady tego oddzialywania znajdujemy od pierwszych do naj-
nowszych opuséw, przede wszystkim jednak w /17 Symfonii i utworach pézniejszych.

Adrian Thomas wskazuje na liczne przypadki pokrewieristwa, wrecz materia-
towo-motywicznego utwordéw obu kompozytoréw, jak réwniez na fake, ze obaj
czerpali materiat ze wspélnych Zrédel. Ze zbioru piesni ks. Wiadystawa Skierkow-
skiego Puszcza Kurpiowska w piesni Szymanowski zaczerpnat oczywiscie materiat
dla swych Piesni kurpiowskich, Gorecki — do I czgsci 111 Symfonii. 1 Szymanowski,
i Gérecki (jak zreszta i Lutostawski) wlaczyli do swoich zbioréw opracowanie pie-
$ni ludowej Gdzie to jedziesz, Jasin*'.

Centrum oddziatywania Szymanowskiego na Géreckiego stanowia dwa arcy-
dzieta muzyki sakralnej: Stabat Mater i Symfonia piesni zatosnych.

W twérczosci Szymanowskiego Stabatr Mater to jeden z nielicznych utworéw
religijnych (poza Litanig do Najswigtszej Marii Panny i Veni Creator) — u Gérec-
kiego Symfonia piesni zatosnych jest jednym z wielu dziet sakralnych, powstalych
zaréwno przed, jak i po niej. Ale w obydwu wypadkach sa to dziela siggajace wy-
zyn artyzmu, stanowigce apogeum osiagni¢¢ twérczych. Stosujac model M. To-

2 M. Glowinski, Intertekstualnosé, groteska, parabola, dz. cyt.
» Por. tamze, M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej, dz. cyt.

% A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 151.
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maszewskiego tzw. ,punktéw weztowych zycia twércy” powiemy, ze obydwa te
utwory przynaleza do tzw. fazy szczytowej drogi artystycznej kompozytoréw®.

Symfonia piesni zalosnych, tzn. symfonia piesni o bélu matki po utracie dziec-
ka (syna, cérki), piesni matki optakujacej utracone dziecko, to (w cz. I) — lament
Matki Bozej pod krzyzem Chrystusa, to wigc swego rodzaju ,,Stabat Mater” za-
réwno w wymiarze boskim, jak i ludzkim.

Pokrewieistwo tematu nie musialo jednak wyzwoli¢ pokrewnych wyboréw
kompozytorskich. Mimo dzielacej twércéw epoki, mimo réznych doswiadczen
kompozytorskich — obaj siegneli do jezyka dzwigkowego uproszczonego, do ar-
chaizacji jako $rodka dla wyrazenia przestania religijnego w muzyce, zabarwionej,
jak wiadomo, elementami ludowosci.

Oto podstawowe zakresy pokrewieristwa dwdch arcydziel — czy tez pola od-
dziatywania Stabat Mater na Symfoni¢ piesni zatosnych:

* dwa utwory zdominowane s3 przez myslenie modalne, i to w rozumieniu od-
niesiel zaréwno do muzyki koscielnej, jak i ludowe;.
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Przyktad nutowy nr 1: K. Szymanowski, Stabat Mater, nr 1, t. 20-27.

» M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe. Rekonesans, [w:] tenze, Muzyka w dialogu ze
stowem, Krakéw 2003, s. 35-47.
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Przyktad nutowy nr 2: H. M. Gérecki, /Il Symfonia, cz. I, t. 32-36.

* w obydwu melodyka odgrywa istotng rol¢ w budowaniu lirycznego typu eks-
presji przepetnionej — co oczywiste — smutkiem (por. przyklad nutowy nr 11 2).
* mozna wskaza¢ réwniez na pokrewieristwa utworéw dotyczace pewnych szcze-
g6towych rozwiazan, np. instrumentacji. Chodzi o istotng z punktu widzenia

atmosfery brzmieniowej muzyki religijnej rolg harfy.

Przyktad nutowy nr 3: K. Szymanowski, Stabat Mater, nr 1, t. 28-35.
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LENTO e LARGO (J-44) tranquillissimo - - dolcissimo - legatissi

2 4 2 4

Przykt. nutowy nr 4: H. M. Gérecki, /Il Symfonia, cz. 1, t. 321-337.

A. Thomas zwraca uwagg na obecnos¢ w obu utworach charakterystycznego
motywu: krok o tercje mata lub wielka w gére i zejscie o sekundg mata lub wielka
w dél, keéry okresla mianem ,,obiegnika Géreckiego” ze wzgledu na fake, iz zwrot
ten znalez¢ mozna w wielu utworach kompozytora. Na nieco inng jego wersje, spet-
niajacg takze zupelnie inng funkcje w dziele, wskazuje autor w 17 Koncercie skrzypco-
wym Szymanowskiego i w Psalmie Beatus vir Géreckiego. W koncercie motyw czo-
towy (e-g-fis) przenika, by tak rzec, calq niemal cz¢$¢ I, w Psalmie jest materialem
wyraznie sakralnego (z dzwonami) finatu, petniac zarazem funkcje symboliczna.

Partia skrzgpcowa przy wspdlpracy Pawla Kochafiskiego

1 g Moderato molto tranquillo
L=

Przyktad nutowy nr 5a: K. Szymanowski, I/ Koncert skrzypcowy, t. 6-24.
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Przyktad nutowy nr 5b: K. Szymanowski, /I Koncert skrzypcowy, t. 6-24.

2allurgand'a MOLTO LENTO (J=),DOLCE

4

Przyktad nutowy nr 6: H. M. Gérecki, Psalm Beatus vir, t. 537-552.

Powtdrzony jedenascie razy poprzedza czterokrotne powtdrzenie akordu — sta-
nowiac zakodowana dat¢ urodzenia $w. Stanistawa: 11 IV, ku ktdrego czci utwér
zostat zamowiony przez kard. Karola Wojtyle w roku 1977 roku, a potem napi-
sany dla Papieza Polaka.

Poza tak wyrazistymi przykladami korelacji zachodzacych migdzy twérczo-
$cig Szymanowskiego i Géreckiego mozna wskaza¢ na pewna analogic migdzy
obu twércami w sferze bardziej ogdlnej. Biorac pod uwage sytuacje historyczna,
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w jakiej przyszto kompozytorom zy¢, dziatal i tworzy¢, a takze meandry, przez
ktére przechodzita muzyka polska XX wieku, zwrot stylistyczny, jaki dokonat si¢
w tworczosci zardwno Szymanowskiego — przed Stabar Mater, jak i Géreckie-
go — przed 1] Symfonig, mial w obu wypadkach znaczenie zasadnicze dla ustale-
nia ich rangi, a takze dla wyznaczenia ich miejsca w historii muzyki polskie;.

4. Proba interpretacji

Idac sladem wypowiedzi H. M. Géreckiego, ktéra postuzyta jako tytut tekstu,
uwaga skupiona zostata na bliskosci obu twércédw, na pokrewienistwie ich postaw
wobec kraju rodzinnego i kultury rodzimej, na wspélnych fascynacjach, na od-
dziatywaniu Szymanowskiego na muzyke twércy Symfonii piesni zatosnych. Nie da
si¢ jednak nie postawi¢ pytania o réznice.

Jak ludzie o tak odmiennych $wiatopogladach moga by¢ sobie tak bliscy? Jak
wyttumaczy¢, ze Szymanowski, o ktérym méwi si¢ jako o panteizujacym misty-
ku, wyznawcy religii mitosci, osiaga apogeum swej twérczosci w Stabar Mater,
utworze na wskro$ religijnym, chrzescijanskim, tak jak gteboko religijny — o czym
powszechnie wiadomo — Gérecki w swej 111 Symfonii? Wydaje si¢, iz odpowiedz
mogg stanowi¢ stowa Jana Pawla II (wypowiedziane w Brukseli w 1985 roku):

Nie znaczy to, ze jedynie zdecydowana wiara rodzi sztuke religijna, sama
w sobie bowiem sztuka podaza podobnymi drogami co wiara. [...] wszelka
autentyczna sztuka jest na swoj sposéb $rodkiem zblizania si¢ do glebszej
rzeczywistoéci, ktéra wiara ukazuje w petnym s$wietle. Swiat pozbawiony

sztuki z trudem otworzytby si¢ na wiarg?.

Where Szymanowski went, | went too?’

There has been no greater contrast of personality, biography, worldview, and lifestyle.
And yet there is no end to similarities, proximities, even kinship; great was Gérecki’s fas-

cination with Szymanowski.

2 Jan Pawet 11, Wiara i kultura, Lublin~Rzym 1988, s. 267.
27 A. Thomas, Gérecki, Oxford 1998, s. 86.
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First was the score of Beethoven’s Ninth, bought for the money earned by selling
a ping-pong racket; but Gérecki then spent his first savings on Chopin’s Impromptus and
Szymanowski’s Mazurkas. He would recount later: “I still have these scores, and that is how
my strange story begins: Beethoven’s Ninth Symphony, Chopin’s Impromptus and Szyman-
owski’s Mazurkas.”* Yet apart from Gérecki’s fascination with Szymanowski music and
oenvre, there is another link still. Both artists fell in love with Podhale, the Tatra Mountains
and the culture of the region; so much that its main spa, Zakopane, became their second
home. This went hand in hand with their fascination with the music of Podhale.

The focal point for Szymanowski’s impact on Goérecki brings together two master-
pieces of sacred music: Stabat Mater and Symphony of Sorrowful Songs.

Stabat Mater is one of Szymanowski’s few religious works; Gérecki’s Sorrowfuul Songs
are one of the many sacred works written both before and after the Symphony. Yet
they are both instances of the highest artistry, of the apogee in their author’s creative
achievements.

Outside explicit examples of correlation between the work of Szymanowski and
Gorecki, there is an analogy between them of a more general nature. Taking into account
the historical situation in which the two composers lived and worked, and the meanders
of Polish music of the 20th centuries, the stylistic breakthrough that took place both in
Szymanowski — before his Stabar Mater — and in Goérecki — before his Third Sympho-
ny — was of tantamount import to establish their rank and their position in the history
of Polish music.

Stowa kluczowe Karol Szymanowski, Henryk Mikotaj Gérecki, historia muzyki polsk-
iej, tworczo$¢, inspiracje, intertekstualno$é

Keywords Karol Szymanowski, Henryk Mikotaj Gérecki, history of Polish music, crea-
tive power, inspirations, intertextuality

# H. M. Gérecki, Powiem Paristwu szczerze. .., ,Vivo. Pismo studentéw Akademii Muzycznej

w Krakowie” 3 (1994), s. 44.



