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Muzyka sakralna na choér a cappella
Krzysztofa Pendereckiego

I. Wprowadzenie

1. Odbierajac w Rzymie Wielki Krzyz Zakonu Kawaleréw Maltariskich ,,Pro
Merito Melitensi”, Krzysztof Penderecki przypomnial zapomniane stowa Johan-
nesa Tinctorisa o funkcji muzyki, ktéra powinna: ,Boga radowa¢, diabta zmusza¢
do ucieczki, umysly przyziemne podnosi¢, chorych leczy¢, w trudach ulge dawa¢”.

Krzysztof Penderecki — fascynujaca, renesansowa osobowos$¢ tworcy naszych
czaséw: kompozytor i dyrygent, cztowiek natury i kultury — jest twérca o wielu
obliczach. Okreslany jako ,klasyk XX wieku”, wciaz podejmuje nowe wyzwania:

Odczuwam w sobie potrzebg zmiennoéci, niektérzy przypisuja mi ce-
chy mitycznego Prometeusza, ktéry wciaz odmienia swe twarze. Kusi
mnie zaréwno sacrum jak profanum, Bog i diabet, wzniostos¢ i jej prze-

kraczanie'.

Jego muzyka nie pozostawia stuchacza oboj¢tnym, wzbudza réznorodne emo-
cje, wciagajac w indywidualny, niepowtarzalny §wiat wyobrazni artysty. Poszu-
kiwanie prawdy o czlowieku i $wiecie jest rozpigte miedzy dramatycznym dra-
zeniem sfery ciemnosci i zla a symboliczng tesknota do ,$wigtej rzeczywistosci”,
keéra w kazdym miejscu i czasie niesie znak nadziei.

2. Muzyka Krzysztofa Pendereckiego na chér @ cappella zwiazana jest szczegdl-
nie ze sferg sacrum. Krzysztof Penderecki méwit o swej sztuce:

Moja sztuka, wyrastajac z korzeni gleboko chrzescijariskich, dazy do odbu-
dowania metafizycznej przestrzeni czlowieka strzaskanej przez kataklizmy

Y, Passio artis et vitae”. Z Krgysztofem Pendereckim rozmawiajq Anna i Zbigniew Baranowie, [w:]
K. Penderecki, Labirynt czasu. Pig¢ wykladéw na koniec wicku, Warszawa 1997, s. 13-14.
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XX wieku. Przywrdcenie wymiaru sakralnego rzeczywistosci jest jedynym

sposobem uratowania cztowieka?.

Z jednej strony, Penderecki przywotuje wielowiekowa praktyke Kosciota sku-
piajacego wiernych na modlitwie wspdlnoty: od $piewanych chéralnie hymnéw
i pie$ni religijnych, az do antyfon powtarzanych przez wiernych migdzy werseta-
mi psalméw. Z drugiej — wpisuje si¢ w muzyczna tradycje wielkich mistrzéw prze-
sztosci: nawiazuje do renesansowego kontrapunktu i petni brzmienia (od Ocke-
ghema do Palestriny) czy barokowych modlitewnych chéréw i choratéw (Bach),
w ktérych pickno brzmienia zespolonych gloséw wokalnych skierowane jest ku
sferze ,$wigtej rzeczywistosci”.

3. Przedstawiony tekst ma na celu zbadanie wybranych sakralnych utworéw
a cappella Krzysztofa Pendereckiego z punktu widzenia zastosowanych technik
kompozytorskich, relacji stowa i dzwicku oraz wybranych probleméw dramatur-
gii i formy. Celem badania jest wyréznienie gléwnych cech stylu kompozytora
w muzyce na chor a cappella.

Il. Krzysztof Penderecki — muzyka sakralna na chor a cappella

1. Czas powstania, zrodta tekstow, funkcje utworéw

Utwory na chér a cappella powstaja na przestrzeni ponad p6t wieku — od napi-
sanego w roku 1958 psalmu Bede Cig wielbit, Panie z Psalméw Dawida i sekwencji
Stabar Mater (1962) z Pasji wedtug sw.Eukasza, przez Sicut locutus est (1973-74)
z Magnificat i De profundis (1996) z Siedmiu Bram Jerozolimy, do blagalnej modli-
twy Prosimy Cig, abys nas na wieki nie wydawat (2009) z Kadiszu i wieloczgsciowej
Missa brevis, przeznaczonej w catosci na chér a cappella. Jej prawykonanie miato
miejsce 6 stycznia 2013 roku w kosciele $w. Tomasza w Lipsku.

Wymienione utwory powstawaly w réznym czasie i czgsto pisane byly od-
miennym jezykiem dZzwigkowym, jednak stanowia w twérczosci kompozytora
grupe utworéw stosunkowo jednorodna z punktu widzenia cech stylu, co sam
kompozytor potwierdzit w wywiadzie: , Tak samo pisalem na chér 20 i 50 lat
temu. To mdj styl pisania muzyki chéralnej. Zostat przeze mnie odkryty w latach

»3

50. i dalej bede pisat muzyke chéralng w takim stylu™.

2 Tamze, s. 67-68.
3 Polskie prawykonanie , Missa brevis” Krzysztofa Pendereckiego. Rozmowa Mai Korbut z kompo-
zytorem, ,Dziennik Battycki”, 14.01.2013.
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Kompozycje na chér a cappella stanowia wyodrebnione czgéci w ramach
wielkich form wokalno-instrumentalnych lub zakomponowane s3 jako utwory
samodzielne, zazwyczaj dedykowane przyjaciolom lub zwigzane z okreslonymi
wydarzeniami.

Warstwa stowna utworéw zaczerpnigta jest z tekstéw biblijnych i liturgicz-
nych (liturgii facinskiej, a takze prawostawnej) o réznej formie, tresci i charak-
terze (modlitewnym, pochwalnym, lamentacyjnym, btagalnym czy medytacyj-
nym). W utworach kantatowo-oratoryjnych czgéci na chér a cappella pelnia
szczeg6lng funkcje w dramaturgii utworu, zazwyczaj wprowadzajac stuchacza
poprzez petng skupienia refleksj¢ i medytacj¢ modlitewna w czas i przestrzen
sakralna. A chociaz dochodzi niekiedy do przelamania liturgicznej tradycji
przez wdarcie si¢ subiektywnej emocji cztowieka w dramatycznej kulminacji
czy wolaniu (np. w Stabat Mater czy Agnus Dei), pozwala to w sposéb szczegdl-
ny odczué zywa wi¢z miedzy muzyczna tradycja a perspektywa wspotczesnego
czlowieka.

2. Od Psalméw Dawida do Magnificat

Do utworéw na chér a cappella powstatych do potowy lat 70. i wchodzacych
w sktad wigkszych calo$ci naleza: Psalm Bede Cig wielbit, Panie — druga cze$¢ Psal-
méw Dawida z 1958 roku na chér mieszany i perkusje, cztery chéry a cappella
whaczone do Pasji wedtug sw. Lukasza oraz Sicut locutus est z Magnificat. Kompo-
zycje, chod znacznie si¢ réznia, taczy m.in. jezyk muzyczny, zwigzany z dominacja
techniki 12-dzwickowej opartej na seriach lub stosowanej swobodnie, i szczegdl-
ne znaczenie ksztattu brzmieniowego.

2.1. Psalm Bede Cie wielbit, Panie

Druga cz¢$¢ Psalméw Dawida — Bedg Cig wielbil, Panie na chor a cappella — jest
oparta na kilku wybranych wersach Psalmu 30 w przektadzie Jana Kochanowskie-
go, cho¢ kompozytor przygotowat dla utworu takze ich wersje taciniska (Exaltabo
1é, Domine). Tekst ma charakter pochwalny, jednak w interpretacji muzycznej
przewaza petna powagi modlitewna refleksja.

Narracja muzyczna oparta jest na 12-dzwickowej serii, w ktérej dominuja po-
chody sekundowe, cho¢ ekspozycja serii, otwierajaca cz¢é¢, przywotuje melodycz-
ny ksztalt i intonacje $piewu choratowego (przyklad 1). Z jednej strony, zwraca
uwagg specyficzna konstrukeja serii, z drugiej — stosowanie w przebiegu muzycz-
nym réznych postaci serii w fakturze kontrapunktycznej, ktéra poteguje ciagtos¢
narracji i podkresla jej refleksyjno-modlitewny charakter.
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Przyktad 1. K. Penderecki Psalmy Dawida, |l czes¢, poczatek (Ps 30).

2.2. Chéry a cappella z Pasji wedtug sw. tukasza (1962-1966)

Ut quid Domine recessisti longe (Ps 10, 1)

Miserere mei, Deus (Ps 55 [56], 2)

...in pulverem mortis deduxisti me (Ps 21 [22], 18-20)
Stabat Mater — sze$¢ wybranych strof sekwencji

W Pasji wedlug sw. Eukasza czesci na chér a cappella pelnia gtéwnie funk-
cje znaczacego modlitewnego komentarza do okreslonych wydarzen opowiadania
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ewangelicznego. Jezyk dzwigkowy oparty jest na dwoch seriach 12-dzwickowych
o kunsztownej konstrukeji, w ktérych szczegélng funkcje petnia interwaly tergji,
sekundy matej i trytonu (przyklad 2). Z komérek serii wywiedzione s3 motywy
i tematy Pasji.
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Przyktad 2. K. Penderecki, Pasja wedtug sw. tukasza — dwie serie 12-dzwiekowe.

W scenach dramatycznych, szczegélnie z udziatem turby, kompozytor stosuje
takze bogaty repertuar niekonwencjonalnych srodkéw wokalnych i instrumen-
talnych. W chérach komentujacych @ cappella dominuja jednak dzwigki o okre-
$lonej wysokosci i wydtuzonym trwaniu oraz repetycje pojedynczych diwigkdéw
czy komorek serii, rytualizujace przebieg narracji. Ostatnie cztery dzwigki drugiej
serii tworza motyw B—A—C-H, ktéry pelni funkcje podstawy, np. w Miserere na
chér a cappella czy w rozbudowanej Passacaglii Popule meus. Motyw ten mozna
interpretowa¢ jako symboliczny hotd ztozony przez wspétczesnego kompozytora
swemu wielkiemu poprzednikowi. Specyfika budowy Pasji jest generalny plan
centréw dzwigkowych wykorzystujacych pochdéd kwintowy (g—d—a—e) — rozpo-
czyna ja zwielokrotniona oktawa ,g”, a koriczy pelny tréjdzwick E-dur.

Psalm Ur quid Domine recessisti longe (,Czemu, o Panie, stoisz z daleka”,
Ps 9 [10], 1) komentuje dramatyczng sceng ,Pojmania”. Przyciszona, jakby zin-
dywidualizowana narracj¢ oparta na kontrapunktycznym splocie gloséw melo-
dycznych koriczy wspolnotowe, wyraziste, petne smutku wezwanie Domine, kt6re
pozostaje bez odpowiedzi.

Psalm Miserere mei, Deus (,Zmituj si¢ nade mna, Boze”, Ps 55 [56], 2) skom-
ponowany na trzy chéry mieszane stanowi rozbudowang czg$¢ Pasji, rozgrywajaca
si¢ w trzech fazach o specyficznym, statycznym, stopionym brzmieniu. Psalm jest
rodzajem muzycznego komentarza do poprzedzajacej sceny ,Naigrawania u arcy-
kaptana”, w tekscie znajdujemy stowa skargi: ,bo mnie podeptat cztowiek..., utra-
pit mnie”. Narracja muzyczna napisana jest w Scistym kontrapunkcie 12-dzwie-
kowym z wyréznionym symbolicznie motywem B—A—C-H. Charakter btagalny
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podkreslony jest przez wielokrotnie powracajace (oparte na pierwszej czesci dru-
giej serii) wyréznione melodycznie wezwanie Miserere (przyktad 3).

@ Salmo a cappella

Przyktad 3. K. Penderecki, Pasja wedtug sw. tukasza. Miserere — poczatek.

...in pulverem mortis deduxisti me (1965) — ,do prochu $mierci doprowadzi-
tes mnie”. Psalm przeznaczony na trzy chéry a cappella ma w przeciwienistwie do
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innych chéréw a cappella z Pasji charakter wyraznie dramatyczny. Ciagle zmie-
niajaca si¢ ilo$¢ gloséw, rodzaje artykulagji i silne kontrasty w zakresie dynamiki
tworza muzyczng scen¢ dramatyczng bedaca odpowiedzia na sytuacje po ukrzy-
zowaniu Chrystusa: ,, przebodli rece i nogi moje, [...] o sukni¢ moja los rzucali”.
Narracja muzyczna o bogato zréznicowanych fakturach prowadzi do kulminacji
na blagalnym wezwaniu ,Ale ty, Panie, [...] ku obronie mojej wejrzyj”. Ramy
czgsci stanowia dwa dwuglosowe odcinki prezentujace postaé oryginalng i inwer-
sj¢ serii pierwszej, napisane w podwdjnym kontrapunkcie. Pelnig one funkcje
modlitewnego prologu i epilogu dla cz¢sci, nawiazujac do gregorianiskiego ksztat-
towania melodycznego.

Stabar Mater (1962) to rozwijajacy si¢ w trzech fazach udramatyzowany la-
ment, zakomponowany przestrzennie na trzy chéry. Tekst stowny obejmuje szes¢
tercyn wybranych ze $redniowiecznej sekwencji Stabar Mater. Stanowi stowno-
-muzyczny komentarz do sceny rozmowy Ukrzyzowanego z matka, ale réwno-
cze$nie poprzez potegowanie napigcia dramatycznego prowadzi do sceny $mierci
Chrystusa. Zréznicowane $rodki wokalne i fakturalne z jednej strony nawiazuja
do intonagji gregorianiskich i obrzgdowej recytagji litanijnej (przyktad 4.), z dru-
giej, poprzez eksponowanie stéw kluczowych i zaggszczanie brzmienia prowadza
do 12-dzwigkowej kulminacji ff'— dramatycznego wotania Christe. W zakoricze-
niu sekwencji wizja chwaly Raju (Paradisi gloria) na pot¢znym akordzie D-dur
niesie przestanie nadziei.

2.3. Sicut locutus est — czes¢ VI Magnificat (1973-1974)

Sicut locutus est — cz¢$¢ V1 Magnificar (1973-1974) na dwa chéry nastepuje
po rozbudowanej, poteznej Passacaglii stawiacej moc Jahwe i przynosi przyciszona
modlitewna medytacj¢ na temat przymierza Boga z Abrahamem. Ciagla narra-
cja rozwija si¢ od unisono do stopniowo zaggszczanej, obejmujacej coraz wigksza
przestrzeri warstwy brzmienia, by powoli powréci¢ do unisono. Pierwszy i ostatni
dzwick czgdci tworzy symboliczny motyw westchnieniowy (as—g).

3. Od Polskiego Requiem do Missa brevis

3.1. Utwory wtaczone do wiekszych form kantatowo-oratoryjnych

Od korica lat 70. w jezyku muzycznym kompozytora nastgpuje stopniowe
przesuniccie jego zainteresowania w stron¢ ekspresywnej melodyki i struktur
harmonicznych, co laczy si¢ z powolnym przeksztalcaniem myslenia sonory-
styczno-kontrapunktycznego w myslenie melodyczno-harmoniczne. Struktury
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Przyktad 4. K. Penderecki, Pasja wedtug sw. tukasza — Stabat Mater:
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12-dzwigkowe zaczynaja powoli traci¢ na znaczeniu i ustgpowaé miejsca struk-
turom quasi-tonalnym czy quasi-modalnym. Na tych ostatnich opierajg si¢
gléwne motywy i tematy, ktore pojawiajg si¢ w znaczacych miejscach utworéw,
a tercjowo-kwintowe budowanie wspétbrzmieni, czgsto z charakterystycznymi
paralelizmami tercjowymi, determinuje klimat harmoniczny narracji. Strukeu-
ry 12-dzwickowe petnia raczej funkcje dopetniajace, np. zaggszczaja czy nasycaja
uktady horyzontalne i wertykalne (szczegélnie w fazach kulminacyjnych) lub s
stosowane z celach charakterystycznych jako znaczace zwroty chromatyczne.

Do waznych utwordw na chér a cappella powstalych w okresie ostatnich trzy-
dziestu lat, a wchodzacych w sktad wigkszych catosci naleza Agnus Dei z Polskiego
Requiem i De profundis z Siedmiu Bram Jerozolimy.

Agnus Dei — modlitwa btagalna na 8-gltosowy chér a cappella powstata w 1981
roku po $mierci prymasa Stefana Wyszyniskiego i zostata wykonana podczas uro-
czystosci zatobnych. Wraz z lamentem Lacrimosa napisanym wezesniej, na odsto-
nigcie pomnika Ofiar Grudnia w 1980 roku na prosbe Lecha Watesy, Agnus Dei
stato si¢ punktem wyjscia rozbudowanego, wieloczgsciowego Polskiego Requiem.
Dzielo jako artystyczne $wiadectwo dramatycznych loséw Polski w czasach stanu
wojennego stuzyto przywolaniu etosu narodowej historii i ,,pokrzepieniu serc”.

Agnus Dei utrzymane jest w wolnym tempie i quasi-tonalnej harmonice (f).
Gléwny temat ma ksztatt rozbudowanego motywu westchnieniowego (przy-
ktad 5.). Muzyczna narracja o wzmozonej ciaglosci rozgrywa si¢ w trzech fazach
(A B A’). Skupione i nasycone wspétbrzmienia tworza klimat modlitewnego roz-
pami¢tywania, prowadzac jednak do kulminacji dramatycznych na stowach pec-
cata mundi (,grzechy $wiata”).
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Przyktad 5. K. Penderecki Polskie Requiem — Agnus Dei.
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De profundis clamavi ad te Domine (,Z glgbokosci wolam do Ciebie, Panie”,
Ps 129 [130], 1-5) to jeden z najbardziej przejmujacych psalméw pokutnych
w tradycji biblijnej i liturgicznej, w keérym czlowiek z glebi ciemnosci pokornie
btaga Boga o mitosierdzie. W Siedmiu Bramach Jerozolimy kompozytor przema-
wia z uroczystym patosem i moca, gloszac potege Jahwe z perspektywy Starego
Testamentu, rozpoczynajac potgznym tematem Magnus Dominus, a zamykajac
finalem, w ktérym powrét tematu gtéwnego ze $piewem wielkanocnym Haec dies
i radosnym Alleluja tworza rodzaj apoteozy. De profundis jako czgs¢ 111 dzieta na
trzy chéry a cappella stanowi centrum duchowego, modlitewnego skupienia, pet-
niac funkcj¢ podobng jak czeéci na chér a cappella w Pasji czy Polskim Requiem.
Narracja psalmu De profundis rozpoczgta od dzwigku ,,¢” unisono, a zakoriczona
na czystej kwincie ,,c—g” rozwija si¢ powoli statycznie, taczac w kontrapunkcie
dwa wielokrotnie powracajace motywy: opadajacy motyw chromatyczny, ktéry
nawigzuje do tradycji gatunku lamentu, i falujacy motyw diatoniczny, podkresla-
jacy charakter medytacyjny (przyktad 6).
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Przyktad 6. K. Penderecki Siedem Bram Jerozolimy, Il cz. De profundis.

Prosimy Cig, abys nas na wieki nie wydawat na chor a cappella to trzecia czgéé
Kadliszu, ktéry powstal w szczegblnych okolicznosciach. Zostal skomponowa-
ny na obchody 65. rocznicy likwidacji Litzmannstadt Ghetto w Lodzi. Tam
29 sierpnia 2009 miafo miejsce jego prawykonanie®. Kadisz zaopatrzony w de-
dykacje: ,,£6dzkim Abramkom, ktérzy chcieli zy¢, Polakom, kt6rzy ratowali Zy—

* Wykonawcy: Olga Pasiecznik — sopran, Daniel Olbrychski — narrator, Alberto Mizrahi — te-
nor (kantor); chér — basy i tenory Opera i Filharmonia Podlaska; chér — basy i tenory, orkie-
stra — Teatr Wielki i Filharmonia im. A. Rubinsteina, £6dZ; pod dyrekcja Krzysztofa Pende-
reckiego.
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déw”, stal si¢ artystycznym $wiadectwem historii, przypominajac o obowiazku
pamicci o ,,nieludzkim czasie”.

Omawiana cz¢s¢ trzecia kontrastuje z poprzednimi tak trescig tekstu, jak cha-
rakterem. Wybrane z Ksiggi Daniela wersety pochodzace z blagalnej piesni mto-
dziericéw z pieca gorejacego pelne sg wiary w moc i milosierdzie Boga. Muzyczna
interpretacja tekstu nawigzuje do ducha Bachowskich choratéw i stylu ,palestri-
nowskiego” kontrapunktu.

Ta niewielkich rozmiaréw czgé¢ o ciaglej narracji ma charakeer skupionej,
kontemplacyjnej modlitwy. W polifonicznej fakturze przewijaja si¢ dwa motywy:
pierwszy — z chromatycznie opadajacg linig melodyczng — nawiazuje do tradycji
lamento, drugi ma ksztatt figury dzwickowej bliskiej exclamatio. Ostatnia fraza,
wyrézniona przez uproszczong fakture, pelni funkcje conclusio. Na trwajacym
w niskim rejestrze brzmieniu kwinty (g—d), prowadzone w réwnoleglych tercjach
glosy tenorowe niosa przestanie tej czgéci — przejmujacy skarge, ktéra symbolicz-
nie odnosi si¢ do tematu i okolicznosci powstania utworu: ,,Bo nas ubyto, Panie,
wigcej nizli innych narodéw”.

3.2. Utwory samodzielne

Wsréd utwordw niewchodzacych w sktad wigkszych catosci specyficzng grupe
stanowia miniatury chéralne na chér zenski lub dziecigey, dedykowane ukocha-
nej wnuczce Marysi. Obok Benedictus z 2002 roku czy Sanctus z 2009 roku, ktére
weszly w sktad Missa brevis (2013), nalezy do nich takze petne humoru opraco-
wanie polskiej pastoratki Kaczka pstra (2008).

Wsrdd utwordw samodzielnych dedykowanych przyjaciolom nalezy wymie-
ni¢: ofiarowang Mscistawowi Rostropowiczowi, oparta na tekscie liturgii prawo-
stawnej Ize Cheruwimy (Piesri Cherubinéw, 1987) z quasi-modalnymi intona-
cjami i echem $redniowiecznego hoketusu; kunsztowna muzyczng interpretacje
antyfony Benedicamus Domino z 1992 roku (dedykowana ro Margit and Hans
Rudolf) na 5-glosowy chér meski; oraz O gloriosa Virginum dla dr. Abreu, twércy
niezwyklego programu edukacji muzycznej z Wenezueli (2009).

Do utworéw okolicznosciowych mozna zaliczy¢ krétki motet Veni Creator
(1987) do tekstu pochwalnego hymnu do Ducha Swigtego, koriczony apoteoza
Tréjcy Swietej, dedykowany Uniwersytetowi w Madrycie z okazji uroczystosci
nadania tam kompozytorowi doktoratu honoris causa. Trzeba jeszcze wymienié
opracowang przez kompozytora na chér a cappella wersje Arii z Trzech utwordw

w dawnym stylu z 1963 roku.
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Missa brevis

Ukoniczona przez kompozytora w koficu 2012 roku Missa brevis jest jego je-
dynym wieloczgsciowym utworem na chér a cappella. Zostata skomponowana
na zaméwienie Bach-Archiv Leipzig z okazji jubileuszu 800-lecia kosciota i chéru
$w. Tomasza w Lipsku. Prawykonanie Missa brevis przez Thomanerchor pod ba-
tutg obecnego dyrygenta chéru Georga Christopha Billera miato miejsce w Zho-
maskirche w Lipsku 6 stycznia 2013 roku z okazji $wigta Trzech Kréli.

Polskie prawykonanie Missa brevis przez Polski Chér Kameralny pod dyrek-
cja Jana Lukaszewskiego odbyto si¢ 12 stycznia 2013 roku w Dworze Artusa
w Gdarisku, a nastgpnie 14 kwietnia 2013 roku w Europejskim Centrum Mu-
zyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach’. Warto podkresli¢, ze Jan Lu-
kaszewski ze swoim chérem jako jedyny w Polsce wykonuje wszystkie utwo-
ry a cappella Krzysztofa Pendereckiego, nagral tez monograficzna plyte z jego
utworami®.

Missa brevis obejmuje sze$¢ czeéci — Kyrie, Gloria, Benedicamus Domino, Sanc-
tus, Benedictus i Agnus Dei — zréznicowanych w wielu zakresach, m.in. obsady,
tempa, faktur i charakteréw. Tworza one cykl o okreslonej dramaturgii catosci.

Kyrie — o charakterze blagalnej modlitwy przeznaczone jest na 5-glosowy chér
mieszany (dwie partie tenorowe), chociaz w momencie kulminagji ff'na potréj-
nym dramatycznym wezwaniu Christe ilo$¢ glosoéw jest powickszona przez divisi
w glosach. Cz¢s¢ koniczy melizmatyczny, pelniacy role kadencji, quasi-gregorian-
ski $§piew sopranéw na trwajacym wsp6tbrzmieniu czystej kwinty f—c.

Gloria — kontrastuje z poprzedzajaca czgscia. Jest czescia w tempie Allegro
interpretujaca rozbudowany tekst liturgiczny w calosci. Poddane imitacji moty-
wy na roztozonych tréjdzwigkach sprawiaja, ze uroczysty i pochwalny charakter
tekstu poprzez muzyke poczatkowo nabiera ryséw wrecz radosnych. Fazy narracji
oparte na kolejnych odcinkach tekstu wykorzystuja obsad¢ w zréznicowany spo-
sob: od sylabicznej deklamacji przez dialogi migdzy grupami gloséw (niekiedy
w spos6b przywolujacy na mysl tradycje hoketusu), przez odcinki o fakturze poli-
fonicznej, az do uroczystej kulminacji z amplifikacja na stowie ,,gloria”, tworzacej
rodzaj apoteozy potwierdzonej przez wyraziste Amen.

Benedicamus Domino — utwér na 5-glosowy chér meski a cappella powstat
w 1992 roku jako utwér samodzielny’. Punktem wyjscia stat si¢ poczatek dwu-

> Nagranie wykonania Missa brevis w Lustawicach ukaze si¢ w tym roku.

¢ K. Penderecki, Complete Choral Works, DUX 0694.

7 Dedykowany przyjaciolom Margit i Hansowi Rudolfom z okazji 70. urodzin. Prawykonanie
miato miejsce 18 kwietnia 1992 w Lucernie (Tavern Consort dyrygowat Andrew Parrot).
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glosowego, Sredniowiecznego organum antyfony Benedicamus Domino, pocho-
dzacego ze zbioréw klasztoru w Engelbergu®. Do tekstu antyfony zostaly dotaczo-
ne werset Psalmu 117 Laudate Dominum oraz pochwalne Alleluja.

Utwér ten prezentuje niezwykle wyrafinowana konstrukcje. Rozpoczety
przez quasi-litanijng recytacj¢ w niskich glosach z towarzyszaca mu w glosach
tenorowych laudacja wersetu psalmu, petni funkcje otwarcia obrzedu, a obsada
gloséw meskich nadaje muzyce pewien rys surowosci i powagi. Cytat organum
pojawia si¢ w podwdjnym kanonie (przyktad 7.), kreujac narracj¢ polifoniczna
o charakterze modlitewnym. Cato$¢ zamyka koda, w ktérej powracajace w ka-
nonie organum taczy si¢ z melizmatycznym Alleluja, podkredlajac religijny i uro-
czysty charakter catosci.
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Przyktad 7. Organum sredniowieczne i K. Penderecki Benedicamus Domino — kanon podwdjny z cytatem organum.

Sanctus (2002) i Benedictus (2009) przeznaczone na chér zenski, dedyko-
wane wnuczce Marysi, stanowia silny kontrast w przebiegu MSZy poprzez zmiang
obsady i charakteru. W Sanctus wielokrotne powracanie jasnego, wesotego moty-

8 Szczegbtowa analiza utworu: A. Draus, Benedicamus Domino, [w:] Twdrczosé Krzysztofa Pen-
dereckiego, t. 6: 1985—1993. Migdzy musica adhaerens a musica libera [w druku].
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wu przywoluje echo dziecigcego $wiata (przyktad 8.), cz¢$¢ zamyka jednak uro-
czysta kadencja zakoriczona akordem Des-dur.

Allegro
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Przyktad 8. K. Penderecki Missa brevis — Sanctus.

Benedictus o formie AAB w tempie Andante, cho¢ takze wykorzystujace ob-
sade¢ gloséw zeriskich i rozpoczgte dominacja spokojnego ruchu ésemkowego na
lezacym dzwigku f, w fazie B nabiera nieco odmiennego charakteru. Zawotania
Hosanna na tercjowych motywach koricza si¢ zaggszczong kulminacja ffz zastoso-
waniem divisi w prawie wszystkich glosach.

Agnus Dei o tempie okre$lonym jako Andante sostenuto jest cz¢scia stano-
wigcg serce catego cyklu. Wydaje si¢, ze wszystkie poprzedzajace czgéci do niej
prowadzg i dopiero w niej odnajduja swéj ostateczny sens. Pierwszg powtdrzo-
na w cafoséci faz¢ narracji rozpoczyna przejmujacy, liryczny motyw ze skokiem
zmniejszonej kwarty oparty na tréjdzwicku es-moll (przyktad 9). Narracja roz-
wija si¢ nie$piesznie, jednak przesunigcie harmoniczne zwigzane z dramatycz-
na wizja peccata mundi (grzechy §wiata) powoduje wzrost napiecia zakoniczony
kulminacja i btagalnym wezwaniem miserere nobis. W drugiej fazie quasi-lita-
nijne wezwania Agnus Dei wraz z lirycznym $piewem nabierajg coraz bardziej
melancholijnego charakteru, by w ostatniej fazie przez zaggszczone brzmienia
przesuwajace si¢ w dét na chromatycznie opadajacym basie nawiaza¢ do ba-
rokowej pathopoi. Jednak wyodrebnione conclusio w ostatnich dwéch taktach
przynosi mimo wszystko znak nadziei. Zaintonowana jako ostatnie wspétbrz-
mienie czysta kwinta (fis-cis) tworzy rodzaj aureoli, zanikajacego pasma nad-
realnej jasnosci.
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Andante sostenuto
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Przyktad 9. K. Penderecki Missa brevis — Agnus Dei.

Missa brevis wydaje si¢ rodzajem syntezy stylu muzyki sakralnej Krzysztofa
Pendereckiego, w ktérej zréznicowanie jezyka muzycznego taczy si¢ z szere-
giem cech stalych jego poetyki muzycznej, cech manifestujacych si¢ w réznych
zakresach.

Do waznych elementéw w pracy nad utworem nalezy wybdr tekstu, ktéry
stanowi inspiracj¢ przede wszystkim dla kompozytora. Znamienne, ze nierzad-
ko jego wybdr pada na znaczace teksty z liturgii, zazwyczaj utrwalone w tradycji
wieloma interpretacjami muzycznymi. Podstawe utworu czgsto stanowia jedynie
pewne fragmenty tekstéw, z ktorych kompozytor tworzy rodzaj libretta zwigzane-
go z projektowana przez niego architektura i dramaturgia utworu. W interpreta-
¢ji muzycznej kompozytor wybiera zazwyczaj z tekstu stowa-klucze wyznaczaja-
ce ogdlnie pole semantyczne, podczas gdy pozostaly tekst, szczegdlnie w muzyce
powstajacej do poczatku lat osiemdziesigtych, jest ukryty dla stuchacza. Wybrane
stowa czy frazy sa muzycznie wyréznione, czgsto wielokrotnie powtarzane, po-
zwalajac stuchaczowi skupic si¢ na narracji muzycznej.

W utworach na chér @ cappella cecha staly jest takze stosowanie bogate-
go repertuaru faktur, jednak szczegélne znaczenie ma wielo$§¢ odmian faktur
kontrapunktycznych, niekiedy niezwykle wyrafinowanych. Specyfika utworéw
chéralnych jest takze zachowanie szczegdlnej réwnowagi migdzy styszalnoscia
poszczegdlnych partii gloséw a stopliwoscia brzmienia osigganego czgsto przez
stosowanie dzwigkéw dlugotrwajacych, na ktérych rozgrywa si¢ ruch innych
gloséw.

Istotng cecha stata muzyki na chér a cappella jest duzy stopien ciagtosci narra-
¢ji, zwolniony, niekiedy regularny przeptyw czasu, ktéry prowadzi do rytualizacji
muzyki i pozwala przenosi¢ si¢ w inny czas i inng przestrzeri. Mimo zdecydowanej
dominacji stanu ,trwania” nad ,zdarzeniami muzycznymi” utwory kompozytora
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charakteryzuje jednak takze okre§lona dramaturgia, w ktérej kolejne fazy utworu
pelnia rézne funkcje (np. introdukdji i conclusio, szeregowania czy rozwijania faz
o nieco odmiennych charakterach, czy funkgcje réznego rodzaju kulminacji).

Muzyka sakralna Krzysztofa Pendereckiego na chor a cappella taczy wielka
tradycje muzyki religijnej z warsztatem kompozytorskim twércy naszego czasu.
W $wiecie petnym chaosu poprzez stowo i dzwigk kreuje on muzyczng sferg re-
fleksji i medytacji modlitewnej, kierujac nasza wyobrazni¢ w strong ,$wigtej rze-
czywistosci”.

Krzysztof Penderecki’s sacred music for a cappella choir

Penderecki’s a cappella works have been written over the span of over 50 years since
1958, when the psalm Exaltabo Te Domine from the Psalms of David was composed, fol-
lowed by the Stabar Mater sequence from St Luke Passion (1962), the multiple movement
Missa brevis, intended for a cappella choir in its entirety, being the most recent work in the
series (its first performance took place in January 2013). A cappella compositions form dis-
tinct movements within the large vocal-instrumental works or they are written as independ-
ent pieces, usually dedicated to friends or connected with specific events. Even though the
works came into being in different periods and they were often written in different musical
languages, they do constitute a group of works which is relatively uniform from the point
of view of general style. The article aims at discussing on the one hand the chronology, text
sources and a type of musical language used in @ cappella works, on the other the general
features of style and ways of developing musical narration by the composer.

Stowa kluczowe Kirzysztof Penderecki, utwory na chér a cappella, muzyka XX/ XXI wieku

Keywords Krzysztof Penderecki, music for 2 cappella choir, music in the 20th and 21nd
century



