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Recepcja i adaptacja dziet
Giovanniego Pierluigiego da Palestrina
w Srodowisku krakowskich rorantystow
w okresie prepozytury ks. Jozefa Pekalskiego

W katedrze wawelskiej od 1543 roku funkcjonowato kolegium rorantystéw, ufun-
dowane przez kréla Zygmunta I Starego. Poczatkowo w jego sktad wchodzito
dziewigciu cztonkéw — prepozyt, siedmiu $piewakéw oraz kleryk, jednak w XVII
i XVIII wieku liczba ta ulegata zmniejszeniu'. Na czele kolegium stat prepozyt
(praepositus), nazywany réwniez proboszczem, ktéry nie tylko dbat o kwestie li-
turgiczne, administracyjne i organizacyjne, ale takze artystyczne, przygotowujac
repertuar przeznaczony do wykonania podczas liturgii. Prepozyt, ktérym mégt
zostaé tylko prezbiter, wybierany byt przez cztonkéw kolegium, a wybér ten byt
zatwierdzany przez kapitule katedralng i kréla. Do obowiazkéw kierownika nale-
zato dbanie o porzadek przy odprawianiu mszy roratnej w kaplicy Zygmuntow-
skiej, celebrowanie co tydzien trzech mszy, odprawianie requiem za fundatora,
a ponadto mszy w $wicta i uroczystoéci, tj. Wielkanoc, Zestanie Ducha Swietego
i Boze Narodzenia, oraz w najwazniejsze $wigta maryjne®. Do jego zadai admini-
stracyjnych nalezato zarzadzanie domem rorantystéw i wszelkimi sprawami finan-
sowymi, a takze prowadzenie ksi¢gi majatkowej. Ponadto prepozyt miat co roku
zwolywaé , kapitule” rorantystéw i przedstawiaé sprawozdanie dotyczace majatku

' Por. A. Chybiniski, Materjaty do dziejéw krdl. kapeli rorantystéw na Wawelu. Czesé druga
16241694 (do objecia prepozytury przez Jana Porgbskiego), ,Przeglad Muzyczny” 4 (1911) nr 17,
s. 1-2.

2 Por. T. Czepiel, Music at the royal court and chapel in Poland, c. 1543—1600, New York—London
1996, s. 26-27. Por. takze: M. Bebak, Z)/cie i dziatalnos¢ skryptorska Macieja A. Miskiewicza. Re-
pertuar kolegium rorantystéw wawelskich w latach 1660—1682, ,Muzyka” 58 (2013) nr 2, 5. 29-31.
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kolegium. Przeprowadzat on réwniez egzamin wstgpny, podczas ktdrego sprawdza-
no umiej¢tnosci wokalne kandydata do zespotu w zakresie monodii i polifonii’.
Prepozyci dbali o poziom artystyczny zespotu, a takze o jego repertuar, przygo-
towujac rekopismienne kopie w postaci parteséw. Repertuar musiat by¢ rozlegly,
rorantysci zobowiazani byli bowiem do $piewania w kaplicy Zygmuntowskiej
przez caly rok koscielny, w tym do codziennego odprawiania mszy §wigtej rorat-
nej, a takze mszy i nabozeristw w czasie innych $wiat i uroczystosci. Wykonywali
zatem zaréwno czgsci state mszy, jak i mszalne proprium, si¢gajac po czterogtoso-
we motety, piesni i hymny.

Jednym z najbardziej zastuzonych prepozytéw i skryptoréw w dziejach kole-
gium byt ks. Jézef Tadeusz Benedykt Pekalski (ok. 1708-1758), ktéry w czasie swej
prepozytury w latach 1739-1753 sporzadzit setki odpiséw — blisko 200 r¢kopiséw
muzycznych®. Z dotychczasowych badani wiadomo, ze Pekalski szczegdlnie cenit
muzyke minionych epok i przygotowywat na uzytek zespotu kompozycje z XVI
i XVII wieku, w tym kompozytoréw lokalnych (Sebastiana z Felsztyna, Franciszka
Liliusa, Barttomieja Pekiela, Grzegorza Gerwazego Gorezyckiego i innych), oraz
tworcéw zachodnioeuropejskich (Josquina Despreza, Philippe’a de Monte, Orazia
Vecchiego, Orlanda di Lasso, Tomdsa Luisa de Victoria, Asprilia Pacellego, Gian-
matteo Asoli, czy Giovanniego Pierluigiego da Palestrina)’. Wiadomo réwniez,
ze Pekalski wprowadzat do kopiowanego przez siebie repertuaru réznego rodzaju
modyfikacje, tworzyt adaptacje i kontrafaktury®.

W niniejszym artykule, przygotowanym w rocznicg 500. urodzin mistrza z Pa-
lestriny, chciatbym wskaza¢ drukowane i r¢kopismienne przekazy kompozycji Gio-
vanniego Pierluigiego zachowane w Archiwum i Bibliotece Krakowskiej Kapitu-
ty Katedralnej [dalej jako PL-Kk], ktdre zostaly przygotowane z mysla o praktyce

3 Cztonkami kolegium mogli zosta¢ tylko ,presbiterii, qui ex arte cantare et psallere sciunt
cum bona et sonorosa voce” (A. Chybiriski, Materyaly do dziejéw krdl. kapeli rorantystéw na Wa-
welu. Czgsd pierwsza: 1540—1624, Krakéw 1910, s. 12). Organizowany byt publiczny egzamin
(,sufficiens examen et probam ad instar vicariorum nostrae Cathedralis Ecclesiae”).

* Liczba ta jest szacunkowa, nie przeprowadzono bowiem dotad szczegétowych studiéw
w zakresie analizy pisma i identyfikacji kopistéw w calym zasobie muzycznym Archiwum
i Biblioteki Krakowskiej Kapituly Katedralnej.

5 Por. M. Bebak, Jozef Tadeusz Benedykt Pekalski i jego zwigzki z Instytutem Ksigzy Zycia
Wspdlnego (bartolomitami), kapelg kolegiaty kieleckiej oraz kolegium rorantystéw w krakowskiej
katedrze, ,Muzyka” 69 (2024) nr 4, s. 92.

¢ Temat ten jest coraz czesciej podejmowany przez polskich muzykologéw. Dotychczas
do kwestii przerdbek i kontrafaktur w dzialalnosci Pekalskiego odniedli si¢ m.in. Zygmunt
M. Szweykowski, Tomasz Jasifiski, Aleksandra Patalas, Magdalena Walter-Mazur, Maciej Jo-
chymezyk i Marek Bebak. Szczegétowe odnosniki do literatury zamieszczono w: M. Bebak,
Jozef Tadeusz Benedykt Pekalski i jego zwigzki z Instytutem, s. 81-103.
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wykonawczej kolegium rorantystéw w czasach prepozytury ks. Jozefa Pekalskiego.
Drugim celem jest ukazanie zmian, jakie skryptor wprowadzit do tego repertuaru,
dostosowujac go z jednej strony do wezesnej estetyki, a z drugiej — do warunkéw
liturgicznych i mozliwosci wykonawczych §piewakéw. Tym samym sprobuje ustali¢,
jak mogta brzmie¢ muzyka szesnastowiecznego rzymskiego mistrza w przestrzeni
katedry wawelskiej w I potowie XVIII wieku.

Stan badan nad recepcja tworczosci Palestriny
w katedrze wawelskiej

Doktadnie 100 lat temu, w 1925 roku, Adolf Chybinski na tamach ,Przegla-
du Muzycznego” opublikowat artykul poswiccony recepcji twérczosci Palestriny
w Krakowie’. Nestor muzykologii polskiej zauwazyt, ze tytuly zbioréw mszy i mo-
tetéw Giovanniego Pierluigiego odnotowano w inwentarzu Zacheusza Kesnera
z 1602 roku®. Na podstawie dost¢pnych wéwczas w PL-Kk drukéw i rekopiséw
muzycznych, a takze zachowanych inwentarzy pochodzacych z XVII-XIX wieku
stwierdzit ponadto, ze w Srodowisku katedry wawelskiej, zwlaszcza za$ w kregu ka-
peli krélewskiej i kolegium rorantystéw, wykorzystywano drukowane zbiory mszy
(co najmniej ksiggi pierwsza, druga, trzecia, piata, 6smg i dziewiata, nie zawsze
pierwsze ich wydania), a takze piata ksiege motetow (Motectarum liber quintus).
Niektdre dzieta byty znane krakowskim $piewakom z antologii, w ktérych zamiesz-
czono utwory Palestriny’. Prepozyci odpowiedzialni za przygotowanie repertuaru
dla kolegium rorantystéw lub wyznaczeni przez nich cztonkowie zespotu sporzadzali
réwniez r¢kopismienne odpisy z drukéw. Zdaniem Chybinskiego, jednym z naj-
wigkszych mito$nikéw twérczosci Palestriny byt Jozef Tadeusz Benedyke Pekalski.
Muzykolog uwazal, ze ,,zaden kompozytor obcy (niepolski) nie jest reprezentowa-
ny tyloma kopjami dziel, jak Palestrina. Kopje te pochodza z XVII i XVIII wie-
ku, dochodzac wstecz moze do ostatnich lat wieku XVI. One to dowodza, ze kult

7 A. Chybinski, O kulcie Palestriny w dawnym Krakowie, ,Przeglad Muzyczny” 1 (1925)
nr 23, s. 3-5; A. Chybiniski, O kulcie Palestriny w dawnym Krakowie [cd.], ,Przeglad Muzyczny”
1(1925) nr 24, s. 1-3.

8 Wigcej na temat inwentarza zob. T. Czepiel, Zacheus Kesner and the music book trade at the
beginning of the seventeenth century: an inventory of 1602, ,Musica lagellonica” 2 (1997), s. 23-69.

? W katedrze krakowskiej korzystano m.in. ze zbioréw: Missae quingue, quinis vocibus, a di-
versis et aetatis nostrae praestantissimis musicis compositae. .. (Norymberga 1590), Selectissimarum
missarum flores, ex praestantissimis nostrae aetatis authoribus quatuor, quinque, sex et plurium
vocum collecti. .. (Antwerpia 1599), Messe a quattro voci, le tre prime del Palestrina, cioé, di Papa
Marcello ridotta & 4. da Gio. Francesco naerio, Iste Confessor, & Sine nomine: & la quarta della
Battaglia, dell’istesso Gio. Francesco Anerio. Con il basso continuo per lorgano... (Rzym 1646).
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Palestriny na Wawelu byt przez dwa wieki nie ustajacym”'®. Rzeczywiscie, niekt6-
re kompozycje Giovanniego Pierluigiego znajdowaly si¢ w repertuarze przez kilka
stuleci''. Wydaje si¢ jednak, ze w rekopisach wawelskich nie bylo az tylu odpiséw
dziet Palestriny. Zagadnienie to wymaga wszakze dalszych poglebionych studiéw.

Na temat recepcji tworczoéci Palestriny w Polsce, w tym Krakowie, pisata réw-
niez Alina Zérawska-Witkowska. Uczona w 1995 roku opublikowata tekst zaty-
tutowany Palestrina a Polska (1584—1865)", ktéry nastgpnie ukazat si¢ w jezyku
wloskim w 1999 roku’®. W artykule badaczka wymienita druki i rekopisy zgroma-
dzone w PL-Kk, zawierajace kompozycje Palestriny. Dwa lata pézniej, w 2001 roku,
informacje na temat zachowanych w zbiorach PL-Kk materialéw poszerzyta i upo-
rzadkowata Marta Pielech w artykule pt. Do repertuaru kapel wawelskich. Starodru-
ki muzyczne zachowane w archiwum katedry wawelskiej**. Potwierdzita, ze zagingly
niektére druki, bedace w posiadaniu muzykéw wawelskich w XVII i XVIII stuleciu,
wsrdd nich pigé zbioréw mszy Palestriny (ksiegi I, II, I1I, VIII, IX), a takze niektére
antologie®. Do dzi§ w PL-Kk zachowaly si¢ tylko trzy druki autorskie rzymskiego
mistrza: Missarum liber quintus (1590), Mottetorum liber quartus (1584), Motetto-
rum liber quintus (1584) — wszystkie w stanie nieckompletnym.

19 A. Chybifiski, O kulcie Palestriny w dawnym Krakowie, ,Przeglad Muzyczny” 1 (1925)
nr24,s. 1.

" Obecnie wiadomo, ze w toku XVII wieku i w pierwszych latach XVIII wieku roranty-
$ci mogli siggaé po druki, kedre dwezesnie przechowywano w zbiorze muzykaliéw. Ponadto
z rekopismiennych kopii wykonywali Missa Papae Marcelli w czteroglosowym opracowa-
niu Giovanniego Francesca Aneria, znanym z antologii z 1646 roku (PL-Kk, sygn. Kk.I.6,
Kk.I1.734). W $rodowisku wawelskim funkcjonowata ona znacznie dtuzej, o czym $wiadcza
odpisy poszczegblnych gloséw (Kk.1.99 — zachowany tylko Cantus). Znano i wykonywano
takze Missa Inviolata (Kk.1.6, kopia z 1689 roku) oraz Missa Sine nomine (Kk.1.100/2 - tylko
Cantus, Kk.I1.101 — tylko Bassus). Znana byta tez Missa O admirabile commercium zanotowana
w rekopisie o sygn. Kk.I1.12 (obecnie zachowane tylko Tenor i Bassus).

12 A, Zérawska-Witkowska, Palestrina a Polska (1584—1865), w: Polska kultura mugyczna
a Europa. Z badar nad recepcjq muzyki, Warszawa 1995, s. 5-32 (Prace Zaktadu Powszechnej
Historii Muzyki, 5).

13 A, Zérawska-Witkowska, Palestrina e la Polonia (1584—1865), w: La recezione di Palestrina
in Europa fino all’Ottocento, a cura di R. Tibaldi, Lucca 1999, s. 237-261 (Strumenti della
Ricerca Musicale, 6).

" M. Pielech, Do repertuaru kapel wawelskich. Starodruki muzyczne zachowane w archiwum
katedry wawelskiej, ,Muzyka” 46 (2001) nr 2, s. 59-91.

15 Za zaginiona uznaje si¢ m.in. antologie pt. Missae quinqgue, quinis vocibus... z 1590 roku
(por. przypis 10).
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Recepcja tworczosci Palestriny w czasie prepozytury Pekalskiego

Jak wspomniano, w czasie prepozytury ks. Jozefa Pekalskiego w repertuarze kole-
gium rorantystéw znajdowaly si¢ przede wszystkim utwory twércéw aktywnych
w II potowie XVI i XVII wieku. Pekalski rzadziej kopiowat nowsze, jemu wspét-
czesne kompozycje. Dbat natomiast o utrwalenie lokalnych tradycji muzycznych,
przygotowujac odpisy dziet kompozytoréw zwiazanych z krakowska kapela kate-
dralna, tj. Franciszka Liliusa, Bartlomieja Pekiela czy Grzegorza Gerwazego Gor-
czyckiego. Pekalski przygotowal réwniez nowe kopie utworéw wezesniej wykony-
wanych przez zesp6t, prawdopodobnie z powodu zlego stanu technicznego starszych
muzykaliéw lub w celu dostosowania utworu do nowych oczekiwar, np. poprzez
dodanie partii ,,Basso Ripieno”. Wsréd takich kompozycji odnalez¢ mozna kom-
pozycje Giovanniego Pierluigiego da Palestrina. Swiadectwem ich recepcji sa za-
chowane do dzisiaj w zbiorach PL-Kk muzyczne starodruki oraz r¢kopisy, ktére
zostang nizej omoéwione.

Druki

Wiadomo, ze Pgkalski wraz z rorantystami korzystat z druku Motettorum quin-
que vocibus liber quintus Palestriny z 1584 roku. Obecnie w PL-Kk znajduja si¢
tylko dwie z pigciu ksiag wchodzacych w skiad tego zbioru (dla Cantus, sygn.
RARA 1I-1878 oraz dla Altus, sygn. RARA II-1879). Brak r¢kopi$miennych od-
piséw z tego zbioru w zasobie PL-Kk moze $wiadczy¢ o tym, ze $piewacy korzy-
stali bezposrednio z drukéw. Potwierdzeniem recepcji zachowanego egzemplarza
zbioru w czasach Pekalskiego sa wykonane przez niego drobne odrgczne dopiski
o charakterze wykonawczym, takie jak: przypominajace znaki akcydencyjne (ka-
sowniki w motetach Surge Petre i Ave Regina caelorum), uwaga ,Vertat” (na koni-
cu prima pars motetu Ave Regina caelorum) oraz kreski pseudotaktowe, utatwia-
jace whasciwe wyliczenie metro-rytmiczne (w motetach: Domine secundum actum
meum, Ave Trinitatis sacrarium, Orietur stella, Surge Petre, Ecce merces sanctorum,
Ave Regina caelorum, Exultate Deo adiutori nostro, Tribulationes civitatum, Surge
sancte, Salve Regina). Ponadto w Salve Regina Pekalski zamazat incipit choratowy,
ke6ry by¢ moze réznit si¢ od wersji wykonywanej w katedrze lub byt intonowany
przez prezbitera sprawujacego liturgie.

Ciekawym $wiadectwem jednoczesnie recepcji i adaptacji tworczosci Pale-
striny w §rodowisku katedralnym jest egzemplarz druku pt. Messe a quattro voci
le tre prime del Palestrina, cioé di Papa Marcello ridotta & 4. da Gio[vanni] Fran-
cesco Anerio, Iste confessor, & Sine nomine: & la Quarta della Battaglia, dell’istesso
Gio. [vanni] Francesco Anerio. Con il basso continvo per ['Organo. Di nuovo corrette,
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con l'aggiunta di una Messa di Pietro Heredia, et un'altra per i Defonti del medesi-
mo (Roma: Lodovico Grignani, 1646'°), przechowywany w PL-Kk pod sygnatura
Kk.1.734. W zbiorze zamieszczono trzy msze Giovanniego Pierluigiego (tzn. Missa
Papae Marcelli | Missa Sine nomine z drugiej ksiegi mszy oraz Missa Iste confessor
z ksiggi piatej), przy czym msz¢ Papae Marcelli w opracowaniu czterogltosowym
Giovanniego Francesca Aneria’. Zbiér obejmowat pig¢ ksiag glosowych, lecz eg-
zemplarz ze zbioréw wawelskich zawiera tylko cztery z nich (brak Organo), a ksig-
ge dla glosu Canto Pekalski sporzadzit wlasnorgcznie (w jego czasach musiata by¢
juz niedost¢pna), wprowadzajac dori modyfikacje.

Réznice w partii glosu Canto zaobserwowane migdzy oryginalnym drukiem'
a manuskryptem Pekalskiego w Missa Papae Marcelli dotycza metrum, rytmiki
oraz linii melodycznej. Pekalski w swojej kopii zastosowat tempus imperfectum di-
minutum zamiast imperfectum (w pozostatych glosach w egzemplarzu wawelskim
Pekalski dopisat recznie oznaczenie diminutum, lecz wartosci rytmiczne musieli
skréci¢ sami wykonawcy w czasie wykonania, gdyz nie dokonano stosownych ko-
rekt). Rorancki prepozyt wprowadzit ponadto kreski pseudotaktowe, ktére mogty
utatwi¢ $piewakom $ledzenie toku melodyczno-rytmicznego. Réznice w zakresie
rytmiki i melodyki widoczne sa juz w pierwszej frazie (zob. Przyktad 1). Wprowa-
dzenie przez Pekalskiego odmiennej linii melodycznej doprowadzito jednak do po-
wstania bledéw kontrapunktycznych, nieobecnych zaréwno w dziele Palestriny,
jak i opracowaniu Aneria. Zmiana najwyzszego glosu, zwykle najlepiej styszalnego
w tkance polifonicznej, jest zatem powazng interwencja w oryginalna strukture
dzwickowa. Jest wysoce prawdopodobne, ze Pgkalski w latach czterdziestych lub
pigc¢dziesiatych XVIII wieku nie miat dostgpu do drukowanej wersji partii Canto,
dlatego — cheac wykonad ten utwor w czasie liturgii w katedrze wawelskiej — samo-
dzielnie dokomponowal najwyzszy glos. Zmiany nie wynikaja bowiem z potrzeby

16 Pierwodruk ukazat si¢ w 1619 roku. Duze zainteresowanie muzykdéw tym zbiorem dopro-
wadzito do jego kolejnych wznowieni (co najmniej o$miu w XVII wieku). Por. Z. M. Szweykow-
ski, Kilka uwag o twérczosci mszalnej Giovanni Francesco Aneria zwigzanej z Polskg, ,Muzyka”
17 (1972) nr 4, s. 53-54.

17" Jak zauwazyta Aleksandra Patalas, w wersji Aneria widoczne sg duze ingerencje wzgledem
Palestrinowskiego oryginatu, zwlaszcza w czgéciach Kyrie, Sanctus i Agnus Dei, w kedrych
Palestrina zastosowat szesciogtosowq polifonie, niedajaca si¢ w tatwy sposéb przerobi¢ na uktad
czteroglosowy. Ponadto Anerio dodat do swojego opracowania parti¢ Organo, ktéra miata
pomdc organistom niepotrafiacym wykona¢ jej na podstawie zapisu gloséw wokalnych. Por.
A. Patalas, W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi. Zycz'e, muzyka, teoria, Krakéw
2010, s. 44-46.

18 W celach poréwnawczych wykorzystano kompletny przekaz druku z 1646 roku, zachowany
w Museo internazionale e biblioteca della musica di Bologna (sygn. T.324).
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dostosowania partii Canto do warunkéw obsadowych kolegium rorantystéw (ambi-
tus glosu pozostato bez zmian — w druku fis1—¢2, za$ w r¢kopisie f1-¢2)". Co cie-
kawe, w zbiorach PL-Kk nie zachowata si¢ do dzi$ partia dla Organo, kedra albo
mogla zagina¢, albo Pekalski chcial wykonaé t¢ msz¢ a cappella, bez towarzysze-
nia instrumentalnego.

W pozostatych drukowanych partesach omawianego zbioru Pekalski wprowadzit
jedynie drobne modyfikacje, takie jak dodanie kresek pseudotaktowych, dopisanie
cyfr nad pauzami, ktére utatwialy odpowiednie wyliczenie wartosci rytmicznych,
czy zanotowanie fermat na zakoriczenie niektdrych czgsci mszalnych. Najpowaz-
niejsza interwencjg jest modyfikacja linii melodycznej glosu Alto w Missa Papae
Marcelli (zob. Przyktad 2). Zmiana wynika prawdopodobnie z checi dostosowania
tej partii do (nowo) skomponowanego glosu Canto.

Mozna zatem stwierdzié, ze Missa Papae Marcelli Giovanniego Pierluigiego funk-
cjonowata w srodowisku muzycznym katedry wawelskiej w I potowie XVIII wieku
w formie istotnie zmienionej — po pierwsze w siedemnastowiecznej, czterogtoso-
wej wersji Giovanniego Francesca Aneria, a po drugie — z osiemnastowiecznymi
modyfikacjami melodyczno-rytmicznymi Pekalskiego.

19 Zygmunt M. Szweykowski uznal, ze skoro msza Papae Marcelli w wersji Aneria przeznaczona
byta na zestaw gloséw wyzszych, to prawdopodobnie druk nie byt wlasnoscia kolegium roran-
tystow, keéry dysponowat glosami nizszymi, lecz kapeli katedralnej. Zob. Z. M. Szweykowski,
Kilka uwag o twérczosci mszalnej, s. 55. Nie odnaleziono dotad jednak dowodéw na wspétprace
Pekalskiego z kapela katedralna.
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Przyktad 1. Missa Papae Marcelli. Poréwnanie poczatku partit Canto (czes¢ Kyrie) w przekazach zrédtowych

CANTVS. Mefladi Pqn Mareello fidottad g, 3

i

leifon  ij.

@ei f%uh ejf; ~ e eled -

b) fragment rekopisu Pekalskiego ze zbioréw PL-Kk, sygn. Kk.1.734 (k. 1r).

Zrédto: skan zamieszczony na portalu Dziedzictwo Muzyki Polskiej w otwartym dostepie, https://polish.musicsources.pl/
pl/kolekcje/galeria/druki-muzyczne/18018-without-title/1 (26.03.2025).
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Przyktad 2. Fragment gtosu Alto z egzemplarza przechowywanego w PL-Kk, sygn. Kk..734:
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Zrédto: fragment skanu zamieszczonego na portalu Dziedzictwo Muzyki Polskiej w otwartym dostepie, https://polish.
musicsources.pl/pl/lokalizacje/galeria/druki-muzyczne/18018-without-title/16 (26.03.2025).

Rekopisy

Jak wspomniano wecze$niej, rorantysci korzystali nie tylko z drukéw, ale réwniez
manuskryptéw. Szereg rekopiséw zawierajacych kompozycje Palestriny sporzadzo-
no juz w XVII wieku, jednak w czasach Pekalskiego zaszta konieczno$¢ przygoto-
wania nowych odpiséw. By¢ moze korzystanie z niektorych drukowanych ksiag
byto niewygodne w prakeyce (np. w przypadku drugiej ksiegi mszy, opublikowanej
w formie Chorbuch, co powodowato konieczno$é czytania w pétmroku z jednego
pulpitu), lub potrzebne bylo zabezpieczenie niszczejacych muzykalidw.
Muzykalia z czaséw Pekalskiego zawierajace kompozycje Palestriny mozna po-
dzieli¢ na dwie gléwne grupy. Pierwsza stanowia dawniejsze r¢kopisy, zwlaszcza
kodeksy w postaci antologii, z ktérych nadal korzystano w I potowie XVIII wie-
ku, i w ktérych widoczne sg zaréwno drobne korekty, dopiski, jak i uzupetnienia
wigkszych fragmentéw (np. dopisanie partii calego gltosu) wykonane przez Pe-
kalskiego. Druga grupe tworza rekopisy w catosci skopiowane przez Pekalskiego.
Do pierwszej grupy zaliczy¢ mozna zespét rgkopismienny o sygnaturze Kk.1.6,
obejmujacy obecnie trzy ksiegi glosowe, zawierajace m.in. Missa inviolata z Missarum
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liber secundus Palestriny®. Swiadectwem uzywania manuskryptu przez Pekalskie-
go jest wykonany przez niego w ksi¢dze zatytutowanej ,,Bassus” na k. 62v dopisek
z datg ,1752” i cyfra ,,63”, bedaca obliczeniem lat, jakie uplynely od momentu
sporzadzenia kopii przez innego skryptora (30 maja 1689) do 1752 roku, w kt4-
rym utwdr byl ogladany (by¢ moze wykonywany przez rorantystéw). Wezesniej
po odpis ten siggnat m.in. Grzegorz Gerwazy Gorczycki, ktéry uzupetnit braku-
jace karty w ksigdze dla tenoru (k. 61r-v i 66r; dopiski Gorczyckiego widoczne
sa takze na k. 60v i 65v).

Rorancki prepozyt korzystat réwniez z r¢kopisu noszacego obecnie sygnature
Kk.1.98 i przekazujacego Missa ad fugam, ktéra pochodzi drugiej ksiggi mszy Pale-
striny. Msza przeznaczona byla oryginalnie na cztery glosy: sopran, alt, tenor i bas
(klucze G2, C2, C3, F3). W czasach Pgkalskiego r¢kopis Kk.1.98 musiat by¢ nie-
kompletny lub w ztym stanie technicznym, prepozyt przygotowat bowiem odpisy
gloséw dla Alto i Basso, a takze dopisat kilka uwag do istniejacych gtoséw. Sporza-
dzajac partie altu i basu, Pekalski wprowadzit doni powazne zmiany strukturalne,
m.in. pominat cz¢§¢ Credo, co oznacza, ze w jego czasach nie byla ona $piewana
przez rorantystéw?'. Dokonat réwniez modyfikacji w cz¢sci Sanctus. Oryginalnie
Palestrinowskie Sanctus-Benedictus zbudowane byto z pi¢ciu odcinkéw, tworzacych
form¢ ABCDC, gdzie A to czteroglosowe opracowanie tekstu ,,Sanctus” (CATB),
B to trzygltosowe ,Pleni” (ATB), C to czteroglosowe opracowanie stéw ,,Hosan-
na in excelsis”, za$ D to trzyglosowe ,Benedictus” (CAT). Pekalski, sporzadzajac
partie altu i basu, poczatkowo zapisat fragment ,Hosanna”, lecz nast¢pnie wykre-
$lit ten fragment i dopisat uwagg ,,Osanna super Sanctus”, uzyskujac ostatecznie
forme repryzowa ABACA, gdzie w czastkach B i C zastosowano redukcj¢ obsady.
W ten sposéb cheiat by¢ moze ujednolici¢ i skréci¢ opracowanie tej czgéci mszal-
nej. Nalezy doda¢, ze w czastce B (,,Pleni”), gdzie Palestrina zastosowat trzygtoso-
wy kanon (wejscia gloséw B: g, T: ¢!, A: ¢'), Pekalski wprowadzit redukcjg obsady
do dwéch gloséw (wejscia gloséw B: g, T: ¢'). Powigkszyt si¢ zatem kontrast ob-
sadowy — w kompozycji osiagnigto juz nie tylko opozycje gloséw wysokich i ni-
skich, ale réwniez zmiang barwy.

2 W tej samej ksigdze znajduje si¢ Missa Papae Marcelli (w ksigdze dla Canto na k. 26v-
-31r) — anonimowej przerébki mszy Palestriny. Por. Z. M. Szweykowski, Kilka uwag o twérczosci
mszalnej, s. 54-55.

21 Credo bylo zapewne wykonywane przez rorantystow w XVII wieku, gdyz zostalo wpisane
w sktadkach dla gloséw Canto i Tenore. Pomijanie Credo przez Pekalskiego byto czgstym zjawi-
skiem; mozna je zaobserwowa¢ m.in. w jego odpisach mszy Liliusa. Por. M. Bebak, Franciszek
Lilius. Z}/cz'e i twdrczos¢ na tle epoki, Krakéw 2018, s. 126.
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Tabela 1. Poréwnanie budowy formalnej czesci Sanctus-Benedictus w Missa ad fugam Palestring w druku
oraz w przekazie Pekalskiego z | potowy XVIII wieku

Czast- | Wersja ory- | Czast- | Kk.1.98 — Kk.1.98 — Kk.I.98 - | Kk.1.98 — Kk.1.98 —
ka §inalna (Pa- | ka Canto Alto Tenore Basso Basso Ri-
estrina) pieno
A Sanctus A Sanctus Sanctus Sanctus Sanctus Sanctus
(CATB)
B Pleni (ATB) | B [nie wpi- [nie Pleni Pleni ,a 2, Pleni
sano] ,,Ple- wpisano] ,a2”, . In | in Diatessa-
ni Tacet diatessa- ron Canon”
| Osanna rona?2”
ut Sanctus”
C Hosanna A [wpisano [wpisano [wpisa- [wpisano ,Osanna su-
(CATB) i wykreslo- | iwykre$lo- | noiwy- i wykreslo- per Sanc-
no| no| kreslono] no| t(us) | Bene-
,,Osan- dictus Tacet
na super | Osanna
Sanctus” ut Kyrie”,
»INB. Be-
nedictus
D Benedictus C Benedictus Benedictus Benedic- [nie wpisa- ex A$”
(CAT) tus no] ,Bene-
dictus Tacet”
C Hosanna A »,Osanna su- | ,,Osanna ,Osanna su-
ut supra per Kyrie” ut Kirie” per Kyrie”

Czg$¢ Agnus Dei w omawianej mszy Palestriny sktadata si¢ z dwéch odcinkéw,
z ktérych pierwszy przeznaczony byl na cztery, a drugi na pig¢ gloséw (zdwojo-
na zostala partia altu, wykonywana w kanonie w unisonie). Pekalski zrezygnowat
z drugiego altu, realizujac obie cz¢sci czterogtosowo.

Rorancki prepozyt sporzadzit ponadto dodatkowy egzemplarz z odpisem dla
glosu basowego, ktdry zostal nazwany ,Basso Ripieno”. Powszechnie przyjmuje
si¢, ze byta to partia realizowana na instrumencie klawiszowym, jednak nie mamy
obecnie zadnych informacji zrédlowych na temat wykorzystywania instrumentu
w kaplicy Zygmuntowskiej. Wszystkie przejrzane dotad partesy dla Basso Ripieno,
ke6re sporzadzit Pekalski, posiadaja natomiast podpisany tekst stowny i stanowia
powtdrzenie partii basu wokalnego. Przy obecnym stanie wiedzy na temat prak-
tyki wykonawczej rorantystéw trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy Pekalski sam
dysponowat glosem basowym i tworzyt takie odpisy dla siebie (z tekstem stownym,
by wspomaga¢ wokalnie innego $piewaka — basa) i jednoczesnie improwizowat par-
ti¢ organowa. Hipoteza ta wydaje si¢ mozliwa, gdyz w kilku r¢kopisach odnalez¢
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mozna uwagi dotyczace wykonania instrumentalnego. Na przyktad w omawianej
partii Basso Ripieno do mszy Ad fugam Pekalski wpisal uwage: ,NB. Benedictus
ex A$”. Bas wokalny w tej czgsci milezy, lecz by¢ moze organista akompaniowat
pozostalym $piewakom, improwizujac. W przebadanych dotychczas rekopisach nie
odnaleziono jednak wielu tego typu uwag. Pekalski nie zapisywat rowniez realnie
najnizej brzmiacego glosu (nie jest to zatem partia w typie basso seguente, ani tym
bardziej basso continuo, gdyz nie wystgpuje cyfrowanie) — czy oznacza to, ze woOw-
czas ustawat akompaniament instrumentalny?

Oprécz ingerencji w budowe formalna i obsadg glosowa mszy Palestriny, Pekal-
ski wprowadzit do utworu kilka mniej powaznych zmian, tzn. dokonat drobnych
modyfikacji melodyczno-rytmicznych (np. wypetnienie tercji dzwigkiem przej-
$ciowym i zmiana ¢wierénuty na dwie 6semki w Benedictus w glosie altu; kilku-
krotne rozdrobnienie calej nuty na pétnute z kropka i éwierénutg w partii Basso
Ripieno), uzupetnit niektére akcydencje (w glosie altu), wprowadzit okreslenie
agogiczne Lento w czgéci Kyrie (w partii Basso Ripieno).

Jak wspomniano, Pekalski wzbogacat wezesniej istniejace manuskrypty o partig
Basso Ripieno. Mowa tu na przyktad o trzech mszach Palestriny, tj. Missa Iste con-
fessor zanotowanej w rekopisie o sygnaturze Kk.1.71 oraz Missa Primi Toni i Mis-
sa Sacerdos et Pontifex, zamieszczonych w manuskrypcie o sygnaturze Kk.I1.40.
Pierwszy z wymienionych rekopiséw jest przykladem partii sporzadzonej w ce-
lach uzytkowych, na pojedynczych, nieuzywanych skrawkach papieru. Przekaz
tworza dwie sklejone ze soba karty w formacie poziomym. Na odwrocie drugiej
karty znajduje si¢ list datowany na 25 sierpnia 1736 roku, kierowany prawdopo-
dobnie do kolegium wikariuszy kolegiaty kieleckiej, w ktérym Pekalski postugi-
wat do 1739 roku®. Z kolei r¢kopis o sygnaturze Kk.1.40, zawierajacy parti¢ Bas-
so Ripieno do dwunastu mszy, pierwotnie opublikowanych w antologiach Missae
quingue, quinis vocibus, a diversis et aetatis nostrae praestantissimi musiuis composi-
tae... (Norymberga 1590) oraz Selectissimarum missarum flores, et praestantissimis
nostrae aetatis authoribus quatuor, quinque, sex et plurium vocum collecti... (An-
twerpia 1599), jest przyktadem manuskryptu sporzadzonego z mysla o zgroma-
dzeniu w jednym miejscu wigkszego repertuaru. W tych antologiach znalazly si¢
m.in. msze Giovanniego Pierluigiego da Palestrina, a takze Philippe’a de Monte,
Rudolpha de Lasso, Mathiac’a Pottiera czy Orlanda di Lasso. Miatl to by¢ zatem

22 W latach 1733-1738 ks. Jézef Pekalski byt notariuszem kapituly kieleckiej. Przenoszac
si¢ do Krakowa w pierwszym kwartale 1739 roku, zabrat ze sobg czgé¢ korespondencji, ktdra
wykorzystal nastgpnie do sporzadzenia muzykaliéw. Zob. M. Bebak, jézef Tadeusz Benedykt
Pekalski i jego zwiqzki z Instytutem, s. 87, 91.
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zeszyt wykorzystywany przez organistg, bo ksiggi glosowe dla $piewakéw (druko-
wane) byly dostgpne w bibliotece rorantystéw.

Do drugiej grupy muzykalidéw, obejmujacej rekopisy zawierajace utwory Pale-
striny w calosci skopiowane przez Pekalskiego, nalezy zesp6t rekopismienny o sy-
gnaturze Kk.I.7, bedacy najwigkszym wawelskim depozytorium repertuaru; cztery
ksiggi glosowe zawieraja blisko 100 kompozycji, gtéwnie mszy i motetéw, z kto-
rych potowe wpisat Pekalski®.

W kodeksach o sygnaturze Kk.I.7 mozna wyrdzni¢ dwie warstwy chronologicz-
ne. Starsza pochodzi z II potowy XVII wieku (przed 1 grudnia 1663, gdyz taka data
widnieje przy dziewiatej kompozycji w ksiedze), druga z I potowy XVIII wieku.
Kazda z ksiag glosowych powstata z potaczenia dwéch mniejszych zeszytéw rekopi-
$miennych — pierwsza cz¢$¢ rekopisu wypetniat Maciej Arnulf Miskiewicz, druga —
J6zef Tadeusz Benedykt Pekalski. Prawdopodobnie w zatozeniu miat to by¢ zbi6r
$piewdw wykorzystywanych przez rorantystéw podczas porannych nabozenistw,
w starszej czgéci znajduja si¢ bowiem przede wszystkim opracowania Ordinarium
i Prorium Missae na okres Adwentu i Bozego Narodzenia. Pekalski kontynuowat
wypelnianie tego manuskryptu w XVIII wieku — zapisywat gtéwnie cykle mszalne
(m.in. Carla Luythona, Pierre’a Cadéaca, Vulfrana Samina, Claude’a Goudime-
la) oraz motety (m.in. Gorczyckiego). Zapisal réwniez trzy msze Palestriny: Missa
de Beata Virgine Maria (poz. 30) i Missa Inviolata (poz. 37), obie z Missarum liber
secundus, a takze Missa Aeterna Christi munera (poz. 31; Pekalski zapisat t¢ kom-
pozycje pod tytutem Missa de Sanctis Apostolis) z Missarum liber quintus. Roranty-
$ci nie wykonywali jednak tych dziet a cappella, lecz najprawdopodobniej z towa-
rzyszeniem instrumentu klawiszowego. Organista (moze sam Pekalski) korzystat
z partii Ripieno, zapisanej w zeszycie o sygnaturze Kk.I.39.

Do powyizszych utworéw Pekalski wprowadzit szereg modyfikacji w zakresie
obsady, formy i struktury melodyczno-kontrapunktycznej. Do wszystkich trzech
mszy skryptor dodat glos Basso Ripieno, ktéry kazdorazowo jest otekstowany. Par-
tia ta niemal nie rézni si¢ od glosu basu wokalnego. Gdy w partii wokalnej znaj-
dujg si¢ pauzy, tak samo dzieje si¢ w partii Basso Ripieno. Podobnie jak w przy-
padku wczesniej omawianych rekopiséw, Pekalski w swoich kopiach, w odcinkach
o zredukowanej obsadzie nie zamiescit zadnych uwag, ktére sugerowatyby towa-
rzyszenie instrumentalne, chociazby w postaci improwizowania partii aktualnie
najnizej brzmiacego glosu.

3 Musicalia Vetera. Katalog tematyczny rekopismiennych zabytkéw dawnej muzyki w Polsce, red.
Z. M. Szweykowski, t. 1: Zbiory muzyczne proweniencji wawelskiej, z. 6, oprac. E. Gluszcz-
-Zwolifiska, Krakéw 1983.
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Wszystkie skopiowane przez Pekalskiego msze Palestriny zostaly pozbawione cz¢-
§ci Credo. Ponadto skryptor dokonywat innych istotnych zmian. Warto odnotowa,
ze w Palestrinowskiej mszy /nviolata, podobnie jak w wielu innych opracowaniach
mszy tego kompozytora, cz¢$¢ Agnus Dei zbudowana jest z dwdch czastek, tworzac
forme¢ AB. W drugiej z nich, stanowiacej finat calego cyklu, obsada wykonawcza
ulega czgsto rozszerzeniu. Pekalski, kopiujac msz¢ Inviolata, pominat jednak drugie
opracowanie Agnus, ktére pierwotnie przeznaczone bylo na pie¢ gloséw, i w ktd-
rym Palestrina wykorzystal technik¢ kanoniczna. Zamiast tego rorantysta wpisat
catkowicie inne wzgledem druku i przekazu z Kk.1.6 czteroglosowe opracowanie
Agnus (mozliwe, ze wlasnego autorstwa), utrzymane w prostym kontrapunkcie.
Co wigcej, dodat uwagg ,,Agnus tertium ut supra’, co ostatecznie spowodowato po-
wstanie odmiennej formy Agnus, tzn. ABA1 (przy zatozeniu, ze w trzecim Agnus
zmieniano zakonczenie tekstu na ,,donna nobis pacem”).

Najpowazniejsze, jak si¢ wydaje, zmiany w zakresie formy i struktury dzwie-
kowej poczynit Pekalski jednak w cz¢sci Gloria mszy de Beata Virgine Maria, po-
mijajac cale frazy oryginalnej kompozycji, w ktérych powtarzany byt tekst stow-
ny. Najprawdopodobniej prepozyt chciat znaczaco skréci¢ przebieg $piewu, nie
rezygnujac wszakze z tekstu mszalnego, ktéry byt niezbedny do wypowiedzenia
w trakcie liturgii. Tak silna ingerencja w muzyczng tkanke poskutkowata jednak
koniecznoscia dopasowania do siebie pozostawionych fragmentéw. Na pierwszy
rzut oka mozna nie zauwazy¢ dokonanych skrétéw, dopiero skonfrontowanie tek-
stu z oryginalnym przekazem z druku ukazuje ingerencje skryptora.

Inne modyfikacje maja mniejszy wplyw na odbiér dzieta. Naleza do nich m.in.
wprowadzenie tercji wielkiej w koricowym akordzie w czgsci Kyrie w mszy de Be-
ata Virgine Maria (zamiast akordu bez tercji, ktéry wystgpuje u Palestriny), prze-
niesienie kilku dZzwigkéw o oktawe w gore lub w dét (np. w partii basu w mszy
Aeterna Christi munera), czy wprowadzenie rytmu punktowanego, ktérego nie
byto w druku.

Na koniec warto wspomnie¢ o innych r¢kopisach, ktére réwniez nalezy zali-
czy¢ do drugiej grupy muzykaliéw, ale ktore nie maja formy kodekséw oprawnych.
W zasobie PL-Kk zachowaly si¢ bowiem trzy odpisy mszy z piatej ksiggi Palestriny,
keére funkcjonowaly w postaci pojedynczych papierowych sktadek (bez oprawy),
zawierajacych partie dla poszczegdlnych gloséw (Canto, Alto, Tenore, Basso, Bas-
so Ripieno). Sa to manuskrypty o sygnaturach Kk.1.102 (msza lam Christus astra
ascenderat, zatytulowana przez Pekalskiego Missa de ascensione Domini; oryginalny
tytut pojawia si¢ w partii Basso Ripieno), Kk.1.103 (Missa Panis quem ego dabo)
oraz Kk.1.104 (Missa Sicut lilium inter spinas). Wszystkie one, podobnie jak wyzej
oméwione cykle mszalne, nie zawieraja czgsci Credo, dodano do nich glos Basso
Ripieno, a takze wprowadzono zmiany w zakresie formy. Uwage zwracaja zwlaszcza
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cze$ci Agnus Dei — w mszy Missa Panis quem ego dabo doszto do takiej samej sy-
tuacji, jak w mszy Inviolata, tzn. skryptor zmienit form¢ kompozycji na ABA,
dokomponowujac wlasne opracowanie drugiego Agnus i dodajac uwage ,,Agnus
tertium ut primum”. Z kolei w przekazie Missa Sicut lilium inter spinas z parteséw
wawelskich odnajdziemy trzy czastki Agnus Dei, podczas gdy Palestrina skompo-
nowat tylko pierwsza z nich. Drugie opracowanie zostato stworzone przez innego
autora (prawdopodobnie Pekalskiego), na koricu zas kopista ponownie umiescit
uwagg ,Agnus tertium ut primum”.

Whioski i dalsze perspektywy badan

Podsumowujac, w czasach prepozytury Pekalskiego zainteresowaniem kolegium
rorantystéw cieszyly si¢ msze Palestriny opublikowane pierwotnie w Missarum
liber secundus (1567) oraz w Missarum liber quintus (1590), a nastgpnie takze
w antologiach. Z analizy zachowanych muzykaliéw wynika, ze kompozycje Pa-
lestriny, ktére skopiowat Pekalski, funkcjonowaly w katedrze wawelskiej w zmo-
dyfikowanej formie. Prepozyt nie tylko dodat do nich parti¢ Basso Ripieno,
lecz takze ingerowat zaréwno w forme cyklu mszalnego, pomijajac Credo, jak
i w strukture dZzwigckowa niektérych czeéci, zwlaszeza tych z dluzszym tekstem
stownym. W Palestrinowskich opracowaniach drugiego, finalowego Agnus Dei,
bardzo czgsto odnalezé mozna rozszerzenie obsady o jeden glos. Pekalski kilku-
krotnie zdecydowat si¢ na pominiecie tego fragmentu utworu, w zamian propo-
nujac prostsze, utrzymane w contrapunctus simplex, opracowania czgéci, ktérych
prawdopodobnie sam byl autorem.

Z powyzszego wynika, ze w czasach Pekalskiego rzadziej mozna bylo usly-
sze¢ kompozycje Giovanniego Pierluigiego da Palestrina w wersji oryginalnej niz
opracowania i adaptacje jego dziel. Missa Papae Marcelli funkcjonowata w postaci
dwukrotnie zmienionej — po pierwsze w czteroglosowej wersji Aneria, a po drugie
ze zmianami, ktére wprowadzili kolejni wawelscy skryptorzy. Ile zatem jest Palestri-
ny w dzietach zapisanych w muzykaliach wawelskich? W jaki sposéb, gdzie i kiedy
je wykonywano? W kaplicy Zygmuntowskiej czy w innym miejscu katedry? Czy
msze skopiowane przez Pekalskiego weszly do repertuaru kolegium rorantystéw
czy kapeli katedralnej? Czy podczas wykonania utworéw Palestriny korzystano
z instrumentu klawiszowego, a jesli tak, to z ktérego? Wydaje sig, ze odpowiedz
na te pytania bedzie mozliwa dopiero po przeprowadzeniu bardziej szczegétowych

badan Zrédtowych.
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Abstrakt

Recepcja i adaptacja dziet Giovanniego Pierluigiego da Palestrina
w Srodowisku krakowskich rorantystéw w okresie prepozytury
ks. Jozefa Pekalskiego

Dziefa Palestriny byly znane i wykonywane w $rodowisku muzycznym katedry krakow-
skiej w XVII i XVIII wieku, szczegdlnie w kregu kolegium rorantystéw. Na czele kolegium
stal prepozyt, ktdéry byt odpowiedzialny m.in. za dobér repertuaru oraz przygotowanie
muzykaliéw. Jednym z najwybitniejszych prepozytéw i skrybéw tego zespotu byt ks. Jézef
DPekalski (ok. 1708-1758), ktéry sporzadzit kilkaset kopii utworéw, w tym dziet Palestri-
ny. Co wazne, dokonywat zmian w kopiowanym przez siebie repertuarze. W artykule
wymieniono dzieta Palestriny, ktére byty wykonywane w czasie dzialalno$ci Pekalskiego
(tj. w latach 1739-1753), wskazano z kedrych drukéw korzystal do sporzadzenia kopii,
a takze ktére utwory i w jaki spos6b zostaly przez niego modyfikowane. Dzigki analizie
poréwnawczej ustalono, ze Pekalski kopiowat nie tylko z drukéw autorskich Palestriny, ale
réwniez z antologii, ktdre byly dostgpne na Wawelu, a wprowadzone przez niego zmiany
dotyczyly zaréwno formy kompozydji, jak i obsady glosowej. W konkluzji zasugerowano
prowadzenie dalszych badan nad tym zagadnieniem, ktére moga przynie$¢ nowe informacje
dotyczace praktyki wykonawczej rorantystéw w XVIII wieku.

Stowa kluczowe: kolegium rorantystéw, Pekalski, Palestrina, adaptacje

Abstract

Reception and adaptation of the works of Giovanni Pierluigi da Palestrina
in the circle of the Cappella Rorantistarum in Cracow
during the provostship of Rev. Jézef Pekalski

The works of Palestrina were known and performed in the musical circle of the cathedral
in Cracow in the 17th and 18th centuries, especially in the Cappella Rorantistarum. The
college was headed by a provost, who was responsible for the selection of the repertoire
and preparation of musical materials. One of the most outstanding provosts and scribes
was Rev. Jézef Pekalski (ca. 1708-1758), who made several hundred copies of works, in-
cluding Palestrina’s works. Importantly, he made changes to the repertoire he copied. The
article lists Palestrina’s works that were performed during Pekalski’s activity (i.e. in the years
1739-1753), indicates which prints he used to make copies, as well as which works and
how he modified them. Thanks to comparative analysis, it is known that Pekalski copied
not only from collection of works by Palestrina, but also from anthologies that were avail-
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able at Wawel, and the changes he introduced concerned both the form and the scoring
of the composition. In conclusion, it was suggested to conduct further research on this
issue, which could provide new information on the performance practice of the Cappella
Rorantistarum in the 18th century.

Keywords: Cappella Rorantistarum, Pekalski, Palestrina, adaptations
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