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Bulla ,,Docta sanctorum patrum”
w kontekscie rozwoju sredniowiecznej
polifonii liturgicznej

Bulla papieza Jana XXII Docta sanctorum patrum (1324/25)" to dokument o szcze-
gbélnym znaczeniu dla dziejéw muzyki koscielnej. Jest to pierwszy akt papieski
tej rangi odnoszacy si¢ do zjawisk muzycznych z punktu widzenia liturgii®. Do-
tyka on problemu stale powracajacego w historii Ko$ciota, a aktualnego przeciez
do dzi$ — jaki jest stosunek tradycji do nowosci w muzyce liturgicznej oraz jak Ko-
$ciét powinien si¢ ustosunkowaé do tych konwengji artystycznych, ktére powstaly
w $rodowisku §wieckim, poza sferg jego bezposredniego oddziatywania®. Pomimo

! Bulla jest datowana na dziewiaty rok pontyfikatu Jana XXII (1324/25). Niektére odpisy
datujg ja na rok piaty (1320/21) albo nawet rok drugi (1317/18). Zob. M. Klaper, ,, Verbin-
dliches kirchenmusikalisches Gesetz* oder belanglose Augenblickseingebung. Zur Constitutio Docta
sanctorum patrum Papst Johannes XXII, ,Archiv fiir Musikwissenschaft“ 60. Jahrg. (2003) H. 1,
s. 80. Jednak zdaniem Franza Kérndlego, jest to tylko wynik blednego odczytania skrétéw przez
kopistéw. Zob. E Korndle, Die Bulle , Docta sanctorum patrum*. Uberlieferung, Textgestalt und
Wirkung, ,Die Musikforschung” 63. Jahrg. (April-Juni 2010) H. 2, s. 152.

? Prawie pig¢ wiekéw wezesniej papiez Leon IV (847-855) skierowat bulle do Honoratusa,
opata klasztoru w Farfa, w ktérej napomina mnichéw, aby $piewali jedynie w taki sposéb, jaki
nakazat papiez Grzegorz I. Jest to jednak dokument znacznie mniej szczegétowy pod wzgle-
dem muzycznym niz bulla Jana XXII. Nie pozwala on okresli¢, na czym doktadnie polegata
réznica migdzy choratem gregoriafiskim a $piewem wykonywanym w klasztorze w Farfa. Zob.
R. Hayburn, Papal legislation on sacred music: 95 A.D. to 1977 A.D., Collegeville 1979, s. 8-9.

3 Stosunek nowosci do tradycji w muzyce liturgicznej moze by¢ tez ujety jako napiecie miedzy
jej funkcja ekspresyjna (muzyka wyrazajaca to, jacy jeste$my, z czym przyszlismy na liturgie)
a formacyjna (muzyka, ktdra nas ksztattuje, zbliza do tego, jacy powinni$my by¢, musimy si¢
zatem do niej dostosowa¢). Por. E. Schaefer, Catholic music through the ages, Chicago 2008,
s. 24-29.
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to, tekst ten nie doczekat si¢ dotad w polskiej literaturze naukowej szczegétowego
objasnienia, a nawet precyzyjnego tlumaczenia na jezyk polski. Jedyne petne* thu-
maczenie, znajdujace si¢ w ksiazce abp. Antoniego Nowowiejskiego Wyklad litur-
gii Kosciota katolickiego (1905), jest juz archaiczne jezykowo, a miejscami niedo-
ktadne. Pozostate thumaczenia — Wactawa Piotrowskiego®, Zbigniewa Skowrona’
i Ryszarda Lubienieckiego® — s3 jedynie fragmentaryczne. Jednak nawet najlepsze
ttumaczenie pozbawione komentarza nie jest wystarczajace do wyjasnienia sensu
tego skomplikowanego i wieloznacznego tekstu’. Niniejszy artykut jest skromng
préba przyblizenia tego zagadnienia. Analiza zostata oparta na tekscie zaczerpnig-
tym ze zbioru Corpus iuris canonici pod redakcja Emila Ludwiga Richtera i Emila
Friedberga (pierwsze wydanie w 1881)'. Inne przekazy zostaly potraktowane je-
dynie pomocniczo, szczegbtowa analiza transmisji tekstu przekraczalaby bowiem
szczuple ramy niniejszego opracowania.

Proste formy wielogtosowosci (organum) towarzyszyly $piewowi liturgiczne-
mu juz od najdawniejszych czaséw. Najwczesniejsza wzmianke, ktéra moze doty-
czy¢ takiego sposobu $piewania, mozna znalezé w VII-wiecznym traktacie biskupa
Aldhelma z Malmesbury, ktéry opisuje uzycie polifonii przy obchodach szczegdl-
nie radosnych i uroczystych. Zrédta z IX i X wieku wspominaja o $piewie orga-
num w sposdb, ktéry wskazuje na to, ze juz wtedy nie byla to nowa praktyka'’.
Przy wykonywaniu tego rodzaju muzyki zasadniczo nie byto potrzeby postugiwa-
nia si¢ zapisem nutowym, gdyz regula byto jej improwizowanie. Byfa ona tak za-
korzeniona w tradycji i w tak niewielkim stopniu ingerowata w $piew choratowy,
ze w zasadzie nie uwazano jej za wlasciwg polifonig, a jedynie za bardziej ozdob-
ny i uroczysty sposéb wykonania choratu, nie budzacy wigkszych kontrowersji.
Jednak juz nowsze formy wielogtosowosci, ktéra w XII wieku weszta w okres

* Nowowiejski pominat jedynie krétki fragment dotyczacy szczegétéw naktadania kar za wy-
kroczenia przeciw postanowieniom bulli w wypadku obowiazywania egzempcji (nr 3.3).

> A. Nowowiejski, Wyklad liturgii Kosciota katolickiego, Plock 1905, s. 249-251.

¢ . Piotrowski, Wplyw muzyki swieckiej na koscielng i odwrotnie, ,Muzyka Koscielna” 1930
nr 4, s. 69.

7 W polskim wydaniu ksiazki: E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, thum. Z. Skowron,
Krakéw 2015, s. 102-103.

8 R. Lubieniecki, ,Musica”i ,memoria” w XV-wiecznych traktatach muzycznych z regionu Europy
Sradkowej, Wroctaw 2022, rozprawa doktorska, s. 98-99.

7 Przykiad chybionej interpretacji tej bulli mozna znalezé np. w rozprawie: F. Romita, Jus
musicae liturgicae, Turin 1936, s. 495-1.

1% Corpus iuris canonici, t. 2, ed. E. L. Richter, E. Friedberg, Graz 1959, kol. 1255-1257.
Bulla wystepuje w tym zbiorze pod tytutem De vita et honestate clericorum.

""" A. Seay, Music in the medieval world, Englewood Cliffs 1975, s. 79-80.
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dynamicznego rozwoju, bywaly przedmiotem krytyki pisarzy koscielnych, takich
jak Jan z Salisbury (1120-1180) czy Aelred z Rievaulx (1109-1166). Ten drugi
pisal: ,Poméwmy teraz o tych, ktérzy swoja pozadliwos¢ zmystow kryja pod plasz-
czem poboznosci. [...] Jeden $piewa na swdj sposdb, drugi $piewa przeciw pierw-
szemu, inny $piewa nad nimi, kolejny niektére srodkowe nuty dzieli i urywa'.
To glos wysilaja, to ostabiaja, to znéw [$piew] przyspieszaja, albo rozwlekajg’'>.
Zdaniem Aelreda z Rievaulx muzyka liturgiczna stata si¢ rodzajem przedstawienia
teatralnego, wzbudzajacego sensacj¢ i stuzacego przyjemnosci stuchaczy, podczas
gdy jej wlasciwym celem winno by¢ wzbudzenie poboznosci wiernych (zgodnie
z ustanowieniem $wigtych Ojcéw — sic quod S. Patres instituerunt).

Krytycznie wobec uczonej wieloglosowosci wyrazali si¢ tez pézniejsi autorzy,
tacy jak Roger Bacon (1220-1292), ktéry zauwazyl, ze w Paryzu stale szuka si¢ no-
wosci, co prowadzi niekiedy do naduzy¢ w liturgii'®, albo Elias Salomon (Scientia
artis musicae, 1274), ktdry twierdzit, ze nowoczesny $piew polifoniczny wykracza
poza granice prawdziwej sztuki muzycznej i jest przejawem braku poszanowania
dla $piewu choratowego. Jego zdaniem byta to jedynie atrakcja obliczona na przy-
ciagniecie stuchaczy i zwigkszenie ilosci pienigdzy z ofiar, z zamiarem napetnienia
nimi sakiewek $piewakéw, ktérzy wydadza je na niegodziwe cele'.

Problem ten stat si¢ szczegdlnie palacy na poczatku XIV w., kiedy to — w obli-
czu wyraznego przefomu stylistycznego — przemiany w muzyce nabraly tak szyb-
kiego tempa, ze réznica mig¢dzy starym a nowym stylem stata si¢ dla wspélczesnych
wyraznie zauwazalna. Swiadcza o tym trakraty przedstawicieli nowego kierunku —
Johannesa de Muris (Ars novae musicae, 1321) i Philippe’a de Vitry (Ars nova,
1322-23) —z ktérych drugi dat nazwe calej epoce w historii muzyki. Po raz pierw-
szy w historii muzyki mamy tu do czynienia ze starciem awangardy z konserwaty-
stami'®. Przedstawicielem tych drugich byl m.in. Jacques de Liege, ktéry w swoim
traktacie Speculum musicae krytykowal nowa muzyke jako nadmiernie wysubtel-
niona, o zbyt skomplikowanej harmonice i rytmice, utrudniajaca zrozumienie

12 Tlumaczenie tego zdania podaj¢ za: R. Lubieniecki, ,,Musica” i ,,memoria’, s. 364-365.
Jest to fragment kazania Johannesa Hiibnera z przetomu XIV i XV wieku, zapozyczony jednak
niemal dostownie ze Speculum musicae Aelreda z Rievaulx.

5 De his nunc sermo sit, qui sub specie religionis negotium voluptatis obpalliant. [...] Hic
succini, ille discinit, alius supercinit alter quasdam medias notas dividit et incidit. Nunc vox
stringitur, nunc frangitur, nunc impingitur, nunc diffusiori sonitu dilatatur” (Aelredus, Specu-
lum charitatis, w: Beati Aelredi [...] opera omnia [...], ed. ].-P. Migne, Parisiis 1855, kol. 571
(Patrologiae Cursus Competus. Series Latina, 195).

" Por. A. Seay, Music in the medieval world, s. 122.

5 Por. R. Hayburn, Papal legislation on sacred music, s. 18.

16 Por. Z. Dobrzaniska-Fabiatiska, Polifonia sredniowiecza, Krakéw 2009, s. 163-165.
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stéw. Jego zdaniem, muzycy nowej szkoly ,mnoza zbyteczne glosy, nie pozwalajg
juz stysze¢ konsonanséw, rozdrabniaja, dzielg [przebieg muzyczny] i przeskakuja
glosem na dzwigki nicodpowiednie, wyja i ujadaja niczym psy i — jak gdyby mieli
upodobanie w najdziwniejszych udrgkach — postuguja si¢ harmoniami odbiega-
jacymi daleko od natury. [...] Nie kazde wyrafinowanie jest dowodem doskona-
tosci, ani tez wigksze wyrafinowanie nie oznacza wigkszej doskonatosci. Poglad,
ze nowa muzyka jest trudniejsza od dawnej, nie czyni tej pierwszej doskonalsza,
gdyz wigksza trudnos¢ nie oznacza koniecznie wigkszej doskonatosci. Prostota jest
najdoskonalsza”"’.

Miara nasilenia sporu moze by¢ fake, ze glos zabral nawet papiez Jan XXII
(1316-1334) (ktéry zreszta rozciagnal swa energiczng dzialalno$¢ legislacyjna
na niemal wszystkie dziedziny zycia koscielnego i politycznego). Nie bez znacze-
nia musiat by¢ fakt, ze jego poprzednik Klemens V (1305-1314) przenidst sto-
licg papieska z Rzymu do Awinionu. Tutaj, w kregu oddziatywania kultury fran-
cuskiej, tatwiej byto o orientacje w najnowszych trendach francuskiej polifonii,
niz w odlegtym Rzymie. Zastosowana w bulli Docta sanctorum patrum termino-
logia jest $wiadectwem duzej wiedzy specjalistycznej w zakresie muzyki wielogto-
sowej, ktérej nie doréwnuje — jak si¢ zdaje — zaden pdzniejszy dokument papie-
ski dotyczacy muzyki liturgicznej. W owym czasie bulle papieskie byly zazwyczaj
odpowiedziami na petycje skierowane do papieza, zapewne jest to wigc w duzej
mierze zastuga autora takiej prosby, ktéry wstepnie sformutowat jej postulowana
tre$¢. Tekst bulli jest podzielony na 3 sekcje — pierwsza (zawierajaca tzw. arengg)
jest ogdlnym wprowadzeniem i uzasadnieniem obecnosci $piewu w liturgii, dru-
ga (obejmujaca tzw. narracjg) jest diagnoza obecnego stanu muzyki liturgicznej,
trzecia natomiast (w ktdrej zawiera si¢ dyspozycja oraz sankcja) okresla $rodki za-
radcze majace éw stan poprawi¢'®. Tres¢ drugiej czgéci prawdopodobnie w duzej
mierze odpowiada tekstowi oryginalnej petycji®.

Na papieskiego konsultanta w tej sprawie typowany byt Jacques de Liege, z ra-
¢ji podobienstwa niektdrych sformutowari bulli Docta sanctorum patrum do uzy-
tych w Speculum musicae, jednak autorzy nowszych opracowari — po dokladnym
przeanalizowaniu calego traktatu Jacquesa de Li¢ge — wykluczaja jego udziat®.

Cyt. za E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, s. 106.

'8 Por. J. Szymanski, Nauki pomocnicze historii, Warszawa 2006, s. 448—449.

19 Por. M. Klaper, , Verbindliches kirchenmusikalisches Gesetz, s. 77-80.

2 Por. E Kérndle, Die Bulle , Docta sanctorum patrum®, s. 148. Zob. tez. M. Klaper, ,, Verbin-
dliches kirchenmusikalisches Gesetz“, s. 91.
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1.1.2! Docta sanctorum Patrum decrevit auctoritas,
ut in divinae laudis officiis, quae debitae servitutis
obsequio exhibentur, cunctorum mens vigilet, ser-
mo non cespitet, et modesta psallentium gravitas
placida modulatione decantet.

1.2. Nam in ore eorum dulcis resonabat sonus.

1.3. Dulcis quippe omnino sonus in ore psallentium
resonat, quum Deum corde suscipiunt, dum loqu-
untur verbis, in ipsum quoque cantibus devotionem
accendunt.

1.4. Inde etenim in ecclesiis Dei psalmodia cantan-
da praecipitur, ut fidelium devotio excitetur; in hoc
nocturnum diurnumque officium, et missarum ce-
lebritates assidue clero ac populo sub maturo tenore
distinctaque gradatione cantantur, ut eadem distinc-
tione collibeant et maturitate delectent.

1.1. Rozumne rozporzadzenie $wigtych Ojcéw na-
kazato, aby podczas oficjow, przez ktére oddaje

si¢ Bogu nalezng cze$¢ i chwalg, pilnie uwazano,

by stéw nie znieksztalcaé, a spokojne melodie psal-
modii §piewad z powsciagliwg powaga.

1.2. Albowiem [jest napisane]: ,w ich ustach stodki
dzwiek rozbrzmiewal”.

1.3. Jednak 6w peten stodyczy dzwigk rozbrzmie-
wa w ustach $piewajacych [jedynie] wtedy, kiedy,
wypowiadajac stowa, wznosza [réwniez] swe serca
do Boga, i w ten spos6b $piewajac do Niego rozpa-
laja takze poboznos¢ [innych].

1.4. I to whasnie w tym celu $piew psalméw jest na-
kazany w kosciofach Bozych, aby pobozno$é wier-
nych wzbudzi¢.

Dlatego to kler i lud nieustannie $piewa nocne

i dzienne oficjum oraz msze, w sposéb powazny, ale
i urozmaicony, aby owa réznorodno$¢ i zarazem po-

waga $piewu sprawiata przyjemno$¢ [wiernym].

Pierwsza cz¢$¢ bulli petni funkeje wprowadzenia — jest uzasadnieniem obecno-
$ci $piewu w liturgii katolickiej i okresleniem jego roli. Papiez powoluje si¢ na au-
torytet poprzednikéw (Docta sanctorum Patrum decrevit auctoritas) oraz na teksty
liturgiczne — stowa zaczerpnigte z drugiego responsorium w matutinum z liturgii
dnia poswigcenia kosciota. Pelny tekst owego responsorium brzmi: /n dedicatio-
ne templi decantabat populus laudem. Et in ore eorum dulcis resonabat sonus. (Pod-
czas poswigcenia $wiatyni lud $piewal piesni chwaly. I w ustach ich stodki dzwick
rozbrzmiewat)?. Jest to parafraza wersetu z Ksiggi Syracha 47, 11: Et stare fecit
cantores contra altare, et in sono eorum dulces fecit modos (1 postawit [krél Dawid]
$piewakéw przed oftarzem, i mile ptynat dzwigk ich gloséw)®.

Zdaniem Jana XXII $piew choralowy sam w sobie jest wystarczajaco urozma-
icony (distincta gradatione), aby nie potrzeba byto szuka¢ nowych rodzajéw $piewu
w liturgii. Zarazem jest tez odpowiednio powazny (sub maturo tenore), w przeci-
wienistwie do muzyki ,,nowej szkoly”. Osobliwe sformutowanie sub maturo tenore
od zawsze sprawiato trudno$¢ interpretatorom omawianej bulli**. Jednak czes¢ reko-
pismiennych przekazéw bulli Docza sanctorum patrum posiada w tym miejscu lekcje:

2! Numeracja odzwierciedlajaca wewnetrzny podziat tekstu zostata dodana na potrzeby ni-

niejszego artykutu.

2 In dedicatione templi decantabat populus, https://cantusdatabase.org/chant/233430
(07.09.2024).

» Biblia sacra juxta Vulgatam Clementinam, ed. M. Tvveedale, Londini 2005, s. 821.

" Franz Korndle pisze: ,Zu den Passagen der Bulle, die sich nicht leicht verstehen oder in-
terpretieren lassen, gehort die merkwiirdige Formulierung «sub maturo tenore» (E Korndle,
Die Bulle ,, Docta sanctorum patrum, s. 161).
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sub tenore moroso, co nalezaloby przettumaczy¢ jako: ,,z powolnymi melodiami”®

lub ,$piewajac powoli”. Warto pamigta¢ tutaj o specyfice pdznosredniowiecznego
ideatu wykonawczego choratu gregoriariskiego — juz w XIII w. preferowano $piew
w dhugich, réwnych wartosciach, pozbawiony potoczystosci i lekkosci typowej dla
epoki karoliiskiej*. Ow pozadany sposéb épiewu okreslano zwykle sformutowa-
niem cum modesta morositate (,ze spokojna powolnoscia’). Nie znaczy to oczywi-
Scie, ze wykonawcy zawsze stosowali si¢ do tego ideatu, cho¢by przez pospiech
i niedbatos¢. W historii prawodawstwa muzyki koscielnej zreszta stale powtarzaja
si¢ napomnienia, aby $piewano bez pospiechu® (aktualne réwniez w naszych cza-
sach). W dalszej czgéci omawianej bulli pojawia si¢ analogiczny zarzut: wykonaw-
cy nowej muzyki ,$piesza si¢ i nie odpoczywaja” (currunt enim et non quiescunt)*.

2.1. Sed nonnulli novellae scholae discipuli, dum
temporibus mensurandis invigilant, novis notis in-
tendunt, fingere suas quam antiquas cantare ma-
lunt, in semibreves et minimas ecclesiastica cantan-
tur, notulis percutiuntur.

2.1. Lecz pewni uczniowie nowej szkoly, ktdrzy sku-
piaja si¢ [gléwnie] na mierzeniu czasu [muzyczne-
gol, zamiast $piewa¢ stare, wola wymysla¢ swoje
$piewy, wyrazone nowymi nutami. Uzywaja semi-
breves i minim, a $piew koscielny kalecza drobny-

mi nutkami.

Rozpoczynajac zasadniczg cz¢$¢ bulli, jej autor trafia od razu w sedno — istotg
nowego stylu byly wlasnie innowacje notacyjne, pozwalajace precyzyjnie zapisy-
waé wzgledne wartosci rytmiczne nut, w znacznie wigkszej rozmaitosci i bardziej
doktadnie, niz przy uzyciu dotychczasowego systemu.

W okresie dziatalnosci szkoly Notre-Dame (1160-1230) uzywano zasadni-
czo tylko longi i brevis, czyli nut dtugich i krétkich, przede wszystkim w statych,
powtarzajacych si¢ tréjdzielnych uktadach rytmicznych (6 modi). W praktyce
jednak system ten nie zawsze pozwalal na jednoznaczng interpretacje zapisanego

» E Korndle, Die Bulle ,Docta sanctorum patrum*, s. 151.

% Por. B. van Wye, Ritual use of the organ in France, ,Journal of the American Musicological
Society” 33 (Summer, 1980) no. 2, s. 289.

¥ Michael Bernhard w swoim artykule przytacza liczne zrédta $redniowieczne zawierajace
takie napomnienia. Zob. M. Bernhard, Die Erforschung der lateinischen Musikterminologie.
Das Lexicon Musicum Latinum der Bayerischen Akademie der Wissenschaften, ,Musik in Bayern®
(1980) Nr. 20, s. 70-77.

% Na poczatku XX wieku ks. Bronistaw Maryariski zwracat uwagg: ,Na poczatku nieszpo-
réw $piewamy: «Domine ad adiuvandum me festina», to jest: Panie ku wspomozeniu memu
pospiesz, nie za§ «Domine ad festinandum me adiuva» — Panie, do pospiechu pomagaj mi”
(B. Maryarniski, Muzyka wedle mysli Kosciota Katolickiego. Podrecznik dla organistow i spiewakdéw
koscielnych, Plock 1908, s. 59-60).
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rytmu. Niekiedy ten sam zapis mozna bylo poprawnie odczytaé na wigcej niz je-
den spos6b?.

W drugiej potowie XIII wicku pojawit si¢ system tzw. notacji frankoriskiej,
bardziej precyzyjny od poprzedniego. Obok podziatu tréjdzielnego zaczgto spo-
radycznie uzywa¢ dwudzielnego (jako swego rodzaju odstgpstwa od reguly), poja-
wiaja si¢ tez wartosci drobniejsze — semibrevis.

W twérczosci kompozytoréw okresu ars nova (1320—1377) wartosci rytmicz-
ne ulegaja dalszemu rozdrobnieniu — pojawiaja si¢ minimy (bulla Docta sancto-
rum patrum jest jednym z najstarszych przekazéw potwierdzajacych stosowanie
ich jako samodzielnych wartosci®®), a semibrevis uzywa si¢ coraz cz¢sciej?'. Po-
dzial dwudzielny zyskuje samodzielne znaczenie, jako réwnouprawniony z tréj-
dzielnym. Nowa swoboda zapisu pobudzita wyobrazni¢ kompozytoréw. Wkrétce
zaczeli oni postugiwac si¢ rytmika o niespotykanej dotad ztozonosci, ktéra — jesli
Onie liczy¢ polifonii ars subtilior (1377-1420) — przewyzszyly dopiero osiagniccia
kompozytoréw XX wieku.

maxima longa brevis semibrevis minima semiminima

= | v o= e b

Przyktad 1. Wartosci nut w notacji menzuralnej okresu ars nova.

Koncentracja kompozytoréw na zagadnieniach rytmu przejawila si¢ réwniez
na poziomie konstrukgji utworu jako catosci — najwazniejszym gatunkiem tego
okresu byt motet izorytmiczny, oparty na wielokrotnych powtérzeniach i propor-
cjonalnych przeksztatceniach statego schematu rytmicznego w glosie tenorowym,
oraz na analogicznym, korespondujacym z tymi przeksztalceniami, przebiegu ryt-
micznym pozostatych gloséw.

2 Por. A. Seay, Music in the medieval world, s. 99.

% Por. M. Klaper, , Verbindliches kirchenmusikalisches Gesetz*, s. 78.

31 W traktatach Speculum musicae (Jacques de Liege) i Ars nova (Philippe de Vitry) wspomniane
sa nawet semiminimy. Moga one by¢ jednak pézniejszym dodatkiem, jako ze wartosci tych
w owym czasie nie bylo jeszcze w powszechnym uzyciu. Zob. R. Hoppin, Medieval music, New

York 1978, s. 356.



74 Dawid Rzepka

Trzeba wige doceni¢ trafng uwagg autora tekstu bulli Docta sanctorum patrum,
kt6ry zauwaza, ze przedstawiciele ars nova przywiazuja szczegdlng wagg do Sciste-
go mierzenia czasu (temporibus mensurandis invigilant), ktore w monodycznym,
niemenzurowanym $piewie choralowym nie miato wielkiego znaczenia, natomiast
stalo si¢ niezmiernie istotne w muzyce polifonicznej, wymagajacej koordynacji
przebiegu wielu gloséw w tym samym czasie.

Sformutowanie notulis percutiuntur jest jednym z tych, kedre sprawiaja ktopot
ttumaczom i interpretatorom. Zdaniem Roberta Hayburna chodzi tutaj o zasto-
sowanie szybkiej reperkusji dZwigkéw na tej samej wysokosci (neumy zwane stro-
phicus, bistropha i tristropha)®. Wydaje si¢ to jednak mato prawdopodobne, jako
ze ten sposob $piewu byt wlasciwy dla choratu gregoriaskiego od najdawniej-
szych czaséw (w istocie rzeczy ta praktyka wykonawcza z biegiem czasu zanikata
i by¢ moze w XIV wieku byta juz catkowicie marginalna), bulla natomiast doty-
czy najnowszych tendencji w dziedzinie $piewu wieloglosowego. Czgs¢ polskich
ttumaczy skupia uwage na zdrobnieniu notulis, w efekcie méwiac o nutach ,pra-
wie niedostrzezonych” (Nowowiejski) lub ,zupetnie nieuchwytnych” (Skowron).
W ten sposéb unika si¢ jednak thumaczenia ,,niewygodnego” stowa percutiuntur
(fac. percutere — uderzag, przebija¢, rani¢). Bardziej precyzyjne wydaje si¢ wiec ttu-
maczenie Ryszarda Lubienieckiego: ,$piewy koscielne ranione s drobnymi nuta-
mi”. Mieliby$my tu zatem do czynienia z oryginalng metafora — melodie choratowe
(w dhugich nutach) sg jakby uderzane, atakowane przez nowe melodie (w nutach
krétkich), rozbrzmiewajace réwnoczesnie z nimi (zob. Przykiad 2)%.

2.2. Nam melodias hoquetis intersecant, discantibus | 2.2. Melodie przerywaja czkawka [hoquetis], swo-
lubricant, triplis et motetis vulgaribus nonnunquam | imi dyszkantami czynia je nieprzyzwoitymi, narzu-
inculcant adeo, caja im drugi i trzeci glos w jezyku ludowym.

32 Zob. R. Hayburn, Papal legislation on sacred music, s. 20.

33 Slownik tacirisko-polski dla prawnikéw i historykéw podaje ponadto m.in. nastgpujace znaczenia
tego sfowa: gwalttownie tracaé, powalié, przewrécié, kaleczy¢, ostrzeliwaé, wstrzasa¢, ogarniag,
poruszaé, opgtal, przejaé, ngkad. Por. J. Sondel, Stownik tacirisko-polski dla prawnikéw i historykéw,
Krakéw 20006, s. 731. Istnieje jednak mozliwo$¢ thumaczenia w sensie neutralnym, technicznym.
Jako jedno ze znaczeri podawane bywa: tkaé. Zob. Ch. T. Lewis, Ch. Shorta, A latin dictiona-
ry, hteps:/[www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0059:entry=percutio
(31.03.2025). Spiew koscielny bytby zatem w tym kontekscie ,utkany z drobnych nutek”.
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Przyktad 2. Melodii choratowej w dolnym gtosie (Kyrie X/ Orbis factor) towarzyszy drobnonutowy kontrapunkt dwéch
gérnych gtosow (zrédto: MS 16bis z Tresor de la Basilique Sainte-Anne w Apt: Kyrie, t. 1-20)*".

W powyzszym zdaniu mozna rozpoznaé nagromadzenie specjalistycznych ter-
minéw dotyczacych polifonii $redniowiecznej. Hoquetus jest nazwg techniki po-
legajacej na przerywaniu melodii przez pauzy, w ten sposéb, ze kiedy jeden z glo-
s6w $piewa, drugi milczy (Przyklad 3). Powstaly w ten sposéb efekt przypomina
czkawke, stad jego nazwa (fr. hogquet — czkawka). Wprawdzie czg$¢ rekopiséw bulli
Docta sanctorum patrum ma w tym miejscu lekeje ,loquetis” (gadanina) zamiast
yhoquetis”®, jednak prawdopodobnie jest to efekt bledu wynikajacego z niezna-
jomosci muzycznej terminologii przez przepisujacego skryptora.

3 Cyt. za Z. Dobrzariska-Fabianiska, Polifonia sredniowiecza, s. 217.
% F Koérndle, Die Bulle ,, Docta sanctorum patrum®, s. 151.



76 Dawid Rzepka

2
.ln .3 5 3 ) e 3 — 3 — 1
D’ A— K—3F T 1 8 T ' ¢ 1N K T "I
e — N —ah = = = T 1 =S 1 ; =t
e — =! =
Ky ri -l e
— I 1 3 I 1 3
2 T o1 T kT T — "
t T : = T =N t Y=tk
T = & s #v = T =
= 5
ri

T2 o4
!

e
M

L
T
HEL:

{ N%
-

27
~f) = 3. + 1 3 o= - ="l 3
== ¥ s 5% ki ¥
= ] o == =t
4 E & e
e ley son.
fH =1 (— = .
2 2
; — o= = 7
v { f === === = —=
- ¥ - = + 5 - ;*/;, 3 Ve J|e & =
e-ly - [son.
: o : I rl—ﬁ
o = g = y T T -
= t } t 2 = Z - == =
T T T

Przyktad 3. Technika hoketowa zastosowana w muzyce liturgicznej (zrodto: MS 16bis z Trésor de la Basilique Sainte-
-Anne w Apt: Kyrie, t. 21-33)*.

Okreslenie ,discantus” oznacza najwyzszy glos w utworze polifonicznym, ktéry
wedlug wszelkiego prawdopodobieristwa byt wykonywany falsetem. Gléwna zale-
tg tego rejestru jest rozszerzenie zakresu dostgpnych dzwigkdw, co jest szczegélnie
uzyteczne w muzyce wieloglosowej. Jego czgstsze stosowanie mozna wige uwazad
za skorelowane z rozwojem polifonii. Juz Aelred z Rievaulx, w cytowanym trak-
tacie Speculum charitatis (1141-1142) oburzal si¢ na uzycie falsetu: ,,Glos [...]
niekiedy, co az wstyd powiedzie¢, przypomina rzenie konia¥; a kiedy indziej, po-
zbywszy si¢ meskiej sity, osiaga cienko$¢ glosu kobiecego™®.

W podobnym duchu reagowal Jan z Salisbury, $wiadek ksztaltowania si¢ orga-
num we wezesnym stylu szkoty Notre-Dame, ktéry w stynnym traktacie Policra-
ticus (ok. 1159) pisal, ze $piewacy usituja wnies¢ przed oblicze Boga ,,spro$nosé
lubieznego $piewu” (lascivientis vocis luxu) wykonywanego ,wydelikaconym” (prae-
molles) 1 ,zniewiesciatym sposobem” (muliebribus modis), aby ,0szotomi¢ oczaro-
wane duszyczki” (stupentes animas emollire). Gdy sig ich styszy, ma si¢ wrazenie,

3¢ Cyt. za Z. Dobrzariska-Fabianiska, Polifonia sredniowiecza, s. 217.

37 Zdaniem Josepha Dyera glos ,,przypominajacy rzenie konia” moze oznaczaé efekt §piewania
z wysitkiem, na granicy naturalnych mozliwosci. Zob. J. Dyer, The voice in the Middle Ages,
w: The Cambridge Companion to singing, Cambridge 2000, s. 175.

3 [Vox] aliquando quod pudet dicere, in equinos hinnitus cogitur aliquando virili vigore
deposito in femina vocis gracilitates acuitur ” (Aelredus, Speculum charitatis, s. 571).
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ze jest to ,raczej $piew syren, niz ludzi” (sirenarum concentus credas esse non homi-
num), pod wptywem sprawnosci $piewakéw uszy tracg wladze rozrézniania (au-
ribus iudicii fere subtrahatur auctoritas), a inteleke, kedry poddaje si¢ tak wielkiej
przyjemnosci, nie jest w stanie rozwazad istoty tego, co styszy (ez animus, quem
tantae suavitatis demulsit gratia, auditorum merita examinare non sufficit). Gdy $pie-
wanie w ten sposob przekroczy miarg (cum haec quidem modum excesserint), moze
ono wzbudzi¢ predzej podniecenie seksualne (lumborum pruriginem), niz pobozne
mysli (devotionem mentis)®. Krytyka Jana z Salisbury jest jednak przeprowadzona
z nieco innych pozycji niz Aelreda z Rievaulx — nie prébuje on swoim czytelni-
kom ,,0brzydzi¢” muzyki wykonywanej nowym sposobem; przeciwnie, przyznaje
jej wielka site oddziatywania. Owa sita jest jednak — jego zdaniem — zbyt wielka
i w efekcie odciaga stuchaczy od modlitwy.

Angielski uczony idzie tutaj sladem $w. Augustyna, ktéry tej kwestii poswigcit
rozdziat XXXIII dziesiatej ksiegi Wyznan. Wrazliwy na muzyke biskup Hippony
pisze o przyjemnosci stuchania muzyki religijnej: ,Przyznaje, ze i teraz w jakiejs
mierze ulegam stodyczy kunsztownego $piewu, ktéremu nadaja zycie wersety be-
dace Twymi stowami, lecz nie az tak si¢ poddaj¢, bym nie byt zdolny od tego si¢
oderwac i odej$¢, gdy zecheg. [...] [Nie] nalezy pozwoli¢, aby ta zmystowa rozkosz
obezwladniala umyst. A ona mnie nieraz wodzi na bezdroza, gdyz nie zawsze chce
si¢ zgodzi¢ na to, aby zajmowa¢ drugie miejsce po rozumie. Skoro ja dopuscitem,
aby towarzyszyta rozumowi, ona prébuje wysunac si¢ naprzéd i objaé przewodnic-
two. [...] Waham si¢ wigc migdzy wyczuleniem na niebezpieczedistwo, jakim jest
uleganie przyjemnosci, a uznaniem zbawiennego wplywu [muzyki], jakiego sam
doswiadczytem. [...] Poczytuje to jednak sobie za karygodny grzech, ilekro¢ tak
si¢ zdarza, ze bardziej mnie porusza sam $piew niz to, o czym si¢ $piewa. W takich
wypadkach lepiej by byto, gdybym nie styszat $piewu”.

Spiew ,glosem zniewiescialym” — miedzy wieloma innymi naduzyciami wyko-
nawczymi — odrzucal takze wezesnotrzynastowieczny cysters, autor traktatu /nsti-
tuta patrum, uznajac go za przejaw raczej préznosci i gtupoty, a nie poboznosci*!.
Przeciwni temu sposobowi $piewu byli tez dominikanie — kapituta generalna

39 Zob. Joannes Saresberiensis, Polycraticus, w: Joannis Saresberiensis [...] opera omnia |...],
ed. ].-P. Migne, Parisiis 1855, kol. 402 (Patrologiae Cursus Competus. Series Latina, 199).

o Sw. Augustyn, Wyznania, Warszawa 1982, s. 204-205.

1 Histrionicas voces, garrulas, alpinas, sive montanas, tonitruantes, vel sibilantes, hinnientes
velut vocalis asina, mugientes seu balantes quasi pecora; sive femineas, omnemque vocum falsi-
tatem, iactatiam seu novitatem detestemur, et prohibeamus in choris nostris, quia plus redolent
vanitatem et stultitiam quam religionem” (cyt za. J. Dyer, The voice in the Middle Ages, s. 257).
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zakonu w 1250 roku zalecila, aby bracia §piewali ,non in octava’*, co — jak uwa-
za C. T. Leitmeier — oznacza wlasnie zakaz $piewu falsetowego (wyzszego o okta-
we od normalnego glosu meskiego)®. Natomiast Humbert z Romans w swoim
komentarzu do konstytucji dominikariskich napominal, aby $piewano gtosem
mocnym i meskim, nie za$ jak ci, ktdrzy jawia si¢ raczej jako kobiety niz mez-
czyini (potius videntur mulieres quam viri)™, a w Questiones circa statuta Ordinis
Preaedicatorum przytacza przepis méwiacy o tym, ze bracia nie powinni $piewad
falsetem (fratres non cantent in falsa voce), gdyz nie odpowiada to powadze religii
(gravitas religionis)®.

W punkcie 2.2. bulli Docta sanctorum patrum, wspominajac o triplis et mote-
tis vulgaribus, papiez wskazuje na rozpowszechniong — juz od poczatku XIII wie-
ku — praktyke dodawania do melodii choratowych gloséw kontrapunktujacych,
opatrzonych tekstem w jezyku francuskim. Owa praktyka data poczatek mote-
towi, najwazniejszemu gatunkowi Sredniowiecznej polifonii wokalnej. Jej Zrédta
byly jednak znacznie starsze — juz w IX wieku dodawano do $piewdw liturgicz-
nych tzw. tropy, nowe melodie lub teksty, stuzace czgsto jako rodzaj komentarza
i objasnienia do oryginalnego tekstu lub obchodu liturgicznego. Rodzajem tropu
byly np. sekwencje, ktére powstaty przez dodanie tekstu do dtugich melizmatéw
koriczacych $piew Alleluja przed Ewangelia. Za inny rodzaj tropu mozna uznad
wszelkie wezesne formy wielogtosowosci, oparte na jednoczesnym wykonywaniu
oryginalnej melodii choratowej (vox principalis), oraz melodii do niej dodanej (vox
organalis). Wczesny motet byl jedynie rozwinigciem tej koncepcji — jeden z glo-
séw $piewat wycinek $piewu choratowego (zenor), a pozostate glosy wykonywaty
tekst facinski bedacy parafraza lub komentarzem do oryginalnego tekstu liturgicz-
nego®®. W dalszym rozwoju gatunku glos drugi i trzeci (motetus i triplum) otrzy-

2 Prohibemus, ne fratres nostri cantent nisi in ea voce, in qua cantus inchoatus est, non

in octava” (cyt. za C. T. Leitmeir, Dominicans and polyphony: A reappraisal of a strained relation-
ship, w: Breaking the rules: Discussion, implementation, and consequences of dominican legislation
ed. C. Linde, Oxford 2018, s. 64).

# Zob. C. T. Leitmeir, Dominicans and polyphony, s. 64—66.

# Sunt iterum aliqui qui adeo remissis contrafactisque vocibus psallunt, quod multitoties
potius videntur muliere quam viri. Contra eos dicitur, Ps. 97: Psallate Domino in tubis duc-
tilibus, et voce tubae corneae. Ista enim instrumenta non habent sonum mollem, sed fortem.
Paptet ex iis quod ad cantandum disciplinate, sive modo debito, psallendum est cum laetitia,
excitanda est pigritia, excutienda somnolentia, none est simulanda infirmitas, non est timendum
gravamen sine causa, plene dicenda sunt omnia, et viriliter decantandum” (cyt. za C. T. Leitmeir,
Dominicans and polyphony, s. 66).

 Zob. C. T. Leitmeir, Dominicans and polyphony, s. 68.

% Por. A. Seay, Music in the medieval world, s. 113.
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maly tekst francuski, czgsto o charakterze swieckim (francuskie okreslenie le mor
oznaczato tekst piesni swieckiej), aczkolwiek — jak dowodzi Agnieszka Budziriska-
-Bennett — jego zwiazek z tekstem tenoru byt wciaz zachowywany*’. Uchwycenie
tego zwiazku bylo jednak trudne i wymagato duzej erudycji stuchaczy, wobec cze-
go motet Sredniowieczny uwazany jest za gatunek muzyki $wieckiej, a jego wy-
konywanie w ramach liturgii — na co dowodem jest cho¢by tekst omawianej bul-
li — za naduzycie liturgiczne. Wspominat o tym Wilhelm Durandus (przyjaciel
papieza Jana XXII) w traktacie De modo Concilii celebrandi, apelujac o to, by w li-
turgii nie pojawialy si¢ ,niepobozne $piewy i niezgodne z prawem motety” (cantus
indevoti, et inordinati motetorum)®. Do uznania tej praktyki za niedopuszczalng
wystarczyloby zresztg — jak wskazuje Jan XXII — juz samo uzycie j¢zyka lokalne-
go (vulgaris) w $piewanej liturgii taciniskiej. Jeszcze w 1903 roku w motu proprio
Tra le sollicitudini Pius X przypominat: , Jezyk wlasciwy dla Kosciota Rzymskiego
to jezyk faciniski. Dlatego zakazuje si¢ w uroczystych czynnosciach liturgicznych®
$piewa¢ cokolwiek badz w jezyku ludowym, nast¢pnie, o wiele wigcej jeszcze nie
wolno $piewaé w jezyku ludowym czgsci zmiennych lub ogélnych Mszy i Oficjum
(Nieszpory, Jutrznia)”.

Zrédlem szczegélnej irytacji whadz koscielnych musialy by¢ teksty motetéw
zawierajace ostra krytyke duchowieristwa, jak np. przypisywany Filipowi Kancle-
rzowi trzygtosowy motet o wiele méwiacym tytule Hypocrite pseudopontifices ecc-
lesiae/ Velut stelle firmamenti fulgent/Et gaudebit’', anonimowy utwor Cecitas arpie/
Iohanne* czy motet In veritate comperi/In veritate autorstwa biskupa Wilhelma
z Owerni, biskupa Paryza w latach 1228-1249. Podmiot liryczny duplum tego
ostatniego utworu oznajmia, co nastgpuje: ,Zaprawdg odkrytem, iz caty kler skton-
ny jest do zlego, iz zawi$¢ panuje, a prawda zostala pogrzebana. Prataci — dziedzice
Lucyfera — plawia si¢ w chwale. Szaleristwo w ich glowach rzadzi i ujarzmia pozo-
state cztonki. Slepi i przewodnicy $lepych, zadlepieni sa idolatria rzeczy ziemskich

¥ Por. A. Budzinska-Bennett, Subtilitas. Slyszalne i nieslyszalne aspekty motetu ,ars antiqua’,
Poznan 2012.

* Cyt. za E. Romita, Jus musicae liturgicae, s. 41.

¥ Sformutowanie to wskazuje, ze zakaz $piewania w jezyku narodowym nie dotyczyt mszy
czytanej, podczas ktérej piesni z ludem w niektérych krajach byly juz od dawna dopuszczone.
> Pius X, motu proprio 77a le sollicitudini, nr 7, cyt. za: A. Filaber, Prawodawstwo muzyki
liturgicznej, Warszawa 1997, s. 12.

51 Por. I. R. Schroeder, A codicological and contextual analysis of Chélons-en-Champagne, Archives
départementales de la Marne, 3.].250, ProQuest LLC 2018, s. 48-49.

52 Duplum tego motetu rozpoczyna si¢ od stwierdzenia: ,Zaslepienie harpii, mety hipokryzji,
cuchnacy trad symonii wstepuja na tron. Scieiki falszu codziennie prowadza walke przeciwko
$wigtej prawdzie Chrystusa” (thum. A. Budziniska-Bennett, Subrilitas, s. 172, ze zmianami).
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i szukajg wlasnych zyskéw. Wyciagaja tylko rece, podczas gdy zastugi Krzyza po-
zostaja w zapomnieniu. [...]">.

Jak przypuszcza C. T. Leitmeier, wlasnie tego rodzaju teksty byly gtéwna przy-
czyng zwrocenia si¢ dominikanéw przeciwko motetom. Jeden z tego rodzaju utwo-
réw zawieral oskarzenie braci kaznodziejéw o otrucie cesarza Henryka Luksem-
burskiego przy okazji przyjmowania przezent Komunii $w. (w rzeczywistosci zmart
on na malari¢ 24 sierpnia 1313 roku). Nic wigc dziwnego, ze dotad przychylni
polifonii dominikanie zaczgli si¢ wyraza¢ o niej krytycznie, o czym $wiadcza wy-

powiedzi takich postaci jak Pierre de Palu czy Pierre de Baume.

2.3. ut interdum antiphonarii et gradualis fundamenta | 2.3. W efekcie niekiedy lekcewaza podstawy
despiciant, ignorent, super quo aedificant, Antyfonarza i Graduatu, nie wiedza, na czym

buduja,

Powyzszy passus mozna interpretowaé na co najmniej dwa sposoby. By¢ moze
jego autor chce raz jeszcze podkresli¢, ze melodie choratowe (pochodzace z dwéch
podstawowych ksiag zawierajacych $piewy liturgiczne — Antyfonarza dla liturgii
godzin i Graduatu dla mszy) poddane polifonicznemu opracowaniu staja si¢ nie-
rozpoznawalne pod warstwa dokomponowanego kontrapunktu, co jest wyrazem
ich lekcewazenia przez $piewakdw. Jest faktem, ze liturgiczng melodi¢ niekiedy
nawet zapisywano bez identyfikujacego ja tekstu, opatrujac jedynie adnotacja ,, Te-
nor”, lub ,Neumes”. Mozliwe jest tez jednak, ze chodzi tu o zarzucenie zwyczaju
uzywania wylacznie tenoréw zaczerpnigtych z choralu, na rzecz skomponowanych
ad hoc lub pochodzacych z muzyki $wieckiej. Taka praktyka rozpowszechnita si¢
w ostatnich latach XIII wieku, a wigc na niedtugo przed wydaniem bulli Docta
sanctorum patrum>.

2.4. tonos nesciant, quos non discernunt, immo con- 2.4. nie znaja tonéw, ktérych nie odréznia-
fundunt, quum ex earum multitudine notarum ascen- | ja od siebie, lecz mieszaja je ze soba. Z powodu
siones pudicae, descensionesque temperatae, plani can- | mndstwa nut nie mozna uslysze¢ powsciagliwego
tus, quibus toni ipsi secernuntur ad invicem, obfuscen- | wznoszenia i umiarkowanego opadania cantus
tur. planus, ktére pozwala odréznia¢ tony od siebie.

Opracowanie polifoniczne melodii choratowej byto modalnie bardziej niejed-
noznaczne, niz $piew jednogtosowy. Ambitus zajmowany przez kilka gloséw byt

> Cyt. za A. Budzifiska-Bennett, Subtilitas, s. 190-191.
>t Zob. C. T. Leitmeir, Dominicans and polyphony, s. 85-88.
> Por. A. Seay, Music in the medieval world, s. 117.
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szerszy, co powodowato, ze muzyka rozbrzmiewala jednoczesnie w tonie auten-
tycznym i plagalnym, i to wraz z podwéjnymi dzwickami prowadzacymi do finalis
kazdego z tonéw (zrezygnowano z podwéjnych dzwickéw prowadzacych dopiero
w potowie XV w.). Co wigcej, obfitsze niz w polifonii ars antiqua zastosowanie
akcydencji przyczyniato si¢ do dalszego zatarcia obrazu modalnego.

2.5. Currunt enim et non quiescunt; aures ine-
briant, et non medentur; gestibus simulant quod
depromunt, quibus devotio quaerenda contemnitur,
vitanda lascivia propalatur.

2.6. Non enim inquit frustra ipse Boetius, lascivus

2.5. Spiesza sig, a nie odpoczywaja; upajaja stuch,

a go nie pokrzepiaja. Gestami nasladuja to, co $pie-
waja. Wskutek tego lekcewazona jest poboznos¢,
ktorej nalezato szuka¢, a szerzy si¢ swawola, ktorej
nalezalo unika¢.

2.6. Stusznie bowiem powiedziat Boecjusz, ze duch

animus vel lascivioribus delectatur modis, vel eos-
dem saepe audiens emollitur et frangitur.

rozwiazly chetnie stucha rozwiazlych melodii, a gdy
stucha ich czesto, przez to [jeszcze bardziej] stabnie
i upada.

Gesty towarzyszace $piewowi byly istotnym i powszechnie wystgpujacym kom-
ponentem wykonai muzycznych w $redniowieczu®®. Trudno jednak powiedzie¢,
na ile stuzyly one niezb¢dnej komunikacji migdzy wykonawcami, petniac uzyteczna
funkeje synchronizacyjna i organizacyjna, a na ile ich rola byla retoryczna, stuza-
ca wigkszemu zaangazowaniu stuchaczy, nawiazaniu $cislejszego kontaktu migdzy
wykonawcami a odbiorcami. Gestykulacja mogta tez wynika¢ po prostu z nieopa-
nowanego ,wczuwania si¢” §piewakéw w wykonanie, co, jak wida¢é, przydarza si¢
muzykom kazdej epoki, szczeg6lnie wykonujacym muzyke oparta na statym pul-
sie. Na naduzycia w tym zakresie wskazywat juz Aelred z Rievaulx: ,,Calym cia-
tem wykonuja teatralne ruchy, usta wykrzywiaja w grymasie, wywracajg oczami,
zartobliwie poruszaja rekami, a kazdej nucie odpowiadajg zgieciem palcéw. Takie
$mieszne przekrzywianie si¢ ma by¢ niby oddaniem czci Bogu, a im ono po$piesz-
niej si¢ czyni, tym Pan Bég ma by¢ lepiej czczony”’.

56 Por. R. Lubieniecki, ,,Musica” i ,,memoria”, s. 362.

57 Interim histrionicis quibusdam gestibus totum corpus agitatur, torquentur labia, rotant
[oculi], ludunt humeri; et ad singulas quasque notas digitorum flexus respondet. Et haec
ridiculosa dissolutio vocatur religio; et ubi haec frequentius agitantur, ibi Deo honorabilius
serviri clamatur” (Aelredus, Speculum charitatis, s. 571). Thumaczenie drugiego zdania podaje
za: A. Nowowiejski, Wykfad liturgii Kosciola katolickiego, s. 249.



82

Dawid Rzepka

3.1. Hoc ideo dudum nos et fratres nostri correctio-
ne indigere percepimus; hoc relegare, immo prorsus
abiicere, et ab eadem ecclesia Dei profligare effica-
cius properamus.

3.2. Quocirca de ipsorum fratrum consilio distric-
te praecipimus, ut nullus deinceps talia vel his si-
milia in dictis officiis, praesertim horis canonicis,
vel quum missarum solennia celebrantur, attentare
praesumat.

3.3. Si quis vero contra fecerit, per ordinarios lo-
corum, ubi ista commissa fuerint, vel deputandos
ab eis in non exemptis, in exemptis vero per prae-
positos seu praelatos suos, ad quos alias correctio

et punitio culparum et excessuum huiusmodi vel si-
milium pertinere dignoscitur, vel deputandos ab eis-
dem, per suspensionem ab officio per octo dies auc-
toritate huius canonis puniatur.

3.4. Per hoc autem non intendimus prohibere, quin
interdum diebus festis praecipue, sive solennibus
in missis et praefatis divinis officiis aliquae conso-
nantiae quae melodiam sapiunt, puta octavae, qu-
intae, quartae et huiusmodi supra cantum ecclesia-
sticum simplicem proferantur, sic tamen, ut ipsius
cantus integritas illibata permaneat, et nihil ex hoc
de bene morata musica immutetur, maxime quum
huiusmodi consonantiae auditum demulceant, de-
votionem provocent, et psallentium Deo animos
torpere non sinant.

Actum et datum. Avinion Pontificatus Nostri anno

IX [1324/25].

3.1. Dlatego tez my i bracia nasi [kardynatowie],
widzag, ze [ten stan rzeczy] od dawna juz wyma-
ga poprawy, spieszymy, aby [te naduzycia] usunaé
oraz catkowicie i skutecznie z Kosciota Bozego wy-
kluczy¢.

3.2. W tym celu, za rada braci naszych, surowo na-
kazujemy, aby odtad nikt tych lub tym podobnych
rzeczy, we wspomnianych nabozeristwach, zwlaszcza
godzinach kanonicznych i mszach uroczystych, nie
watzyl si¢ probowad.

3.3. Jesli kto§ przeciw temu wykroczy, niech be-
dzie, moca tego kanonu, zawieszony w obowiazkach
na osiem dni przez ordynariusza miejsca, w ktérym
wykroczenie zostato popetnione, lub przez jego za-
stepee, tam, gdzie nie obowiazuje egzempcja58, zas
tam, gdzie obowiazuje egzempcja, przez przetozo-
nych i pratatéw, do ktérych nalezy korygowanie

i karanie win oraz przekroczeri tego rodzaju i tym
podobnych, lub przez ich zastgpcdw.

3.4. Jednak przez wydanie tego postanowienia nie
zamierzamy bynajmniej zakazywa¢, aby od cza-

su do czasu, przede wszystkim w dni uroczyste,

to jest podczas mszy i wspomnianych oficjéw, do-
da¢ do prostego $piewu koscielnego jakis konso-
nans, ktéry pasuje do melodii, na przyktad w okta-
wie, kwincie, kwarcie, i tym podobne, tak jednak,
aby integralnos¢ $piewu choratowego pozostata nie-
naruszona, i nic nie bylo uczynione przeciwko za-
sadom dobrze uporzadkowanej muzyki, poniewaz
tego rodzaju konsonanse sa bardzo mite dla ucha,
pobudzaja poboznos¢, a $piewajacych Bogu strzega
od rutyny.

Dan w Awinionie, w dziewiatym roku Naszego pon-

tyfikatu [1324/25].

Koncowa czeé¢ bulli zawiera zakazy i $rodki zaradcze, wraz z podaniem sank-

¢ji — zawieszenie w obowiazkach na osiem dni, co nie wydaje si¢ zreszta karg nad-
zwyczajnie dotkliwa. Jednoczesnie jednak papiez zezwala, aby stosowano trady-
cyjne, starsze formy wielogtosowosci — wzmianka o dodawaniu konsonanséw ,,na
przyktad w oktawie, kwincie, kwarcie itp.” sugeruje raczej organum starszego typu,
w fakturze nota contra notam (Przyktad 4), niz organum melizmatyczne, ktére
rozwingto si¢ dopiero w XII wicku (Przyktad 5). Bulla Docta sanctorum patrum nie
oznacza zatem zakazu wszelkiego $piewu wielogtosowego. W zakoriczeniu papiez
pozwala sobie nawet na kilka cieplych stéw w odniesieniu do prostej polifonii:
,tego rodzaju konsonanse sa bardzo mile dla ucha, pobudzaja poboznos¢, a $pie-
wajacych Bogu strzega od rutyny”.

8 Egzempcja oznacza w prawie kanonicznym przeniesienie osoby lub zespotu 0séb (zazwyczaj
zakonu) spod jurysdykgji przetozonego pod wladze innego, zazwyczaj wyzej postawionego. Zob.
W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 2007, s. 153.
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W podobnym tonie pisal Jan z Salisbury: ,,Gdy jednak [taki $piew] jest utrzy-
many w granicach skromnego umiaru, odpedza od duszy troski i doczesne zmar-
twienia, sprowadza wesele, pokéj i Boza rado$¢, a umysly ludzi przenosi pomie-
dzy aniol6w”>.

Przyktad 4. Organum Sciste w fakturze nota contra notam
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Zrédto: M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakéw 2001, s. 63.

Przyktad 5. Organum melizmatyczne (ok. 1125 r.)
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Zrédto: M. Kowalska, ABC historii muzyki, s. 64.

%%, Sivero moderationis formula limitantur, animum a curis redimunt, exterminant tempora-

lium sollicitudinem, et quadam participatione letitiae et quietis, et amica exsultatione in Deum,
mentes humanas traiciunt ad societatem angelorum” (Joannes Saresberiensis, Polycraticus,

s. 402-403).
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Trudno jest jednoznacznie stwierdzié, jaki wptyw na prakeyke muzyczno-litur-
giczna wywart papieski dokument. Zdaniem cz¢éci badaczy, miat on wpltyna¢ ha-
mujaco na rozwdj muzyki sakralnej i spowodowa¢ zwrdcenie zainteresowari kom-
pozytoréw w strong muzyki §wieckiej*’. Miedzy innymi Jerzy Morawski wyraza
opini¢ o ,,negatywnej roli” dekretu w dziejach muzyki religijnej®’. Efektem jego
oddzialywania mogly by¢ ograniczenia nalozone na niektére sposoby $piewu po-
lifonicznego w katedrze w Rouen (XIV w.)** czy regulamin szkoly muzycznej przy
katedrze Notre-Dame w Paryzu z 1408 roku, dopuszczajacy jedynie prostsze formy
wieloglosowosci®. Fakt, ze kompozytorzy XIV wieku rozwijali bardziej polifonig
$wiecka, niz religijna, uwazano czgsto za wynik oddziatywania bulli Jana XXII,
jednak w rzeczywistosci taka tendencja panowata juz w XIII wieku®. Nie nalezy
wigc papieskiemu dokumentowi przypisywa¢ zbyt wielkiego znaczenia z punktu
widzenia powszechnej historii muzyki — jego mysl szta pod prad ogdlnego kierun-
ku rozwoju i nie wplynela na niego w sposéb zasadniczy.

W 1334 roku Jan XXII — ktéry juz 18 lat wezesniej, w chwili wyboru na sto-
lice Piotrowa, byt w podeszlym wieku 72 lat — zakoriczyt swéj pontyfikat. Zaled-
wie osiem lat pézniej tron papieski objat Klemens VI (1342-52) — wszechstronnie
wyksztatcony, znany z oglady i umiejetnosci dyplomatycznych. Byt czlowiekiem
szerokich horyzontéw®, hojnym patronem nauki i sztuki. Pod jego rzadami dwu-
nastoosobowa papieska kapela — zatozona w 1334 roku, jeszcze przez Benedyk-
ta XII — zyskata stawe najlepszego zespotu wokalnego w Europie. Klemens VI syste-
matycznie angazowat najwybitniejszych $piewakéw (przede wszystkim z pétnocnej
Francji), oferujac im atrakcyjne uposazenie®. Juz wkrétce posiadanie podobne-
go zespotu stato si¢ punktem honoru wigkszo$ci wazniejszych kosciotéw Europy.

% Por. R. Hayburn, Papal legislation on sacred music, s. 22-23.

61 Zob. J. Morawski, Jan XXII, w: Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, t. 4: hij,
Krakéw 1993, s. 406-407.

62 Por. E Korndle, Die Bulle ,, Docta sanctorum patrum*, s. 156.

8 Porro Magister cantus statutis horis doceat pueros, planum cantum principaliter et con-
trapunctum et aliquos discantus honestos; non cantilenas dissolutas, impudasque, nec faciat
eos tantum insistere in talibus, quod perdant in grammatica profectum. Attento maxime, quod
in Ecclesia nostra, discantus non est in usu, sed per statuta prohibutus, saltem quoad voces
quae mutatae dicuntur” (F. L. Chartier, Lancien Chapitre de Notre Dame de Paris, Paris 1897,
s. 67-68).

¢ Por. R. Hoppin, Medieval music, s. 375-377.

6 Migdzy innymi udzielit zezwolenia na przeprowadzanie sekcji zwlok, a Zydéw energicznie
bronit przed przesladowaniami w okresie epidemii czarnej $mierci. Zob. B. Tuchman, Odlegte
zwierciadto, czyli rozlicznymi plagami ngkane XIV stulecie, Katowice 1993, s. 110-118.

% Por. N. Sansarlat, A. Guerber, Music in the chapel of the popes in Avignon in the XIVth century,
hteps://www.palais-des-papes.com/en/musique-au-temps-des-papes/ (04.09.2024).
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Swiatto na repertuar kapeli papieskiej w Awinionie rzuca Kodeks z Ivrea, spo-
rzadzony ok. 1360 roku. Zawiera on m.in. 25 opracowan ordinarium missae — a za-
tem repertuar z caly pewnoscia wykorzystywany w liturgii — utrzymanych w kon-
wengji typowej dla okresu ars nova. Pomigdzy nimi mozna odnalez¢ opracowanie
tekstu Gloria w stylu motetowym, w keérym glos triplum $piewa zwyczajowy tekst
liturgiczny, natomiast gtos duplum w tym samym czasie wykonuje taciniski po-
emat pochwalny ku czci papieza Klemensa VI®. Niekiedy zestawiane sa ze sobg
nawet trzy teksty rownoczesnie: tekst liturgiczny oraz teksty dwu réznych tro-
p6w®. Nadzwyczaj obficie uzywana jest technika hoketowa. Z kolei manuskrypt
z Apt zawiera repertuar awinioniski mniej wigcej o 25 lat pdzniejszy, jednak styli-
stycznie podobny. Skfadajq si¢ na niego m.in. 34 opracowania ordinarium missae
i 10 opracowan hymnéw liturgii godzin.

To wlasnie w Awinionie po raz pierwszy w dziejach muzyki europejskiej za-
czgto na duza skalg opracowywa¢ polifonicznie teksty ordinarium®, znacznie bar-
dziej uniwersalne w uzyciu niz proprium, oznaczajace zatem poczatek znacznie
czgstszego stosowania wieloglosowosci w liturgii. Pod koniec XIV wieku muzyka
polifoniczna byta wykonywana podczas wszystkich mszy papieskich z wyjatkiem
okresu Wielkiego Postu. I to wlasnie z Awinionu zwyczaj wielogtosowego $piewa-
nia ordinarium rozprzestrzenit si¢ na cata Europe”.

W latach 1402-1404 biskup Awinionu Gilles Bellemeére (Aegidius de Bella-
mera), w jednym ze swoich komentarzy do prawa kanonicznego, omawiajac bullg
Docta sanctorum patrum, napisat krétko: , Takie oto rozporzadzenie o $piewie ko-
$cielnym wydat Jan XXII, ale nie jest ono przestrzegane, sam wigc o tym przeczy-
taj [poniewaz nie ma potrzeby komentowa¢ go dokladniej]” (Hic ordinar lohan-
nes XXII de cantu ecclesiastico sed non servatur et ideo vide per ipsum).

A zatem w ciagu niedtugiego czasu po $mierci Jana XXII dwér papieski stal
si¢ o§rodkiem, w ktérym kwitla najnowoczesniejsza, najbardziej finezyjna poli-
fonia liturgiczna, doktadnie taka, jakiej 6w papiez starat si¢ zakaza¢. Co wigcej,
na przetomie XIV i XV wieku dziatajacy m.in. w Awinionie kompozytorzy okre-
su ars subtilior osiagneli wyrafinowanie dochodzace do manieryzmu, zwigkszajac
jeszcze bardziej niezalezno$¢ gloséw, mnozac rytmiczne komplikacje az do zaniku

¢ Por. R. Hoppin, Medieval music, s. 380.

68 Por. Z. Dobrzaniska-Fabianiska, Polifonia sredniowiecza, s. 215.

% Por. Z. Dobrzaniska-Fabiariska, Polifonia sredniowiecza, s. 215.

70 Nicolas Sansarlat i Antoine Guerber pisza: ,, At the end of the century, the polyphonic mass
had become a very important genre which would quickly spread from its almost unique center
of creation: the papal chapel. The manuscripts that transmit this mass music to us almost all
come indirectly from the chapel, even if many of the pieces copied and transmitted in Avignon
may in fact have been created elsewhere” (N. Sansarlat, A. Guerber, Music in the chapel).
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poczucia menzury, nie szczedzac zaskakujacych akeydencji i ostrych tar¢ dysonan-
sowych miedzy glosami.

W pierwszej potowie XV w. nastgpito jednak przesilenie stylistyczne i przezwy-
ciezenie komplikacji ars subtilior. Juz w pierwszych latach stulecia mozna zaobser-
wowaé powickszanie si¢ obsady zespotéw, co wplyngto na uproszczenie i uspoko-
jenie toku rytmicznego, ktdry stat si¢ bardziej miarowy i jednorodny (wykonanie
ztozonych przebiegéw rytmicznych typowych dla poprzedniej epoki byto mozli-
we w zasadzie tylko w solistycznej obsadzie)”'. Porzucono réwniez ekstrawagancje
harmoniczne, a w potowie XV wieku zanikta praktyka opatrywania poszczegél-
nych gloséw réznymi tekstami’?. Zaniechano tez techniki hoketowej. Mozna wigc
powiedzie¢, ze wigkszo$¢ postulatéw zawartych w bulli Docza sanctorum patrum
doczekata sig realizacji, stato si¢ to jednak ponad 100 lat po jej ogloszeniu, a sama
bulla prawdopodobnie nie miafa na to niemal zadnego wptywu. Warto jednak za-
uwazy¢, ze sam $piew wieloglosowy w liturgii nie tylko przetrwat, pomimo krytyki
tak wielu autorytetéw koscielnych, ale — poczawszy od XVII wieku — pod postacia
tzw. polifonii palestrinowskiej zostat uznany za wzorowa forme¢ muzyki koscielnej,
ustepujaca jedynie samemu choratowi gregoriafiskiemu.

W XVI wieku dokument ten przezyt swoista druga mlodos¢, kiedy w atmos-
ferze humanizmu oraz reformy trydenckiej domagano si¢ wigkszej zrozumiatosci
$piewanych tekstéw liturgicznych. Na przeszkodzie stat temu niezalezny ruch wie-
lu gloséw, stad muzyka polifoniczna znalazta si¢ w ogniu krytyki reformatoréw.
Jednoczesnie dazono do wigkszej centralizacji Kosciota (cel, w ktdrego realizacji
Jan XXII miat duze osiagnigcia) i zwigkszenia wladzy papieza, m.in. w zakresie re-
gulowania liturgii. Naturalne bylo wi¢c odwotywanie si¢ do XIV-wiecznego pre-
cedensu w tym zakresie, jakim byta bulla Docza sanctorum patrum. Stata si¢ ona
dokumentem czgsto przywolywanym i dyskutowanym?’?, pomimo ze w warstwie
szczegdlowych zaleceri odnosita si¢ w wigkszosci do zjawisk juz dawno przebrzmia-
tych. Bulla papieza Jana XXII pozostata bowiem w swym zasadniczym przestaniu
aktualna az do naszych czaséw, przypominajac o tym, jakie jest wasciwe ukierun-
kowanie oraz cel liturgii — chwata Boza i uswigcenie wiernych.

"t Por. R. Hoppin, Medieval music, s. 383.
72 Por. J. M. Chomiriski, Motet, w: Mata encyklopedia muzyki, Warszawa 1981, s. 644.
3 Por. M. Klaper, , Verbindliches kirchenmusikalisches Gesetz”, s. 89-90.
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Abstrakt

Bulla ,Docta sanctorum patrum” w kontekscie rozwoju $redniowiecznej
polifonit liturgicznej

Bulla papieza Jana XXII “Docta sanctorum patrum” (1324/25) to tekst o szczegdlnym
znaczeniu dla dziejéw muzyki koscielnej. Jako pierwszy dokument papieski dotyka on tak
szczegbtowo problemu tradycji i nowosci w muzyce sakralnej, oraz tego, co stosowne
w liturgii. Sa to zagadnienia aktualne réwniez w naszych czasach. Préba zinterpretowania
tego trudnego i wicloznacznego tekstu nastrgcza jednak licznych probleméw juz na etapie
translacji. Niektdre z nich dajg si¢ rozwiklaé na podstawie zestawienia réznych tekstéw
z epoki, traktujacych o zblizonych zagadnieniach. Nasuwa si¢ jednak pytanie o realny wplyw
papieskiego dokumentu na praktyke muzyczno-liturgiczna. Whrew opinii dawniejszych
badaczy, wydaje si¢ on znikomy, a ewolucja muzyki liturgicznej nastgpujaca bezposrednio
po promulgowaniu bulli “Docta sanctorum patrum” podazyta w kierunku wprost przeciw-
nym do postulowanego przez papieza. Mimo tego, dokument Jana XXII pozostat waznym
punktem odniesienia dla pézniejszych polemik dotyczacych muzyki koscielnej, poczawszy
od XVI-wiecznych dyskusji kontrreformacyjnych.

Stowa kluczowe: muzyka, liturgia, prawo kanoniczne, chorat gregorianiski, organum,
polifonia, motet, Jan XXII, Klemens VI

Abstract

The bull “Docta sanctorum patrum” in the context of the development
of medieval liturgical polyphony

Pope John XXII’s bull “Docta sanctorum patrum” (1324/25) is a text of particular
importance for the history of church music. It is the first papal document to touch
so thoroughly on the problem of tradition and novelty in sacred music, as well as what
is appropriate in the liturgy. These are issues that are also relevant in our times. However,
an attempt to interpret this difficult and ambiguous text poses numerous problems al-
ready at the translation stage. Some of them can be solved on the basis of a comparison
of various texts from the period that deal with similar issues. However, the question
arises about the real influence of the papal document on musical and liturgical practice.
Contrary to the opinion of earlier scholars, it seems to have been negligible, and the
evolution of liturgical music immediately following the promulgation of the bull “Docta
sanctorum patrum’ went in the direction directly opposite to that advocated by the
pope. Despite this, John XXII’s document remained an important point of reference
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for later polemics concerning church music, starting from the 16th-century Counter-
-Reformation discussions.

Keywords: music, liturgy, canon law, gregorian chant, organum, polyphony, motet,

John XXII, Clement VI
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