Pro Musica Sacra 11 (2013), s. 151-162

Beata Bolestawska-Lewandowska
TVP Kultura, Warszawa

»Ilalent to dobro powierzone...”
— etyka chrzescijanska w postawie tworczej i zyciowej
Witolda Lutostawskiego

Witold Lutostawski pozostaje w historii muzyki polskiej nie tylko wybitnym
tworca, ale réwniez osoba o wyjatkowym wizerunku moralnym. Jeszcze za zycia
traktowany byl w Polsce jako niekwestionowany autorytet nie tylko w dziedzinie
muzyki, ale réwniez zycia spotecznego. On sam chetnie udzielat wypowiedzi na te-
maty nie tylko zwigzane z wlasna twérczoécia, a jego zaangazowanie w sprawy po-
zamuzyczne bylo szeroko znane. Na ile jego muzyka, jak i postawa zyciowa kom-
pozytora zwiazane byly z etyka chrzescijariska, z katolicka religia i wiarg w Boga
po prostu? Wydaje si¢, ze w rozpatrywaniu tego tematu wyr6znié trzeba dwa za-
sadnicze aspekty — samg twérczo$¢ oraz postawe wobec zycia, wynikajaca zreszta
w duzej mierze z pochodzenia kompozytora i srodowiska, w ktdrym wzrastat.

Inspiracje religijne w muzyce

Lutostawski daleki byl od faczenia muzyki z tre$ciami programowymi, zawsze
tez protestowat przeciwko prébom interpretacji swych utworéw w swietle wydarzen
pozamuzycznych — wystarczy przypomnieé tu histori¢ zwigzang z wykonywaniem
przez Micistawa Rostropowicza jego Koncertu wiolonczelowego, w ktérym wybitny
artysta widziat wlasng walke z radzieckimi organami paristwowymi', czy tez préby
wiazania /] Symfonii kompozytora z ,Solidarnoscia™. Lutostawski zdecydowanie

Rostropowicz twierdzil, ze partia solowa przedstawia jego samego, a grupa instrumentéw de-
tych blaszanych to ,przesladujacy go wrogowie”. W Polsce z kolei Tadeusz Kaczyriski w rozmo-
wie z kompozytorem przyznal, ze pewien fragment kojarzy mu si¢ z biciem, na co kompozytor
zareagowat gwaltownym sprzeciwem, méwiac: ,jestem przerazony, jak daleko moze zaprowadzi¢
moje nieopatrzne napomknigcie o konflikcie dramatycznym pomiedzy partia solows a orkie-
strg’ — zob. D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do mistrzostwa, Krakéw 2004, s. 131.
> Zob. tamze, s. 331-333.
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nie nalezat do twércéw, dajacych w swej muzyce wyraz przekonaniom politycznym
czy religijnym, a warto tu podkresli¢, ze postawa taka byla bliska wielu wspétcze-
snym mu kompozytorom. Przebywajacy od 1954 roku w Wielkiej Brytanii Andrzej
Panufnik wielokrotnie podkreslat swéj zwiazek z Polska poprzez tytuly czy dedyka-
cje utwordw (m.in. Sinfonia sacra, Sinfonia votiva, Koncert fagotowy dedykowany
pamiceci ks. Jerzego Popietuszki), Krzysztof Penderecki pisat Polskie Requiem i Te
Deum, a Henryk Mikotaj Gérecki przepetnione duchem wiary Symfonig piesni za-
tosnych, Beatus vir i szereg piesni religijnych i utworéw chéralnych. W przeciwieni-
stwie do nich Witold Lutostawski zachowywat daleko idaca powsciagliwos¢. W jego
muzyce wlasciwie jedynym wyraznym $ladem utworéw wyrazajacych zwiazki z reli-
gia sa mlodzienicza Lacrimosa oraz powojenne opracowania koled.

Lacrimosa na sopran, chér i orkiestre to druga cz¢$¢ planowanego przez kompo-
zytora Requiem, ktére pisat w 1937 roku jako utwér dyplomowy w klasie prof. Wi-
tolda Maliszewskiego warszawskiego Konserwatorium Muzycznego. Skomponowa-
ne przez niego wezesniej Wariacje symfoniczne na orkiestre jako nazbyt nowoczesne
nie zyskaly bowiem aprobaty Maliszewskiego — poprosit on swego ucznia o przy-
gotowanie na dyplom utworu bardziej konwencjonalnego, podsuwajac mu jed-
nocze$nie pomyst skomponowania requiem. Lutostawski przyjal t¢ sugestie, jako
ze korespondowata z jego éwezesnym stanem ducha — przyznat po latach, ze prze-
zywat w tym czasie depresje, z ktérej wyleczyt go pézniejszy, roczny pobyt w woj-
sku, a ktdrej przyczyn nie wyjasnil. Na dyplom zdazyt jednak przygotowa¢ tylko
dwie czeéci planowanej mszy zalobnej — Requiem aeternam na chér i orkiestre oraz
trzyminutowa, Lacrimose. Z nich dwéch zachowata si¢ tylko Lacrimosa, pozosta-
jac — obok Wariacji symfonicznych i wydanej dopiero po $mierci kompozytora So-
naty fortepianowej — $wiadectwem mlodziericzej twérczosci pdzniejszego mistrza.
Prosta melodia sopranu, przepetniona pelnym smutku liryzmem, géruje nad ché-
ralno-orkiestrowym tutti — jest to miniatura utrzymana w péznoromantycznym
wlasciwie stylu, ujmujaca jednak poetyckoscia i szczeroscia muzycznej wypowiedzi.
Lutostawski przyznat po latach, ze mimo iz Lacrimosa utrzymana jest nie do koni-
ca w stylu jemu odpowiadajacym (starat si¢ bowiem zadowoli¢ profesora), pisat ja
z przejeciem, znajdujac w niej co$ dla siebie®. Przez szereg lat pozostawata utworem
wlhasciwie zapomnianym i odzyla dopiero w latach stanu wojennego, kiedy to jej
opracowanie na sopran i organy bylo czgsto wykonywane w kosciotach przez zna-
komitg $piewaczke Stefani¢ Woytowicz; artystka nagrata tez ten utwor na plyte®.

> Muzyka to nie tylko dzwigki. Rozmowy z Witoldem Lutostawskim przeprowadzita Irina Ni-
kolska, Krakéw 2003, s. 33.

4 Stefania Woytowicz, Chér Filharmonii Slaskiej, WOSPRITV, Witold Lutostawski — dyry-
gent, Muza [PNCD 040] 1989.
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Co ciekawe, do pomystu skomponowania Requiem kompozytor powrdcit
w latach siedemdziesiatych. Rozmawiat na ten temat ze swym kuzynem, przeby-
wajacym w TyAcu benedyktynem, ojcem Karolem Meissnerem, ktéry przekazal
mu nawet opracowany przez siebie tekst mszy zatobnej, do realizacji pomystu jed-
nak nie doszlo. Zapytany za$ przez Elzbiet¢ Markowska o watek religijny w swej
tworczosci, kompozytor odpowiedziat:

Wspomniata Pani Lacrimose. [...] Ten watek religijny nie byl mi obcy. Za-
stanawiatem si¢ nawet nad napisaniem zupetnie nowego Requiem. Dlaczego
do tego nie doszto? Trudno mi nawet samemu sobie na to odpowiedzie&.

By¢ moze zawazyta na tym wlasnie owa wstrzemigzliwos¢ kompozytora w wy-
jawianiu swych przekonan religijnych oraz zasada traktowania muzyki jako sztuki
asemantycznej, abstrakcyjnej i dalekiej od pozamuzycznych skojarzeri. Skompo-
nowanie mszy w pofowie lat siedemdziesiatych mogtoby t¢ zasadg naruszy¢...

O ile jednak o Lacrimosie kompozytor od czasu do czasu si¢ wypowiadal, nie
odmawiajac jej pewnych waloréw, o tyle wlasne opracowania koled uznawat zde-
cydowanie za rodzaj muzyki uzytkowej, twérczosci pobocznej, ktérej nie poswie-
cat w swych wypowiedziach zbyt duzo miejsca — a do ktérej zaliczy¢ tez trzeba
Melodie ludowe oraz Bukoliki na fortepian. Wszystkie powstaly w podobnym cza-
sie, tuz po drugiej wojnie $wiatowej, kiedy to srodowisko muzyczne prébowa-
to rekonstruowaé zrujnowane podczas okupacji zycie muzyczne, a jeszcze przed
tym, zanim nad polskag muzyke nadciagneto widmo socrealizmu. Duze zastugi
w tym zakresie miat redaktor naczelny powotanego po wojnie do zycia Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego, Tadeusz Ochlewski. On to naméwit Lutostawskiego
najpierw do opracowania ludowych melodii na fortepian (Melodie ludowe, 12 ta-
twych utworéw na fortepian, 1945), a nast¢pnie do nowego opracowania koled.
W ten sposéb powstato 20 koled na sopran i fortepian (1946), do melodii i tek-
stéw tradycyjnych. Przy czym dodaé tu trzeba, ze nie byto to pierwsze zetknie-
cie kompozytora z forma koledy, jako ze rok wezesniej Lutostawski napisat 7rzy
kolgdy na glosy solowe, chér mieszany i zespét kameralny, powstaly one jednak
do wspétczesnych tekstow autorstwa Aleksandra Maliszewskiego (NVie w Betlejem,
Koleda wojenna, Z Herodem), poety, z ktérym kompozytor wspétpracowat w cza-
sie okupacji przy tworzeniu pie$ni podziemnych®.

> D. Gwizdalanka, K. Meyer (wybér i oprac.), Witold Lutostawski. Postscriprum, Warszawa
1999, s. 48.

¢ Z pigciu napisanych przez Lutostawskiego Piesni walki podziemnej (1942—1944) piesni dru-
ga, Do broni, skomponowana zostata do stéw Aleksandra Maliszewskiego.
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20 kolgd na glos i fortepian to opracowanie dwudziestu tradycyjnych polskich
koled, zaczerpnigtych ze $piewnika koscielnego ks. Michata Mioduszewskiego
(pierwsze 18 koled) oraz dwdch toméw wiclotomowego dzieta Oskara Kolberga
(Lubelskie, kolgda nr 19, oraz L¢czyckie, koleda nr 20). Sg to kolejno: Aniof paste-
rzom méwit, Gdy si¢ Chrystus rodzi, Przybiezeli do Betlejem, Jezus malusieriki, Bdg
sig rodzi, W zlobie lezy, Pétnoc juz byta, Hej, weselmy si¢, Gdy sliczna Panna, Lulajze
Jezuniu, My tez pastuszkowie, Hej, w dzier narodzenia, Hola, hola, pasterze z pola,
Jezu, sliczny kwiecie, Z narodzenia Pana, Pasterze mili, A cdz z tq dziecing, Dziecina
mata, Hej, hej, lelija Panna Maryja, Najswigtsza Panienka po swiecie chodzita. Ca-
tos¢ trwa okoto 50 minut. O okolicznosciach powstania tych utworéw tak mowit
sam kompozytor:

Po zamoéwieniu w 1945 roku 12 melodii ludowych na fortepian okazje do
ponownego zetknigcia si¢ z folklorem dato mi Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, proponujac opracowanie, a raczej dokomponowanie, fortepiano-
wego akompaniamentu do starych polskich melodii koledowych. Pro-
pozycje przyjatem chetnie, chodzito bowiem o melodie, z keérych wiele
specjalnie lubitem juz od wezesnego dzieciristwa. Inicjator cyklu [...] Ta-
deusz Ochlewski wiedziat dobrze, czego mégt si¢ spodziewad, zaméwiwszy
u mnie opracowanie koled. Nie oczekiwat bynajmniej prakeycznej, kon-
wencjonalnie ,grzecznej” pozycji wydawniczej, przeznaczonej do uzytku
domowego. Totez sprzeczne reakgje, jakie wywotat cykl u pierwszych stu-
chaczy, bynajmniej go nie zdziwity’.

Istotnie, kompozytor obudowat lini¢ melodyczna kazdej z koled akompania-
mentem, kedry daleki jest od tonalnej konwencji. Naktadajac na siebie akordy
i przesuwajac ich sktadniki melodyczne, kompozytor zaciemnia i wzbogaca war-
stwe harmoniczna, wykraczajac poza system dur-moll. Powstata w ten sposéb lek-
ko dysonujaca otoczka brzmieniowa tradycyjnych (niezmienionych przez kom-
pozytora) melodii piesni data rezultat nietypowy i — na owe czasy — nowoczesny.
Stad wzigly si¢ owe wspomniane przez kompozytora ,sprzeczne reakcje”. Opinie
krytykéw byly jednak w zdecydowanej wigkszosci pozytywne, po prawykonaniu
Koled Stefania Lobaczewska pisala nawet z entuzjazmem:

Opracowanie koled Witolda Lutostawskiego byto moze najwickszym ob-

jawieniem tego koncertu i jednym z objawieni naszej wspétczesnej muzyki.

7 Cytat zamieszczony w tekscie I. Grzenkowicz do plyty z koledami, Veriton SXV-778 — po-
daj¢ za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski..., dz. cyt., s. 163.
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[...] [Na] eksperyment niewatpliwie bardzo §mialy: zwiazania melodii ko-
ledowych z partig fortepianu écisle w duchu wspétczesnym pomyslana [...]
mogl sobie pozwoli¢ tylko taki mistrz formy wspétczesnej jak Lutostaw-
ski — kedrego najwigkszy efekt lezy wlasnie w oszczednym a umiejetnym

operowaniu wszelkimi §rodkami muzycznymi®.

Wysoko 20 kolgd ocenit réwniez monografista kompozytora, Charles Bodman
Rae, piszac:

Niezwykla pomystowo$¢ i inwencja kompozytora, widoczna w warstwie
akompaniamentu, sprawia, ze koledy te sa czym§ wiecej niz tylko opraco-
waniami muzycznymi — sa one etiudami kompozytorskimi w formie mi-
niatury. [...] Prosta harmonizacja jest tylko pozorna, kryje si¢ za nia wy-
myslny system harmoniczny. Przypomina si¢ tu stynna maksyma Ravela,
moéwiaca, ze muzyka powinna by¢: ,,complexe, mais pas compliqué” (zto-

7ona, ale nie skomplikowana)’.

W rezultacie, mimo oryginalnie cytowanej melodii koled, obudowanej tylko
z reguly krétkim, instrumentalnym wstgpem i zakoriczeniem, wymagajaca tech-
nicznie partia fortepianu podkresla przeznaczenie 20 kolgd do wykonania koncer-
towego raczej niz do amatorskich prezentacji domowych. Trudno jednak bytoby
przypisywad temu zbiorowi jakies szczeg6lne znaczenie w rozwoju jezyka muzycz-
nego Witolda Lutostawskiego — koledy pozostaja swiadectwem jego poszukiwan
harmonicznych na gruncie muzyki ludowej i tradycyjnej (podobne do$wiadcze-
nia w tym zakresie mial w tym czasie réwniez Andrzej Panufnik, autor m.in. Pie-
ciu piesni wiejskich na chér soprandw i instrumenty dete drewniane, 1942, oraz
Sinfonia rustica, 1948).

Do koledowych melodii kompozytor siegnat raz jeszcze w roku 1959, two-
rzac Szesé kolgd na trzy flety proste (byto to zamdéwienie wydawnictwa Moeck
Verlag), a w roku 1984 opracowal na glosy unisono i fortepian tradycyjna kolede
angielska 7he Holy and the Ivy, wydana rok pézniej w antologii 7he Chester Book
of Carols brytyjskiego wydawcy kompozytora, Chester Music'®. Opracowanie
muzyczne w obu przypadkach nie odbiega od zasad przyjetych w zbiorze 20 ko-

8 Dziennik Polski”, 1947, nr 37, s. 3 — podaj¢ za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. ..,
dz. cyt., s. 164.

? Ch. B. Rae, Muzyka Lutostawskiego, thum. S. Krupowicz, Warszawa 1996, s. 37.

1% Wigcej na temat koled w muzyce Lutostawskiego zob. K. Musial, Kolgda w rwérczosci Witol-
da Lutostawskiego, ,Musica Sacra Nova”, 2007, nr 1, s. 134-155.
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led, przy czym koledy na flety proste sg jedynym przyktadem czysto instrumen-
talnego opracowania tych piesni. Zaréwno jednak poprzedzajace 20 kolgd na
glos i fortepian 7Trzy koledy do stéw Aleksandra Maliszewskiego, jak i wspomnia-
ne pdzniejsze opracowania ustepujg znacznie popularnoscia gtéwnego kolgdowe-
mu zbiorowi kompozytora. W potowie lat osiemdziesiatych Lutostawski powré-
cit zreszta do niego, aby dokona¢ opracowania na glos, chér zeriski i orkiestre; tg
wersj¢ wykonano po raz pierwszy 5 grudnia 1985 roku w Londynie z udzialem
sopranistki Marie Slorach oraz chéru i orkiestry zespotu London Sinfonietta pod
dyrekcja kompozytora.

Fakt, ze to whasnie koledy pozostaja jedynym whasciwie (poza mtodziericza La-
crimosq) $wiadectwem muzycznych zwiazkéw Witolda Lutostawskiego z tradycja
religijna, nie oznacza, ze w innych kompozycjach nie dazyt on do zmierzenia si¢
z ideg duchowego ,absolutu”, nie wigzat juz jej jednak wprost z inspiracjami reli-
gijnymi. Trafnie ujat to podejscie Krzysztof Zanussi, komentujac zwigzek muzyki
Lutostawskiego z religia stowami:

On nie tworzyl utworéw o charakterze religijnym, nie odwotywat si¢ do
wiary w bezposredni sposdb. Jezeli przyjmiemy platoniska tréjjednie pick-
na, dobra i prawdy jako idei nieroztacznych, to, stuzac pigknu, stuzyt do-
bru i prawdzie. Zdawat sobie sprawe, ze to jest odwotanie si¢ do najwyz-

szego ideatu'.

Dowodem na te stowa pozostaje nie tylko muzyka, ale przede wszystkim po-
stawa Witolda Lutostawskiego, wyrazajaca si¢ nie tylko w jego podejsciu do kom-
ponowania, ale i w stosunku do otaczajacej go rzeczywistosci.

Postawa i swiatopoglad kompozytora

Odbierajac 6 grudnia 1984 roku doktorat honoris causa Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Witold Lutostawski méwit:

Zostaje nagrodzony za co$, co tylko w niewielkim stopniu moge uwazaé
za mojg zastuge. Warto$¢ utwordw muzycznych zalezy przeciez gtéwnie od
wartoéci samego talentu, jakim obdarzony zostal kompozytor. Talent za$
jest przywilejem raczej niz zastuga. Tworzacy artysta nie ma prawa uwazaé
go za swoja wlasno$¢. Jest to dobro powierzone, ktére przeznaczone jest do

""" G. Michalski, Lutostawski w pamigci. 20 rozmdw o kompozytorze, Gdarisk 2008, s. 219.
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przekazywania innym ludziom w postaci gotowych, mozliwych do wyko-

nania utworéw [...]"%.

Przytoczone stowa o traktowaniu wiasnego talentu jako dobra powierzonego,
keére nalezy zwréci¢ spoteczeristwu, pojawiajg si¢ w wypowiedziach kompozytora
wielokrotnie i przy réinych okazjach. Swiadczy to o postawie petnej pokory wo-
bec otrzymanego od losu daru oraz swiadomej odpowiedzialnosci z tym zwigzane;.
Lutostawski traktowal komponowanie jako swoja powinnos¢ i obowiazek, do kté-
rych zostal powotany. Byt przy tym, oczywiscie, w petni swiadom wartosci swojej
muzyki, uwazal jednak, ze nalezy zachowa¢ skromno$¢, a fake, ze w oczach opinii
publicznej uchodzit za cztowicka skromnego, niezmiernie go radowat. Najwaz-
niejszym zadaniem kompozytora w jego mniemaniu bylo tworzenie muzyki, ktéra
sam tworca chciatby stysze¢ — tylko takie podejscie zapewniato jego zdaniem uczci-
wo$¢ postepowania i mozliwo$¢ przekazania artystycznej prawdy. Kazda za$ for-
ma komponowania dla przypodobania si¢ komus lub czemus réwnata si¢ w jego
oczach ze zdrada samego siebie i ,sprzedawaniem ludziom fatszywej monety”".
W sprawach podejscia do whasnej twérczosci Witold Lutostawski byt bardzo zasad-
niczy, stad by¢ moze lekcewazacy stosunek do pisanych przez siebie w latach pigé-
dziesiatych piosenek dla dzieci czy popularnych szlagieréw. Nie traktowat ich po
prostu — podobnie zreszta jak swych Melodii ludowych, Bukolikéw, Koled, a nawet
Matej suity czy Tryptyku slgskiego — jako powaznej tworczoéci czy w pelni warto-
$ciowej wypowiedzi artystycznej. Nie oznacza to jednak w najmniejszym stopniu,
ze kompozycje te nalezatoby odczytywac jako wyraz sprzeniewierzenia si¢ kompo-
zytora wyznawanym przez siebie ideatom — po prostu jezyk w nich zastosowany
z biegiem lat przestat zupetnie mu odpowiadac.

Witold Lutostawski byl cztowiekiem niezwykle powsciagliwym, jesli chodzi
o wypowiadanie si¢ na tematy intymne, stad daleki byl réwniez od wypowiadania
si¢ na forum publicznym w kwestiach wiary czy wilasnego $wiatopogladu. Nie-
mniej jednak juz przytoczone wyzej stowa o traktowaniu wlasnego talentu jako
»powierzonego dobra” przywodza na mysl biblijng przypowies¢ o talentach, ktd-
re nalezy rozwija¢ i pieleggnowa¢, gdyz przyjdzie si¢ z nich rozliczy¢. Swoj talent
Lutostawski tak wtasnie traktowat i cigzka codzienna praca staral si¢ nie tylko
doskonali¢ kompozytorski warsztat, ale w rezultacie tworzy¢ coraz lepsze dzieta.
Co wazne, nie przestal przy tym nigdy uwazaé, ze prawdziwa sztuka pozostaje
efektem natchnienia. W rozmowie z Elzbieta Markowska mdwit:

12 Podzigkowanie wygloszone przez Witolda Lutostawskiego, ,Ruch Muzyczny”, 1985, nr 2,
s. 7 — podaje za: D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski.. ., dz. cyt., s. 377.
13 7Zob. tamze, s. 44.
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Trudno okresli¢, na czym polega powstawanie prawdziwej, autentycznej
sztuki. Jestem zwolennikiem pogladu, ze w autentycznym utworze mu-
zycznym wszystko musi by¢ owocem natchnienia. Uzywam tu stowa nie-
jednokrotnie wysmiewanego, ale nie ma na to innego okreslenia'“.

Gdzie indziej za$ dodawat:

[...] utwory s3 postaniem ze §wiata idealnego, kedry jest $wiatem naszych
marzen, naszych pragnien czy wyobrazeri o $wiecie idealnym. Jest wiado-
moscig od kogos$, kto w tym $wiecie przebywa i do ktdrego to $wiata nie
ma inny czlowiek bezposredniego dostgpu. Ma on jednak posrednio do-
step przez dziefa sztuki. I to jest rola artysty tworzacego, a nie udzial w po-
lityce czy w rozmaitych dziedzinach zycia publicznego®.

Jednoczesnie nie ulega watpliwosci, ze sam nie ograniczat si¢ do pracy twér-
czej (mimo iz rzeczywiscie traktowat ja jako najwazniejsze zyciowe zadanie), ale
przez szereg lat dziatat aktywnie nie tylko w $rodowisku muzycznym — powszech-
nie znane jest jego wieloletnie zaangazowanie w prace Zarzadu Zwiazku Kompo-
zytoréw Polskich, Rady Wydawniczej Polskiego Wydawnictwa Muzycznego czy
Komisji Programowej festiwalu Warszawska Jesieri — ale i na forum spoteczno-po-
litycznym, zwlaszcza w latach ,,Solidarnosci” i stanu wojennego, a pdzniej takze
w okresie transformacji ustrojowej, kiedy to wlaczyt si¢c w prace Rady Kultury
przy Lechu Walgsie. Zaangazowanie Lutostawskiego w t¢ dziatalno$¢ tak opisywat
Andrzej Wajda:

Mysle, ze dla Witolda Lutostawskiego zaangazowanie w ,,Solidarno$¢” byto
[...] spelnieniem nadziei na zmiang¢. Zdumiewajace jest dla mnie, jak bar-
dzo Witold, ktdry zwykle zachowywat si¢ bardzo powsciagliwie, zaanga-
zowal si¢ w ten tak pozornie obcy mu $wiat polityki. Moze dlatego, ze to
byta chwila bardzo pigknego, glebokiego i naturalnego polaczenia wszyst-
kich warstw narodu!'®.

Wyrazem jego aktywnosci w tym zakresie byta zaréwno pomoc materialna,
przekazywana regularnie na rzecz internowanych i potrzebujacych za posrednic-

4 Tamze, s. 49-50.
15 Tamze, s. 56.
16 G. Michalski, dz. cyt., s. 232.
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twem Komitetu Prymasowskiego', jak i jego obecnos¢ nie tylko w waznych
dla kraju wydarzeniach (jak Kongres Kultury w grudniu 1981 roku, przerwany
przez wprowadzenie stanu wojennego), ale i wsréd zwyklych ludzi, chociazby
podczas calonocnego czuwania w kosciele §w. Stanistawa Kostki na Zoliborzu,
zorganizowanym na wie$¢ o zamordowaniu ksiedza Jerzego Popietuszki. Dzia-
talnos¢ charytatywna na szersza skalg prowadzit zreszta przez dlugie lata, z jednej
strony wspomagajac chorych (sfinansowanie operacji serca zawdzigcza mu m.in.
skrzypek i dyrygent Marek Mos), z drugiej — umozliwiajac zagraniczne studia
uzdolnionym artystom (wsrdéd jego stypendystéw znalezli si¢ m.in. kompozytor
Tadeusz Wielecki oraz wiolonczelista Andrzej Bauer). Co niestychanie wazne, za-
chowywal t¢ stron¢ swojej dziatalnosci w niemal zupelnej tajemnicy, unikajac
w tych sprawach rozglosu i zawsze proszac o dyskrecje. Pomoc innym uznawat po
prostu za swoja powinnos¢ i sprawe na tyle oczywista, ze nie uwazat za stosowne
o tym wspomina¢. Nie pozwalalo mu na to jego poczucie przyzwoitoéci, stad
do dzi§ szczegdly dziatalnosci charytatywnej Witolda Lutostawskiego pozostaja
w duzej mierze nieznane.

Owo poczucie przyzwoitoéci stanowito kolejny wazny aspekt zyciowej posta-
wy kompozytora — odzegnujac si¢ bowiem od wyst¢gpowania w charakterze auto-
rytetu moralnego, méwit:

Fakt, ze dary, ktére otrzymalem od natury, desygnuja mnie na cztowieka
obserwowanego przez innych, do czego$ mnie zobowiazuje. Ale sprostanie
tej roli nie przychodzi mi z trudem, gdyz czujg si¢ komfortowo w sytuacij,
w ktérej po prostu zachowuje sie przyzwoicie. Ja sie w tym dobrze czuje'®.

A pytany dalej o udzielenie ludziom ,recepty na zycie”, powtdrzyt, ze nie czuje
si¢ desygnowany do tego, aby powiedzie¢ nic ponad to, ,azeby zachowywac¢ si¢
przyzwoicie™ .

Przyzwoito$¢, skromno$é, poczucie obowigzku w stosunku do wlasnego ta-
lentu, ale i do spoteczeristwa, w ktérym si¢ zyje — to zatem gléwne cechy po-
stawy Witolda Lutostawskiego. Postawy bez watpienia uksztattowanej w rodzin-
nym domu, katolickim i o wysokich standardach moralnych, z wysoko ustawiong
poprzeczka dotyczaca réwniez dziataii na rzecz spotecznosci, w ktérej si¢ zyje,
oraz — szerzej — Ojczyzny. Rodzina kompozytora nalezata do intelektualnej elity

7 Por. wspomnienie Anny Szaniawskiej, tamze, s. 242-245.

18 W rozmowie z Grzegorzem Michalskim, [w:] D. Gwizdalanka, K. Meyer, Witold Lutostaw-
ski. Postscriptum, dz. cyt., s. 44.

Y Tamze.
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przedwojennego spoleczeristwa, wyznajac i realizujac glebokie przekonanie o po-
trzebie intensywnej aktywnosci na rzecz spolecznosci lokalnej (matka jako lekarka
leczyta ludno$¢ z okolic rodzinnego majatku w Drozdowie, sama przygotowywata
tez leki) i kraju — prowadzac ozywiong dziatalno$¢ polityczna. Kuzyn kompo-
zytora, benedyktyn ojciec Karol Meissner w swym telewizyjnym wspomnieniu
o Witoldzie Lutostawskim cytuje stowa ojca kompozytora, J6zefa, odnoszace si¢
whasnie do aktywnosci politycznej, a obrazujace wyraznie standard moralny ro-
dziny Lutostawskich:

Do polityki trzeba przystepowaé jak do modlitwy, z duszg czysta, wolng od
malych celéw i tej okrutnej obtudy wzgledem samego siebie, ktéra kazda
pracg polityczna plugawi. I tylko ci, co tak pojmuja polityke, maja istotne
prawo, prawo moralne, do wyrazania woli narodu®.

Taka postawa musiala wptywaé na przyszlego kompozytora, ksztaltujac jego
swiadomo$¢ i $wiatopoglad. Jego ojca i stryja rozstrzelano w 1918 roku w Mo-
skwie z rozkazu Feliksa Dzierzyriskiego, jednak pamie¢ o nich byta w rodzinie bar-
dzo zywa. Tradycje polityczne kontynuowat zreszta pozostaly przy zyciu drugi stryj
kompozytora, ks. Kazimierz Lutostawski, zaangazowany w dziatalno$¢ publiczna
w odrodzonej II Rzeczypospolitej. W historii zapisal si¢ m.in. jako poset na Sejm
i gtéwny autor wstgpu do konstytucji z 1921 roku oraz roty przysiegi prezyden-
ta i Slubowania poselskiego, rozwijat rowniez aktywnie ruch harcerski i skautowy
w Polsce. Wspétpracowat blisko z Romanem Dmowskim, ktéry byl przyjacielem
rodziny Lutostawskich i czgsto przebywal w rodzinnym Drozdowie, gdzie zresz-
ta zmart w 1939 roku. Co prawda, idealy endeckie nie mialy chyba wigkszego
wplywu na §wiatopoglad samego Witolda Lutostawskiego — zwlaszcza ze jego stryj
Kazimierz zmarl w roku 1924 na szkarlatyn¢ — niemniej jednak silny patriotyzm,
przywiazanie do religii i cnét obywatelskich oraz stuzba na rzecz kraju to cechy,
ktére i jemu pozostaly bliskie. Przestrzegajaca wysokiego morale rodzina Luto-
stawskich miata kompozytorowi zreszta za zle jego zwiazek z rozwiedziona Danutg
Bogustawska — z tego powodu z wigksza czgécia rodziny kompozytor po $lubie
z Danuta nie utrzymywat kontaktéw. Fakt ten jednak nie wpltynal najwyrazniej za-
sadniczo (poza niemoznoscia przyjmowania sakramentow $wigtych) na $wiatopo-
glad samego kompozytora. Po latach bowiem jego stowa na ten temat skierowane
do Iriny Nikolskiej w odpowiedzi na jej pytanie stanowia wyrazne wyznanie wiary
i potwierdzenie przynalezno$ci kompozytora do etyki chrzescijanskiej:

# Cytat z filmu dokumentalnego Witold Lutostawski wedtug ojca Karola, rez. A. Osadowska-
-Padlewska, 1998.
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Wychowanie w gleboko katolickiej rodzinie byto podstawa, na ktérej bu-
dowalem swoj $wiatopoglad. Moim stryjem byl bardzo wybitny ksiadz
[Kazimierz Lutostawski — BBL], cztowiek ogromne inteligencji. Niestety,
weze$nie umart — w wieku 42 lat?'. Nie moge powiedzied, zeby on akurat
wywarl na mnie jaki$ wigkszy wplyw, poniewaz bylem po prostu za mlo-
dy, niemniej nie moge o nim nie wspomnie¢. W éwezesnych szkotach nie
tylko religia byta obowiazkowa, ale i prakeyki religijne. Prefeke sprawdzat
wiec, czy si¢ przychodzi do kosciola co niedziele. To wszystko miato duzy
wplyw na moj $wiatopoglad i do dzisiaj jestem w stu procentach zgodny
z etyka katolicka. Uwazam ja za najwybitniejsza, jaka w ogdle na $wiecie
zostata sformutowana.

— Etyka katolicka czy chrzeécijariska?

— Oczywiscie chrzedcijariska. Kazanie na Gérze, jeden z pierwszych
tekstéw $w. Mateusza, jest wlasciwie podstawa, na ktérej — jeli si¢ na to
pozwoli — formuje si¢ moralno$¢ cztowieka. Nie jestem moze praktykuja-
cym katolikiem, ale nigdy nie przestalem wierzy¢, ze najwazniejsza sprawa

czlowieka na ziemi jest dobro i jego czynienie®.

I nie ulega watpliwosci, ze temu zadaniu przez cale zycie starat si¢ sprostac
w kazdym aspekcie swojej bogatej dziatalnosci.

,Talent is a form of wealth entrusted to us”

»Talent is a form of wealth entrusted to us” — these words may serve as Witold
Lutostawski’s motto. He repeated them often and at many occasions, emphasising that
each creative artist is obliged to treat his talent carefully and develop it to produce great
results for public consumption. This corresponds well with Biblical parable on talents
but does it mean that Lutostawski was a religious man? Was Christian ethic important to
him? In his music there is no much connection with religion — only his youthful Lacri-
mosa for soprano, choir and orchestra, and the arrangements of traditional Polish Christ-
mas carols, composed shortly after the Second World War, present his direct relations to
religious inspirations. However, he did not like to talk about his beliefs and worldview,
especially in the context of his own music, which for him always was abstract and free

2 W chwili §mierci Kazimierz Lutostawski miat 44 lata (1880-1924).
2 Muzyka to nie tylko dzwigki. .., dz. cyt., s. 31-32.
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from any extra-musical features. But his attitude to composing, as well as to the public
activity, reveals many connections with Christianity values. He was brought up in the
family of strongly catholic and patriotic beliefs, connected with high moral principles. An
atmosphere of Lutostawskis’ family, which belonged to the intellectual elites of pre-war
Poland, made strong influence on young Witold. For the rest of his life he felt obliged to
pay his duties both as a composer and as a man of a high moral standards. He not only
concentrated on his creative work (though it was his main life obligation) but searched
for public weal in his social activity, always aiming ,,to behave decently”. This corresponds
perfectly with Christian ethic and indeed in one of his interviews Lutostawski openly
admitted that not only his worldview was formed by Catholicism, towards which he re-
mained faithful, but also that in his opinion Christian ethic remains pre-eminent among
all ethic systems formed by the humanity.

Stowa kluczowe Witold Lutostawski, historia muzyki polskiej, II wojna swiatowa, stan
wojenny w Polsce, piesni ludowe, koledy

Keywords Witold Lutostawski, history of Polish music, Second World War, martial law
in Poland, folk songs, carols



