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Dzieto Jehana Titelouze'a i jego znaczenie
w krystalizacji stylu organowego’

W biezacym roku mija 450 lat od urodzin Jehana Titelouze’a. Rocznica ta
moze by¢ pretekstem do przyblizenia sylwetki oraz twérczosci tego francuskiego
organisty i kompozytora. Mimo ze Titelouze jednoglos$nie nazywany jest przez
francuska tradycje ,,0jcem francuskiej szkoly organowej”, pozostat niejako w cie-
niu kompozytoréw nastgpnych pokoleri. Nie mozna wszakze nie zauwazy¢, ze
nalezat on do innej epoki niz kompozytorzy tzw. ,ztotego wieku” (poczawszy juz
od L. Couperina). Titelouze jest jeszcze gleboko zanurzony w XVI w.; jego for-
macja muzyczna, jego jezyk muzyczny czy w ogéle jego mentalnos¢ jako kompo-
zytora sa zakorzenione i $cisle zwiazane ze stylem polifonii renesansowej. W tym
tez kontekscie nalezy widzied jego twérczos¢. Jego dwie ,ksiegi organowe” z roku
1623 i 1626 majg charakter zaréwno epigoniski, jak i prekursorski. Epigoniski — ze
wzgledu na jezyk muzyczny, wykorzystujacy ,stare” renesansowe techniki kon-
trapunktyczne (doprowadzone wszakze do niebywalej perfekgji). Charakter pre-
kursorski dzieta Titelouze’a thkwi natomiast w nowatorskim podejéciu do samego
instrumentu: w nastawieniu na wyodrebnianie brzmieniowe poszczegdlnych linii
melodycznych, co z kolei zwiazane jest bezposrednio z nowo powstajacym typem
organéw francuskich. Jest to wigc aspekt wykonawczo-brzmieniowy i na wskro$
zwigzany z francuskim dazeniem do subtelnosci. Twérczoé¢ Titelouze’a wpisuje sig
zatem w pewien ciag, stanowiacy o rozwoju i przemianach stylistycznych muzyki
organowej we Francji. Cho¢ pozornie nie ma ona bezposredniego zwigzku z mu-
zyka organistéw francuskich pézniejszych generacji, stanowita niewatpliwie jeden
z niezb¢dnych etapéw w ewolugji francuskiej muzyki organowej. Ponadto twér-
czo$¢ ta ukazuje w szczegdlnie wyrazisty sposéb aspekt Zrédet wokalnych muzyki
organowej oraz drogi jej uniezaleznienia si¢ od stylu wokalnego.

! Referat wygloszony 6 maja 2013 w Akademii Muzycznej w Krakowie podczas ogélnopol-
skiej sesji naukowej Francuska muzyka organowa XVII i XVIII w. Jezyk muzyczny oraz proble-
matyka wykonawcza dziet dawnych mistrzéw.
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Jehan Titelouze urodzil si¢ najprawdopodobniej w roku 1563* w miescie
St-Omer®. Nie posiadamy dzi§ pewnych informacji na temat jego wyksztatcenia.
Przypuszcza si¢ jednak, ze uczgszezal do przykatedralnej szkoty chéralnej w swo-
im rodzinnym miescie, gdzie précz podstaw francuskiego i taciny uczono takze
$piewu, harmonii i kontrapunktu®. Niewatpliwie tez w takim $rodowisku zetknat
si¢ z tradycja i stylem muzyki wokalnej szkét niderlandzkich. Ten wlasnie repertu-
ar stanie si¢ zasadniczym punktem odniesienia i zrédlem inspiracji dla Titelouze’a
jako kompozytora. W wieku okoto dwudziestu lat — prawdopodobnie juz jako
osoba duchowna — Titelouze przybyt do normandzkiej stolicy Rouen, gdzie
w roku 1585 otrzymal posad¢ organisty w kosciele St-Jean, a trzy lata pézniej,
wykazujac si¢ szczeglnymi zdolnosciami improwizatorskimi, wygrat konkurs na
stanowisko organisty rouenskiej katedry. Funkcje t¢ sprawowat az do $mierci,
przez ponad 45 lat. W roku 1610 zostal mianowany kanonikiem katedralnym,
otrzymujac przy tym prebende w Baillolet.

O jego tworczoéci z okresu pierwszych czterech dziesigcioleci aktywnosci za-
wodowej nie wiemy praktycznie nic. Dopiero w latach 20. XVII w. pojawily si¢
drukiem jego kompozycje: dwa zbiory utwordéw organowych oraz niezachowana
msza wokalna Missa quatour vocum ad imitationem moduli ,,.In Ecclesia™.

W latach 1622-1633 Titelouze korespondowat ze stynnym filozofem, mate-
matykiem i teoretykiem muzyki Marinem Mersenne’em. Zachowato si¢ siedem
listéw Titelouze’a do Mersenne’a. Autor porusza w nich gtéwnie kwestie zwigzane
z muzyka i teorig muzyki starogreckiej w kontekscie dwezesnych prob wprowa-
dzania ich w zycie przez kompozytoréw.

Chociaz rok ten nie jest w sposéb jednoznaczny udokumentowany, podawany jest jednak
przez wickszo$¢ biograféw jako najbardziej prawdopodobny. Wiadomo, ze w 1623 Titelouze
zostat zdyspensowany z uczestniczenia w nocnych nabozeistwach. Dyspense taka otrzymy-
walo si¢ w wieku 60 lat. A. Collette, A. Bourdon, Notice historique sur les orgues et les orga-
nistes de la cathédrale de Rouen, Rouen 1894, s. 19.

Saint-Omer az do pokoju w Nimwegen w 1678 wchodzito w sktad Niderlandéw Hiszpani-
skich. Kompozytor zostat naturalizowany we Francji dopiero 9 sierpnia 1604 roku, po dzie-
wiecioletnich staraniach, jako wieloletni juz wowczas mieszkaniec Rouen.

M. Vanmackelberg, 7itelouziana, ,Recherches sur la musique francaise classique”, 1967,
VII, s. 235.

Wiadomo ponadto, iz précz tej mszy Titelouze skomponowat jeszcze dwie inne, ktére réw-
niez nie zachowaly si¢ do dzi$. A. Pirro, jean Titelouze, [w:] J. Titelouze — Oeuvres completes,
Mainz 1903, s. XI.
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Titelouze nauczal ponadto gry organowej. Jego uczniami byli $piewacy kate-
dralnego chéru chlopigcego®.

Wsrdd tych licznych kierunkéw aktywnosci muzycznej Titelouze’a podkresli¢
trzeba jeszcze jeden, mianowicie dziatalno$¢ organologiczng. Poczawszy od roku
objecia posady w katedrze, Titelouze regularnie zasiadal w komisjach nadzoruja-
cych przebieg remontéw wielu instrumentéw w Rouen, a takze zapraszany byt
do wspélpracy w innych osrodkach, m.in. w Poitiers czy Amiens. W roku 1600
sprowadzil do Rouen (w celu rozbudowy organéw katedralnych) wybitnego fla-
mandzkiego organmistrza Crespina Carliera, ktdry od tego czasu aktywny bedzie
w wielu pétnocnych regionach Francji, a zwlaszcza w Paryzu’. Od lat 20. nato-
miast Titelouze wspdtpracowat z Guillaume’em Lesselierem, Szkotem z pocho-
dzenia i zarazem uczniem Carliera®. On to m.in. zrealizowat projekt Titelouze’a
organéw w kosciele St-Godard w Rouen.

Jehan Titelouze zmart 25 pazdziernika 1633 w Rouen w wieku 70 lat.
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Jak zostalo powyzej wspomniane, z twérczosci Titelouze’a zachowaly sig
do naszych czaséw dwa zbiory utworéw organowych: Hymnes de I’Eglise pour
toucher sur lorgue, avec les fugues et recherches sur leur plain-chant’ oraz Le Ma-
gnificat, ou cantique de la Vierge pour toucher sur l'orgue, suivant les huit tons de
UEglise'. Oba wydane zostaly w Paryzu, w oficynie Pierre’a Ballarda, odpo-
wiednio w latach 1623'" i 1626. Pierwszy zbidr zawiera opracowania dwunastu
hymnéw brewiarzowych. Ich wybér zostal podyktowany zaréwno czgstotliwo-

¢ Znamy z nazwiska bodaj tylko pigciu z nich: Jean Van der Elst, Antoine Le Roy, Jacques Le-
febvre, Vincent Jolliet, Florent Bienvenu.

7 Najwazniejsze prace: Dunkerque (1590), St-Omer, Courtrai (1595), Gand (St-Michel,
Notre-Dame, St-Jacques, 1596-1599), Namur (1598). Liczne instrumenty w Poitier oraz
w katedrze (1611, przy odbiorze obecny m.in. Titelouze), Rouen (St-André, 1614), Gisors
(przebudowa, 1618), Soissons (1621), Tours, Chartres, Paris (St-Jacques-de-la-Boucherie,
St-Nicolas-des-Champs, 1632-1936, Grands-Augustains, 1633).

8 Urodzony w Aberdeen, nazywat si¢ pierwotnie William Lesseli (Lessely) — w Rouen od
1611. Prace m.in.: Mortain (1617), St-Martin-de-Boscherville (1627), Rouen (St-Godard,
1632), Le Havre (Notre-Dame, 1636—1938).

 Hymny koscielne do grania na organach jako fugi i ricercary [oparte] na ich [tychze hym-
néw] melodiach choratowych.

1 Magnificat lub kantyk [Marii] Panny do grania na organach, w o§miu tonach koscielnych.

" Wydanie Hymnéw zostalo ponadto wznowione w roku 1624, co niewatpliwie $wiadczy
o ich szerokim przyjeciu.
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$cig ich zastosowania, jak tez ranga $wiat, do ktérych przynaleza. Drugi zbiér
zawiera natomiast osiem cykli Magnificat, z kedrych kazdy sktada si¢ z siedmiu
utworéw'?. Ze wzgledu na znikomos¢ zachowanych do dzis zrédel francuskiej
muzyki organowej przetomu XVI i XVII stulecia kompozycje Titelouze’a stano-
wig dzi$ nieocenione $wiadectwo swojego czasu. Jednoczesnie same prezentuja
do$¢ pokazny w liczbie material muzyczny (95 utworéw) oraz przekréj moz-
liwosci kompozytorskich i pomystéw twércy. Autor opatrzyt takze swe zbiory
przedmowami, po§wigconymi réznorakim zagadnieniom — gtéwnie wykonaw-
czym i kompozytorskim.

Ukazanie si¢ drukiem Hymnoéw Titelouze’a bylo niewatpliwie wydarzeniem
pionierskim. Bowiem od roku 1531 — kiedy to w oficynie Pierre’a Attaingnanta
w Paryzu ukazaly si¢ trzy tomy organowej muzyki liturgicznej'® — az do Hym-
néw Titelouze’a, wedtug dzisiejszej wiedzy, nie wyszedt drukiem we Frangji za-
den zbiér kompozycji z bezposrednim przeznaczeniem na organy. Co wigcej, za
czaséw Titelouze’a tabulatury Attaingnanta prawdopodobnie nie byly juz znane
(wzglednie mogly uchodzi¢ co najwyzej za legende). Titelouze sam byt $wiadomy
wagi swojego przedsiewzigcia. Pisze bowiem we wstepie:

To, co mnie jeszcze bardziej sktonito do oddania w rece zainteresowanych
tego skromnego zbioru to fakt, iz widziatem niezliczone woluminy tabu-
latur na wszystkie rodzaje instrumentéw wydane w naszej Francji, za$ jest
rzeczg uchodzaca wszelkiej ludzkiej pamigci, by byto co$ wydane z prze-

znaczeniem na organy'“.

Zamiarem kompozytora bylo zatem niejako uzupetnienie tych zaleglosci i do-
starczenie organistom repertuaru, keéry bytby w powszechnym uzyciu. Tak pisze:

12 Nie jest to typowe, gdyz zazwyczaj cykle Magnificat sktadajq si¢ z szesciu wersetéw organo-
wych. Kompozytor przejawil tu jednak pewien pragmatyzm i zamiescit — jak pisze w przed-
mowie — ,,dodatkowy Deposuit potentes, poniewaz w kantyku Benedictus jest siedem wersetéw
dla organéw. W Magnificat, keéry ma ich tylko sze$¢, mozna bedzie si¢ postuzy¢ tym, keérym
si¢ zechee”. J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Le Magnificat ou cantique de la Vierge pour
toucher sur lorgue, suivant les huit tons de 'Eglise, Paris 1620, s. 11. Wydanie faksymile, red.
M. Degrutere, Fuzeau, Courlay 1992.

Y Tabulature pour le Diew Dorgues. .., Magnificat sur les huit tons avec Te Deum laudamus. ..
(1530), Treze Motetz musicaulx... (1531). Autor powyzszych zbioréw pozostaje do dzis
anonimowy.

4 J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Hymnes de I’Eglise pour toucher sur l'orgue, avec les fugu-
es et recherches sur leur plan-chant, Paris 1623, s. 1I. Wydanie faksymile, red. M. Degrutere,
Fuzeau, Courlay 1992.
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Zaczatem wigc od tych hymnéw, ktére sq najczgsciej uzywane w poszcze-
gblnych diecezjach, aby da¢ mozliwo$¢ przystosowania kazdego, majac tu-
taj takie, ktérych melodie mogg by¢ zastosowane do réinych [tekstéw]
hymnéw, wedtug zwyczaju [poszczeg6lnych] kosciotéw!.

Ponadto w innym miejscu Titelouze podkresla, ze jego Hymny przeznaczo-
ne s dla tych, ,ktérzy potrzebuja nauki”®. Niewatpliwie wi¢c rouenski organi-
sta zamierzal wskaza¢ jaki§ nowy kierunek dla muzyki organowej. A jezeli wez-
miemy pod uwagg licznie wznawiane w tym czasie we Francji postulaty zawarte
w Caeremoniale Episcoporum Klemensa VIII z 1600 roku, domagajace si¢ oczysz-
czenia muzyki koscielnej z wszelkiej ,,piosenki lubieznej”", mozemy sobie wy-
obrazi¢, ze dwezesny repertuar bazujacy gléwnie na intawolacjach, improwiza-
cjach czy krazacych rekopisach wykorzystywat w duzej mierze tematy i gatunki
swieckie. Titelouze w swoich Hymnach proponuje co$ zgota innego, odpowiadajac
tym samym na odgdrne oczekiwania. Jego Hymny — jak wskazuje sam tytut — sa
na wskro$ przeniknicte melodiami choralowymi: na szeroka skale wykorzystuja
technike cf, za$ zdecydowana wigkszo$¢ tematéw poddanych technice imitacyjnej
wywodzi si¢ réwniez z melodii danego hymnu.

Willi Apel klasyfikuje gatunki stosowane przez Titelouze’a w pigciu grupach':
1) cf w jednym glosie — ten typ wystgpuje obowiazkowo w utworze otwierajacym
cykl, 2) cf w réznych glosach (cf migrans) — wystepuje wylacznie jako ostatni utwér
w cyklu, 3) fuga kilkutematowa — uksztattowana na wzér motetu, w ktérej kazdy

5 Tamze, s. III.

16 J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Le Magnificat..., s. 1.

Y Np. Advertissemens aux recteurs... (,przepisy dla rektoréw, proboszczéw, ksiezy i wikariu-
szy...”, ttumaczone z whoskiego i wydawane we Frangji az do lat 40. XVII w.) zakladaja, ze
yudziat organéw od tak dawna [obecnych] w $wigtym Kosciele ma by¢ z zasady regulowany
wedtug dekretu $wigtego soboru trydenckiego. Tak wigc, by nie $piewa¢ zadnej piosenki lu-
bieznej, lecz catkowicie odpowiadajace czystosci $wietych misteriéw i nabozenistw”. Iean Bap-
tiste de Constanzo, Advertissemens aux recteurs, curez, prestres, et vicaires qui desirent digne—
ment sacquiter de leur charge, et faire bien et sainctement rout ce quappartient i leur office (thum.
J. Culot), Bourdeaus 1613, s. 355-356, www.books.google.pl/books?id=9npowhq1 6IwC8&pr
intsec=frontcover&dq=inauthor:%22Giovanni+Battista+ Constanzi%?22&hl=en8sa=X&ei=
gbOcUecmDA0X]JtQbf10BQ&ved=0CC8QOAEWAA#v=0nepagedq&cf=false (22.05.2013).

18 \X. Apel, Storia della musica per organo e altri strumenti da tasto fino al 1700, thum. pod kier.
P. Neonato, Firenze 1985, s. 734.
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temat zaczerpnicty jest z kolejnego fragmentu cf, 4) cf kontrapunktowany 2-gtoso-
wym kanonem — bardzo kunsztowny gatunek, wystepujacy trzy razy, 5) zastosowa-
nie w ciagu catego lub prawie catego utworu nuty pedatowej. Réwniez i ten gatunek
zastuguje na szczegdlng uwagg, zwlaszcza w przyktadzie z Annue Christe, gdzie nuta
stata w unikatowy sposdb umieszczona jest w glosie sopranowym.

Podobnie jak Hymny, téwniez i Magnificaty Titelouze'a zwiazane sa Scisle z cho-
ralem. Materiat, na ktérym mégt si¢ oprze¢ kompozytor, jest jednak w Magnifica-
tach zgota inny. Melodie kantyku nie sa tak rozwinicte, jak to ma miejsce w przy-
padku hymnéw. Kompozytor nie moze zatem na szeroka skale stosowaé techniki
cf, gdyz prowadzitoby to nieuchronnie do monotonii (w dostownym sensie tego
stowa). W tej sytuacji Titelouze zastosowat inng strategie, tak ze zdecydowana wigk-
szo$¢ utwordw to zwykte fugi. Analogicznie jak w fugach ze zbioru Hymnow kazdy
wers choralowy wyznaczal nowa sekcje kompozycji, narzucajac przy tym nowy te-
mat, tak w fugach ze zbioru Magnificar mamy do czynienia z formami dyptyko-
wymi, ktére w ten sposéb odzwierciedlaja dwuczedciowa budowe melodii kantyku.
Po drugie — majac w kantyku Magnificar lub Benedictus siedem utwordéw w cyklu,
a nie — jak to ma miejsce w przypadku hymnéw — trzy utwory lub sporadycznie czte-
ry, Titelouze zostal niemal zmuszony do wigkszego zréznicowania poszczegdlnych
utwordéw w zakresie materiatu motywicznego. Konsekwencja tego jest wyrazniejsza
identyfikacja poszczegSlnych wersetéw pod wzgledem charakteru, a niejednokrotnie
widoczne jest zastosowanie przez kompozytora rodzaju ilustracji muzycznej®.

Ten zwigzek muzyki ze stowem obecny jest tez w innym wymiarze; w przed-
mowie Titelouze pisze:

Bedzie mozna réwniez przyzna¢, ze zmusitem wigksza czg$¢ fug do wyma-
wiania stéw. Jest bowiem rozsadne, aby organy, ktére graja jako alternatim
dany werset, wypowiadaly go, jak to tylko mozliwe®.

Istotnie, tematy fug stworzone przez Titelouze’a, a bazujace na melodiach
kantyku w poszczegélnych tonach, nie tylko czerpia z kantyku swoja melodyke,

1 Najbardziej ewidentnym tego przykladem sa utwory Deposuit potentes. Tekst tego wersetu
zawiera silng antytez¢ operujaca dwoma paradoksami i dzigki temu wrecz prowokuje twér-
c¢ do odzwierciedlenia tego w muzyce. Dzieje si¢ to na rézne sposoby. Przede wszystkim
przez czgste skontrastowanie tematoéw obu sekcji, nadanie im przeciwnych wartosci ekspre-
syjnych, a takze skontrastowanie intensywnosci ruchu rytmicznego obu sekcji. Innym za-
biegiem jest wykorzystanie pochodéw chromatycznych wznoszacych we fragmentach odpo-
wiadajacych stowom: ,wywyzszyt pokornych”.

2 J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Le Magnificat..., dz. cyt., s. 1L
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ale co wigcej — sa tak skonstruowane, ze bez wigkszej trudnosci mozna by podto-
zy¢ pod nie przynajmniej poczatkowe, najbardziej charakterystyczne stowa dane-
go wersetu kantyku.

W zakresie harmoniki Titelouze stosuje na szerokg skale wszelkiego rodzaju
dysonanse przygotowane, wlasciwe jego epoce, tj. rozwiazywane w dét i wykorzy-
stujace przede wszystkim diatonike. Tak ttumaczy to w przedmowie do Hymndw:

Podobnie jak malarz stosuje cienie w swym obrazie, aby lepiej ukaza¢ pro-
mienie dnia i jasnodci, tak samo i my wktadamy dysonanse miedzy kon-
sonanse; takie jak sekundy, septymy i ich pochodne, aby pozwoli¢ jeszcze
lepiej dostrzec ich stodkie brzmienie. I te dysonanse dajg si¢ stysze¢ jako
mile dla ucha, dobrze zastosowane i na swoim miejscu®’.

Co do chromatyki — Titelouze stosuje ja wyjatkowo ostroznie, traktujac ja
niewatpliwie jako nadzwyczajny srodek®. Pisze:

skoro organy wytworzy¢ moga bez trudu wszystkie rodzaje interwatéw,
zaréwno naturalnych, jak i schromatyzowanych, w niektérych miejscach
zastosowalem pewne [interwaly] nadzwyczajne (jednakowoz dobre i mite
dla ucha), aby nada¢ temu instrumentowi to, co jest jego specyfika [...]
i zastosowatem nawet krzyzyki w miejscach, w ktérych nie zrobitbym tego,
gdyby to byto przeznaczone do $piewania®.

Prawdopodobnie autor méwi tutaj o interwatach melodycznych wystepuja-
cych jak na ponizszym przyktadzie (ilustr. nr 1).
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llustr. nr 1. J. Titelouze, Ad coenam, 1 verset, t. 39-42.

2 J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Hymnes..., dz. cyt., s. I11.

2 Warto zauwazy¢, ze jedynie pig¢ tematdw (sposrod z géra dwustu) skomponowanych przez
Titelouze’a wykorzystuje chociazby najprostszy pochéd chromatyczny.

» J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Hymnes..., dz. cyt., s. I11.
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W tego typu zabiegach kompozytorskich widzie¢ zatem nalezy $wiadome
nadawanie kompozycji cech instrumentalnych przy réwnoczesnym odnoszeniu
jej do muzyki wokalnej. Co wigcej, Titelouze ma $wiadomos¢ pewnej wyzszosci
kontrapunktu organowego nad kontrapunktem wokalnym. Pisze bowiem w in-
nym miejscu: ,,te interwaly nastrojone moga otrzymac taki ruch i przebiegi, kt6-
rych nie zastosowano by w $piewie; tak, ze na organach mozna zastosowa¢ kon-
trapunkt lepszy niz w $piewie”>. Ow ,postep” byt niewatpliwie konieczny dla
ksztattowania si¢ stylu organowego.

Te nowe mozliwosci brzmieniowe, mozliwe do wykonania na klawiaturze — jak
pisze Titelouze — ,bez trudu”, uwarunkowane sa wszak zastosowaniem w orga-
nach okreslonego stroju. Nie przypadkiem pisze Titelouze: ,,aby naprawdg slysze¢
muzyke, ktdra si¢ gra, trzeba zna¢ porzadek dzwigkéw w instrumencie”®. Nie jest
zadnym odkryciem stwierdzenie, ze na przestrzeni XVI i XVII w. w niemal calej
Europie instrumenty klawiszowe strojone byty w strojach mezotonicznych, a wigc
takich, ktére umozliwialy wykonanie wickszej badz mniejszej ilosci czystych ter-
¢ji. Najbardziej klasycznym strojem $redniotonowym byt taki, w ktérym kwinty
pomniejszone byly o 1/4 komatu syntonicznego, a efektem tego bylo uzyskanie
o$miu tercji czystych®. Jezeli wigc badamy w muzyce organowej — w tym przy-
padku Titelouze’a — pierwiastki ,,instrumentalnoséci” tej muzyki, nie mozemy nie
doceni¢ wagi i wplywu systeméw temperacji. Niewatpliwie ten aspekt muzyki
organowej i organdéw budzit w kompozytorze zachwyt, kiedy pisat: ,instrument
[ten] ma w sobie co$ szczegblnego dzigki swojemu strojowi””.

Drzieto Titelouze’a wydaje si¢ w swojej strukturze kontrapunktyczno-harmonicz-
nej dos¢ monolityczne. Poza pigcioma wyjatkami, wszystkie utwory utrzymane sg tez
w 4-glosie. Brak réznorodnosci w tym zakresie nadrabiany jest stosowaniem rézno-
rakich technik kontrapunktycznych, o czym byta powyzej mowa, albo tez sporadycz-
nym rozrzedzeniem faktury. I w tych zabiegach widzimy kolejny aspekt poszukiwania
przez Titelouze’a niezaleznej drogi i stylu muzyki organowej. Spotka¢ bowiem mozna
w utworach Titelouze’a fragmenty inspirowane bezposrednio renesansows polifonia
wokalna, jakby wyjete czy nuta w nutg przepisane z dzieta wokalnego (ilustr. nr 2),

2 Tamze, s. I1.

% Tamze, s. 11

% Zrédlem najblizszym Titelouze'owi, opisujacym taki sposb strojenia organdw, jest trak-
tat Marina Mersenne’a Harmonie universelle...: ,trzeba je [kwinty] ostabi¢ o 1/4 komatu”.
M. Mersenne, Harmonie universelle, contenant la theorie et le pratique de la musique, S. Cra-
moisy, Paris 1636, Ksi¢ga szésta Des orgues, s. 366, [w:] J. Saint-Arroman, J-Ch. Tosi (red.),
Meéthodes et Traités, Série 1 France 1600—1800, Orgue, Fuzeau, Courlay 1992, s. 23-128.

7 . Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Hymnes..., dz. cyt., s. 11
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rowanie ze sobg idiomu wokalnego z idiomem organowym, kiedy w strukturze
kompozycji nast¢puja nagle cigcia i przechodzenie z ruchu wokalnego do ruchu

rakterze instrumentalnym (klawiszowym). Czgsto przypomina to jakby konku-
instrumentalnego linii melodycznych (ilustr. nr 3).

a z drugiej strony przetamywanie tego stylu coraz to $mielszymi figurami o cha-

llustr. nr 2. J. Titelouze, A solis ortus, 3 verset, t. 1-25.
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Ilustr. nr 3. J. Titelouze, Magnificat secundi toni, Deposuit potentes, t. 19-36.
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W koricu spotka¢ mozemy pokazne fragmenty z typowo instrumentalna moty-
wika. W ten sposéb te dwa, z pozoru przeciwne, idiomy i tendencje przenikaja si¢
i uzupelniaja, tworzac pewna zintegrowang juz warto$¢ stylistyczng (ilustr. nr 4).
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llustr. nr 4. . Titelouze, Urbs Hierusalem, 3 verset, t. 52-66.

Te coraz to zywsze figury melodyczne przyjmuja zarazem funkcj¢ ornamentéw.
Termin ten jest szczegélnie jednoznaczny, gdy chodzi o figury stereotypowe, czgsto
stosowane. A takich w dziele Titelouze’a nie brakuje. Podstawowa figura ornamen-
tacyjna jest rozbudowany tryl kadencyjny, zwany cadence. Umiejscowiony jest na
przedostatniej nucie w kadencji, a rozpoczyna si¢ od nuty gérnej (ilustr. nr 5).
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llustr. nr 5. J. Titelouze, Magnificat primi toni, Deposuit potentes, t. 38-39.

Chociaz ten typ ornamentdw, akcentujacych wazne miejsca w utworze, prze-
znaczony byt gtéwnie do kadencji, Mersenne dodaje, ze ,tryle te [...] stuza réw-
niez do wszystkich rodzajéw pasazy”*. Przyktady rozpisanych cadences znajdu-
jemy w Magnificatach Titelouze’a. Czgsto poprzedzone sa figura wprowadzajaca
i zawsze zwieniczone zakonczeniem. Opis tego ozdobnika zawarty w Harmonie
universelle przemawia za tym, iz cadence rozpoczynata si¢ wolniej i w miarg rozwo-

3 Tamze; Traitez des Consonances. .., Ksigga sz6sta De lart de bien chanter..., s. 355.
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ju byla przy$pieszana®. Rzuca to niewatpliwie §wiatto na aspeke ekspresji wyko-
nania. Ukazuje to réwniez ponizszy przyktad autorstwa Titelouze’a (ilustr. nr 6).
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llustr. nr 6. J. Titelouze, Magnificat tertii toni, Gloria Patri, t. 12.

Znalez¢ takze mozna w utworach Titelouze’a wiele kadendji i pasazy, w kté-
rych niewatpliwie nalezatoby cadence wykonaé, choé nie jest w zaden sposéb
zaznaczona. S3 tez liczne miejsca, gdzie jej obecnos¢ mozna bez trudu domnie-
mywac (ilustr. 7 i 8).
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llustr. nr 7. ). Titelouze, Magnificat primi toni, Quia llustr. nr 8. . Titelouze, Magnificat quinti toni, Magnificat,
respexit, t. 7-8. t. 25-26.

Oprécz tego najwazniejszego ornamentu linie melodyczne kompozydji
Titelouzea, a zwlaszcza Magnificatow, petne sg wszelkiego rodzaju drobnych figur
o charakterze ornamentacyjnym. Ich energiczna rytmika, zazwyczaj kontrastujaca
z rytmika dominujaca w danym fragmencie, pozwala je réwniez bez trudu ziden-
tyfikowac jako ozdobniki (ilustr. nr 9 i 10).
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llustr. nr 9. J. Titelouze, Magnificat tertii toni, llustr. nr 10. J. Titelouze, Magnificat primi toni, Et
Magnificat, t. 26-27. misericordia, t. 3-5.

Wszystkie przedstawione wyzej figury stanowia o ksztattowaniu i definiowa-
niu organowego charakteru tej muzyki, za$ od strony wykonawczej powinny by¢
inspiracja do dalszego jej ubogacania — wedtug wzoréw pozostawionych przez

¥ M. Mersenne, Harmonie Universelle. .., Traitez des Consonances..., Ksiega szésta De ['art de
bien chanter..., s. 355.
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tworcg. Ponadto naturalne byto w epoce Titelouze’a obfite ubogacanie linii me-
lodycznych krétkim (zazwyczaj trzynutowym) ornamentem, majacym na celu
»ozywienie ruchu (§piewu) gloséw™. O praktyce tego ozdobnika zaswiadcza juz
w potowie XVI w. Thomds de Sancta Maria, nazywajac go senzillo i zaznaczajac,
ze nalezy go wykonywa¢ na co drugiej semiminimie (a wi¢c weale nie rzadko!).
Kierunek ruchu senzillo jest natomiast zawsze przeciwny kierunkowi ornamen-
towanej melodii®’.

LY
[\ 4

EESSEEE:

[ ANRETR. 4 SUEEL SNISE

llustr. nr 11. Senzillo wedtug Thomésa de Sancta Maria (Arte de taiier Fantasia..., s. 47).

I prawdopodobnie ten rodzaj ozdobnikéw mial przede wszystkim na mysli
Titelouze, kiedy pisat:

Co do ornamentéw (accents), trudno$¢ naniesienia znakdéw przy tak wiel-
kiej liczbie nut, przy ktdrych trzeba by to uczynié, sktonita mnie do pozo-
stawienia tej kwestii osadowi grajacego, tak jak robie cadences, ktére sa po-

wszechne, jak tez kazdy wie.

Niewatpliwie wi¢c byt to ornament dobrze znany i zapewne nie nowy, skoro
kompozytor zdaje si¢ na osad wykonawcéw.

Dodatkowe §wiatto w kwestii ornamentacji rzuca nam po raz kolejny Mersenne.
Opisujac z entuzjazmem gre Pierre’a de la Barre, wymienia takie ozdobniki sto-
sowane przez wirtuoza: ,,martelemens, tremblemens, battemens™. Tremblement to
oczywicie inna nazwa dla cadence, natomiast martelement oraz battement to orna-
menty z nutg dolng — pierwszy dtuzszy, drugi prosty, trzydzwickowy.

o%O% %

% Ornamenty polecane sa tak w $piewie, jak i na instrumentach [...], by ozywialy ruch glo-
s6w”. J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Hymnes..., dz. cyt., s. 1L

3! Thomds de Sancta Maria, Arte de tanier Fantasia. .., Valladolid 1565, cz. 1, s. 47, www.petru-
cci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/f4/IMSLP203244-PMLP343958-Santa_Maria_Libro_
Primero.pdf (25.05.2013).

32 J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Hymnes..., dz. cyt., s. I11.

¥ M. Mersenne, Harmonie universelle..., Ksiega szésta Des Orgues, s. 392.

% Por. tamze, Ksiega druga Des Instruments a chordes, s. 80-81.
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Opisane wyzej przejawy krystalizacji idiomu organowego w twérczosci
Titelouze’a zwiazane sa, z jednej strony, z ogélnymi przemianami stylistycznymi
w muzyce tego czasu, z drugiej strony, z mozliwosciami technicznymi instrumentu.
Pozostaje nam zatem dotkna¢ kwestii w pewnym sensie kluczowej dla znaczenia
dziefa Titelouze’a w ksztaltowaniu linii rozwoju muzyki organowej we Frangji, mia-
nowicie kwestii samego instrumentu (z jego mozliwosciami brzmieniowymi), ktéry
stanowit niewatpliwie jedna z gléwnych inspiracji twérczych Titelouze’a.

W zwiazku z konfliktami religijnymi, jakie miaty miejsce na przestrzeni XVIw.,
spora liczba organéw we francuskich kosciotach ulegla zniszczeniu. Zjawisko to
bylo bezposrednia przyczyna i okazja do wytworzenia si¢ nowych - i w pewnym
sensie decydujacych o przysztosci - kierunkéw w budownictwie organowym.
Bylo to zwiazane réwniez z osiedlaniem si¢ w pin. Francji organmistrzéw zagra-
nicznych, a zwlaszcza flamandzkich.

W II pot. XVI w. wigkszo$¢ organéw we Frangji posiadato jeden manuat i ewen-
tualnie podwieszony pedal. Poczawszy od ostatniej ¢wierci stulecia zaczgto uposazad
instrumenty w manuat drugi — tzw. positif. Kamieniem milowym w rozwoju fran-
cuskich organéw byt instrument postawiony w roku 1580 w Gisors. W jego dyspo-
zydji (tab. nr 1) zauwazamy kilka nowatorskich cech, ktére beda charakterystyczne
w ciagu najblizszych dziesigcioleci czy nawet i stuleci. Sg to: 1) rozszerzenie zasi¢gu
klawiatur — w manuatach do czterech oktaw (bez najnizszego cis), w pedale dwie
oktawy i tercja, 2) obecnos$¢ wysokiej mikstury Cymbale, bedacej przedtuzeniem
Fourniture, 3) obecno$¢ 4 jezyka Clairon, bedacego przedtuzeniem 8 Trompette, 4)
obecno$¢ Cornetu (o zasiggu 25 klawiszy, poczawszy od ¢ razkreslnego) stuzacego
zaréwno do prowadzenia solowej melodii, jak i do wzmacniania jezykéw w ich gér-
nych, stabszych partiach, 5) obecnos¢ pozytywu i jego nowa koncepcja jako zmi-
niaturyzowanej repliki manuatu gléwnego, z mozliwoscia zastosowania plain jeu,
a takze z jezykiem Cromorne (odpowiadajacym niejako Tromperte w manuale gtow-
nym)*, obecno$¢ w pedale dwéch niezaleznych gloséw 8’: Flet i Trabka.

G.O. (48 klawiszy) Positif (48 klawiszy) Pédale (28 klawiszy)"
Montre 16’ Bourdon 8 Bourdon 8

Montre 8 Prestant 4’ Trompette 8
Bourdon 8 Doublette 2’

Prestant 4’ Larigot (Quinte)

% Francuskie organy renesansowe mogly wprawdzie posiada¢ pozytyw, byt on jednak pomy-
$lany na zasadzie kontrastu brzmieniowego w stosunku do manuatu gléwnego, gdyz posia-
dat zazwyczaj pare tagodnych gloséw.
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Doublette 2’ Cymbale 11
Fourniture IV Cromorne 8
Cymbale I1I

Flate 4

Gros nasard II

Sifflet (quarte)

Tiercelette (Flaite a biberon)
Cornet d’écho V
Trompette 8

Clairon 4’

Régale (voix humaine)

" Liczba klawiszy w pedale wg: N. Dufourq, Le livre de I'Orgue Frangais, v. 111, cz. 1 La facture
de la premiére & la seconde Renaissance, Paris 1975, s. 174.

Tab. nr 1. Dyspozycja organéw w Gisors zbudowanych przez Nicolasa Barbier w latach 1578-80%.

Inne charakterystyczne cechy nowego typu instrumentu to obecno$¢ fletowe-
go glosu 1°, a takze pryncypatowej tercji, ktéra wechodzita w sktad plain jeu. Od
pierwszych lat wieku XVII na pétnocy kraju, a zwlaszcza w Paryzu, taki dwuma-
nuatowy instrument z pedatem stawat si¢ norma.

Przetom XVI i XVII w. to okres prawdziwej ekspansji i rozkwitu glosu Cor-
net. Ok. 1620 roku glos ten byt juz obecny we wszystkich wazniejszych organach
we Francji. Na poczatku wystgpowal on wylacznie jako jeden z gloséw manuatu
gléwnego. Pod koniec lat dwudziestych XVII w. zacz¢ly natomiast pojawia¢ si¢ in-
strumenty o trzech klawiaturach, w ktérych manuat trzeci, zwany Récit lub Echo,
posiadat skal¢ dwdch gornych oktaw i obstugiwat wlasnie Corner’’. Poszczegdlne
sktadniki Corneru nie byly w tym czasie tak dookreslone, jak si¢ postrzega ten glos
dzisiaj. Ilo$¢ rzeddéw w Cornecie mogta si¢ waha¢ od 3 do 7; mégt by¢ tez Corner
progresywny badz potaczony z glosem jezykowym. Coraz szersze zastosowanie tego
rejestru i poszukiwania subtelnosci brzmienia doprowadzity do wyodrebnienia si¢
jako osobnego glosu jego najbardziej charakterystycznego sktadnika, tj. tercji. W ten
spos6b obok tercji pryncypatowej dysponowano instrumenty w tercje fletowa™.

% Dyspozycjawg dokumentéw N. Barbiera zlat 1577-80, [za:] M. Baudot, Notice historique sur
les orgues de I'Eglise Saint-Gervais et Saint-Protais de Gisors, Gisors 1928, s. 7-8, www.orgue.
gisors.free.fr/histo.heml (27.05 2013).

% Np. organy w katedrze w Bordeaux zbudowane przez Valérana de Hémana w roku 1627.

3% Np. organy w kosciele St-Nicolas-des-Champs w Paryzu zbudowane przez Crespina Carlie-
raw roku 1632.



Dzieto Jehana Titelouze'a i jego znaczenie w krystalizacji stylu organowego 187

W jaki sposéb i w jakim kierunku przedstawione wyzej tendencje w budownic-
twie organowym wywieraly wplyw na twérczo$¢ organows Titelouze’a? Naturalng
konsekwencja mozliwosci technicznych i brzmieniowych instrumentéw byta prak-
tyka rejestracji. Niestety, mimo zaangazowania i aktywnosci Titelouze’a na polu
organologicznym nie zawart on w przedmowach (ani w zadnych innych znanych
nam tekstach) informacji dotyczacych prakeyki rejestrowania. W przedmowie do
Hymndéw ujawnia jednak inna, ogdlniejsza zasadg, powiazana z rejestracja:

w ostatnich latach przydalismy [organom] jeszcze wigeej doskonatosci, bu-
dujac w wielu miejscach Frangji instrumenty o dwéch oddzielnych kla-
wiaturach manuatowych oraz klawiaturze noznej, ktdrej podstawa jest gtos
8-stopowy, i zawierajacej dwadziescia osiem lub trzydziesci klawiszy zaréw-
no chromatycznych, jak i diatonicznych, na ktérej [to klawiaturze] mozna
wykonywac¢ bas oddzielnie, bez grania go rekami, tenor na drugiej klawia-
turze, za$ alt i sopran na trzeciej®.

W tekécie tym dostrzec mozna pewna wizj¢ brzmieniowa Titelouze’a, dowar-
to$ciowujaca linearyzm prowadzenia gloséw. Pisze dalej Titelouze: ,Dzigki temu
moze si¢ uwydatni¢ unison, krzyzowanie gloséw i tysiac innych rodzajéw figur
muzycznych”®. Taki sposéb rozmieszczenia catej tkanki polifonicznej kompozycji
byt we Francji niewatpliwa nowoscia. Co wigcej, ten priorytet (uwypuklania linii
poszczegdlnych gloséw) uwidacznia si¢ nie tylko na etapie wykonania utworu,
lecz takze na etapie komponowania. Autor §wiadomie wykorzystuje

mozliwosci instrumentu, w ktérym duza rozpigtoé¢ klawiatury moze z po-
wodzeniem stuzy¢ do [...] rozmieszczania poszczegdlnych gloséw w duzej
odlegtosci od siebie, [...] by byly lepiej styszalne®'.

Trzeba przy tym zauwazy¢, ze w porédwnaniu z muzyka organowa innych
krajow tego czasu w kompozycjach Titelouze’a notujemy wyjatkowo mato przy-
padkéw krzyzowania gloséw (whasnie dzigki rozmieszczaniu gloséw w duzej od-
legtosci od siebie). Jest to korzystne szczeg6lnie w opcji wykonania na jednym
manuale; mozliwos¢, o keorej pisat Titelouze, uzycia trzech klawiatur nie jest
bowiem obligatoryjna. Co wigcej, sposdb zapisu kompozycji i zastosowania ku-
stoszy, oznaczajacych przejecie danego glosu z jednej reki przez druga, swiadezy

¥ J. Titelouze, Au Lecteur, [w:] tenze, Hymnes..., dz. cyt., s. 11
4 Tamze.
4 Tamze, s. [11.
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o przeznaczeniu obu zbioréw na instrument o jednym manuale bez pedatu.
Postawi¢ mozna jednak $mialg tezg, ze sposéb rozdzielenia brzmieniowego po-
szczegblnych gloséw, opisany przez kompozytora, nie jest bynajmniej jedyna
mozliwoscia w tym zakresie. Czy nie wyraza on raczej ogélnej tendencji, kt6-
ra zaczeta w tym czasie dochodzi¢ we Frangji do glosu? Tak wigc konsekwen-
cja tego bedzie stosowanie réwniez innych uktadéw rozdziatu gloséw migdzy
klawiatury — zaleznie od mozliwosci, jakie daje wykonawcy dana kompozycja.
Stosunkowo najprostsza mozliwoscia i dajaca si¢ zastosowaé w zdecydowanej
wigkszo$ci utworéw jest wykonanie na jednym manuale oraz pedale (dla glosu
basowego). W tym czasie budowano wszak organy o jednej klawiaturze manu-
atowej i niezaleznym pedale. Wydzielenie samego glosu basowego przynosi juz
pewne efekty brzmieniowe, ktére, co wigcej, byly na terenie Francji nowoscia,
biorac pod uwagg fakt, iz pedal w organach renesansowych bazowat na kil-
ku (dwéch do szesciu) klawiszach. Nie byto wigc mowy, by mégt wykonywa¢
rozbudowane linie melodyczne, jakie spotykamy u Titelouze’a. Innym mozli-
wym uktadem rozmieszczenia gtoséw migdzy klawiatury jest wykonanie dwéch
gérnych gloséw na jednym manuale, a dwéch dolnych na drugim. Taka opcje
umozliwia faktura pewnej czg¢sci kompozycji, a niektére moga do niej wrecz
prowokowa¢®. Pozostaje jeszcze do rozstrzygnigcia jedna mozliwo$¢, miano-
wicie uprzywilejowanie sopranu. Taki uklad brzmieniowy niewatpliwie bedzie
widdl prym w nastgpnych dziesigcioleciach, w epoce klasykéw. Nie jest on jed-
nak wynalazkiem II pot. XVII stulecia. W ostatnich dziesi¢cioleciach XVI w.
coraz czgéciej wyposazano organy w Cornet, i to wlasnie obecno$¢ tego glosu
najbardziej sprzyjata i stymulowata praktyke prowadzenia solowej melodii w so-
pranie. Wiemy np., ze w roku 1586 Jean Langhedul dodal w organach kosciota
Augustianéw w Paryzu Cornetz & boucquin, ,zaczynajac na [dzwicku] c [...],
ktére jest na $rodku klawiatury, i kontynuujac przez caly klawiature do géry”*.
Ponadto Langhedul dodat do jedynego Fletu 3’ w pozytywie Flet 6" ,,do grania
razem z glosem Cornet, aby wszystko dobrze brzmialo i stroito™. Na przetomie
XVI i XVII w. budowano we Francji takze instrumenty o dzielonej klawiaturze.
Takie rozwigzania w naturalny sposéb inspirowaly do wyodr¢bniania brzmie-

2 Np. Gloria Patri z Magnificatu septimi toni, w ktdrej rozpoznajemy pewne pozostatosci
z techniki 2-chérowe;.

# Z kosztorysu remontu organéw w kosciele Augustianéw w Paryzu, [w:] J. Zoutendijk, Le
cornet de Flandres. De ontwikkeling van de Cornet en gedeelde registers in het Zuid-Nederlandse
cultunrgebied tot ca. 1800, 2010, s. 25, www.orgelhistorie.org/archives/12/de-geschiedenis-
en-ontwikkeling-van-het-register-cornet (29.05.2013).

4“4 Tamze, s. 25.
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niowego sopranu. Przykladem jest anonimowy zbiér opatrzony datg 1617%,
w ktérym jeden z wersetéw Magnificatu w 11 tonie zawiera wskazéwke wykona-
nia na ,rejestrach dzielonych”. Wszelako wydaje sig, iz Titelouze nie byt skton-
ny zaadaptowa¢ do swych dziet tej maniery. W zadnej bowiem z jego kompozy-
¢ji uzycie jakiegokolwick gtosu dzielonego, jak réwniez Cornetu na oddzielnej
klawiaturze, nie jest mozliwe. Jezeli nawet odlegtosci migdzy glosami pozwalaja
na poprowadzenie sopranu na oddzielnej petnej klawiaturze, to zwykle jednak

rozwiazanie takie wydaje sie wymuszone®.

Przedstawione wyzej elementy warsztatu kompozytorskiego oraz pogladéw
na muzyke organowa Titelouze’a przemawiajg za uznaniem doniostej roli, jaka
w procesie ksztattowania si¢ idiomatycznych cech francuskiej muzyki organo-
wej XVII w. odegrala jego twérczosé. Majac swoje zrédlo w muzyce wokalnej,
dzieto Titelouze’a rozwija techniki kompozytorsko-wykonawcze o charakterze
instrumentalnym, organowym. Jest waznym elementem w mozaice ogdlnoeuro-
pejskich przemian i krystalizacji stylu organowego, a réwnocze$nie unikatowym
$wiadectwem na gruncie francuskim muzyki organowej tego czasu.

The work of Jehan Titelouze and its place
in developement of organ style

The organ work of Jehan Titelouze has considerable meaning in developement of
organ music in France. His two books: Hymnes de I’Eglise pour toucher sur l'orgue, avec
les fugues et recherches sur leur plain-chant (1623) and Le Magnificat, ou cantique de la
Vierge pour toucher sur l'orgue, suivant les huit tons de I’Eglise (1626) are a great testimony
of french organ music at the beginnig of XVIIth century. Titelouze is considered both
a traditionalist and an innovator. His organ style is firmly rooted in the structures and
the compositional techniques of the renaissance polyphony. The significant inspiration
for Titelouze was a new invented type of organ. Composer in a conscious way used its

® Przechowywany w British Library, Add. MS 29486.
“ Bodaj jedynym wyjatkiem moze by¢ 3-glosowy kanon z hymnu Veni Creator, gdzie taki
uktad zdaje si¢ by¢ sugerowany poprzez zapis i fakture.
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technical and sound possibilities for create new stuctures with diligent counterpoint,
organ ornamentation and the linear stucture.

Stowa kluczowe francuska muzyka organowa, hymny, muzyka liturgiczna, Magnificat,
organy, polifonia renesansowa, Jehan Titelouze

Keywords french organ music, hymns, liturgical music, Magnificat, organ, organ build-
ing, organ ornamentation, organ style, renaissance polyphony, Jehan Titelouze



