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Giovanni Battista Pergolesi
i jego theatrum doloris

Stabatr Mater, prawdopodobnie ostatnia z kompozycji Giovanniego Battisty
Pergolesiego, nalezy dzisiaj do najbardziej uznanych i docenianych przez publicz-
no$¢ opracowan pasyjnej sekwencji. Kompozytor, stosujac srodki wyrazu typowe
dla estetyki swoich czaséw, z wielka maestria przetozyt niezwykly poetycki tekst
na jezyk dzwickéw. Udato mu si¢ stworzy¢ muzyczny fresk o wielkiej sile oddzia-
tywania, wprowadzajacy nas w misterium cierpienia, wobec ktérego trudno po-
zostaé obojetnym. Posta¢ Giovanniego Battisty wciaz intryguje badaczy. Sprzyja
temu stanowi rzeczy ciagly niedosyt rzetelnie udokumentowanych faktéw doty-
czacych jego zycia, fenomen po$miertnej stawy kompozytora, a takze gigantyczne
zamieszanie zwigzane ze spuscizna po Pergolesim. Niezwykle zajmujaca jest po-
nadto historia sukcesu, jaki odniosto jego Stabar Mater. Stad tez kolejne pokole-
nia muzykologéw probuja dociec, jaka mogta by¢ geneza popularnosci zaréwno
samego dziela, jak i jego twércy. Sprébujmy zatem zbadac¢ kilka tropéw, ktére by¢
moze poprowadza nas do odpowiedzi na owe pytania.

Bohater sentymentalny

16 marca 1736 roku w Pozzuoli pod Neapolem zmarl na gruzlice zaledwie
dwudziestoszescioletni Giovanni Battista Pergolesi'. Wszyscy czlonkowie jego
najblizszej rodziny naznaczeni byli pi¢tnem tej budzacej groz¢ choroby. Giovanni
Battista cierpial na nig od wezesnego dzieciristwa, a jej skutki naznaczyly jego cate
zycie. Zaréwno relacje wspétczesnych, jak i zachowane wizerunki kompozytora
pos$wiadczaja, iz prawdopodobnie chorowal takze na polio. Urodzit si¢ 4 stycznia
1710 roku. W trakcie wezesnej edukacji, ktéra odbywat u lokalnych mistrzéw
w rodzinnym Jesi, wykazal si¢ na tyle intrygujacym talentem wiolinistycznym, iz
dzigki poparciu miejscowych notabli udato si¢ go umiesci¢ w jednym z neapoli-

' Por. F. Degrada, Giovanni Battista Pergolesi, www.fondazionepergolesispontini.com.
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tafiskich konserwatoriéw — Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo. Trzynastoletni
Giovanni Battista przybyl zatem w roku 1723 do miasta, ktére w owych czasach
stanowilo jedno z najwazniejszych, najsilniej inspirujacych europejskich centrow
muzycznych?.

Neapolitaiiczycy przez stulecia ngkani byli przez ucisk obcych rzadéw.
W pierwszym trzydziestoleciu XVIII w. Krélestwo Neapolu bylo ofiarg zmagan
europejskich mocarstw?®. W krwawych rozgrywkach o hegemoni¢ w éwczesnej
Europie stato si¢ celem strategicznym. ,Dla miejscowej [ludnosci — przyp. auto-
ra] byta to jednakze wytacznie gra o przetrwanie. Gléd, ubdstwo, susza, trzgsienia
ziemi i erupcje wulkanu przynosily cierpienia czyniac jej egzystencje zalosng™.
Whbrew owym nieszczgéciom panowal w Neapolu duch niezwyklego twérczego
napiccia, ktére wlasnie na gruncie sztuki muzycznej znalazto bodaj swéj najpet-
niejszy wyraz. Pergolesi przebywat w Neapolu w okresie burzliwej politycznej
i spolecznej transformacji. Byly to przede wszystkim ostatnie lata protektoratu
Habsburgéw, bezwzglednie eksploatujacych swoje dominium. Na dwa lata przed
jego $miercia dokonata si¢ reconquista hiszpanskich Burbonéw. W tych trudnych
dla neapolitariczykéw dekadach trwat jednak ozywezy ferment na polu nauki oraz
wszelkich sztuk. Polityczny i spoteczny klimat stanowit niezwykle istotne tlo doj-
rzewania miodziutkiego twércy’.

Po okoto siedmiu latach studiéw, w roku 1731, Pergolesi zadebiutowat jako
kompozytor. Pierwsze sukcesy zwiazane s z jego dzietami scenicznymi. O popu-
larnosci pierwszej opery komicznej Lo frater ‘nnamorato $wiadczy fake, iz jeszcze
jedenascie lat po $mierci twércy na ulicach Neapolu $piewano arie z niej pocho-

W czasach Pergolesiego Neapol pomimo szeregu katastrof z przefomu stuleci ciagle nalezal
do najludniejszych miast Europy. Por. D. Carpanetto, G. Ricuperati, Jzaly in the Age of Re-
ason, London 1987.

Krélestwo Neapolu to nieformalna nazwa padstwa istniejacego w wiekach XIII-XIX na
obszarze dzisiejszych potudniowych Wioch. W poczatkach XVIII stulecia obszar ten pozo-
stawat pod protektoratem Hiszpanii. W 1707 roku, w wyniku dziatari militarnych podczas
wojny o sukcesje hiszpariska (1701-1714), Krélestwo Neapolu zostalo zajgte przez wojska
koalicji antyburbonskiej i przeszto pod panowanie Austrii. W wyniku kolejnego kryzysu po-
litycznego, wojny o sukcesje polska, w roku 1735 utworzone zostato Krélestwo Obojga Sy-
cylii pod panowaniem mtodszej linii Burbonéw hiszpanskich. Rozpoczat si¢ wéwezas w Ne-
apolu okres reform o$wieceniowych.

4 C. Gianturco, Naples: a City of Entertainment, [w:] The Late Baroque Era. From the 1680 to
1740, Prentice Hall 1993, s. 96. Wszystkie cytaty z jezyka angielskiego podane sa w ttuma-
czeniu autora.

Wyczerpujacym studium problematyki wloskiej w XVIII wieku jest praca: D. Carpanetto,
G. Ricuperati, ltaly in the Age of Reason, London 1987.
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dzace!® Kolejny rok przyniést Giovanniemu Battiscie ugruntowanie pozycji za-
wodowej i materialnej. Udalo mu si¢ pozyskaé bogatych protektoréw, otrzymal
szereg prestizowych zlecen. Objat stanowisko maestro di capella na dworze ksigcia
Ferdinanda Colonny di Stigliana. ,W ciagu zaledwie dwoch lat aktywnosci Per-
golesi odwazyl si¢ zmierzy¢ z gléwnymi muzycznymi gatunkami [...]”7. Coraz
bardziej aktywny twérczo, w wieku 22 lat byt juz autorem kilku dramatéw, oper
komicznych oraz szeregu dziet sakralnych. Zostat takze powotany na stanowisko
organisty kaplicy patacu krolewskiego, a w lutym roku 1734 uzyskal tytut wi-
cekapelmistrza Fedelissima Cittd di Napoli. Powierzenie mu tej funkcji najlepiej
odzwierciedla uznanie, z jakim spotkat si¢ w neapolitaiiskim $rodowisku muzycz-
nym. Niestety ta dobra zawodowa passa zatamata si¢ w momencie politycznego
przewrotu. Zwycigstwo Burbonéw spowodowato ucieczke niemal calej neapoli-
tariskiej szlachty na teren Panstwa Koscielnego. Tam tez w $lad za swoimi mece-
nasami podazyl Pergolesi. Okazat si¢ wierny swym protektorom nawet wéwczas,
gdy zmuszeni byli wybra¢ banicje. Jego rzymskie premiery wprawdzie przynio-
sty mu pierwszy zagraniczny sukces, niemniej dzialalno$¢ w Wiecznym Miescie
odebrana zostata jako akt niesubordynacji i data poczatek fatalnemu w skutkach
rozdzwigkowi mi¢dzy kompozytorem a nowa witadza. Po powrocie do Neapolu
postrzegany byt jako zwolennik starego, konserwatywnego porzadku. Niewatpli-
wie w tym okresie borykat si¢ tez z finansowymi trudnosciami. Pomimo ciaglego
pogarszania si¢ stanu zdrowia nadal przyjmowat zlecenia i intensywnie pracowal.
Jego opera Flaminio odniosta w roku 1735 dos¢ duzy sukces.

W ciagu niespetna 6 lat dojrzatej dziatalnosci twérczej (pomiedzy 20. a 26. ro-
kiem zycia) gwiazda jego popularnosci dynamicznie rozbtysta i réwnie gwattownie
przygasta. Tragiczny final smutnej historii Zycia kompozytora dopisata $miertelna
choroba. Ostatnie miesiace jego zycia stanowia nadal tajemnicg. Wiemy, ze spe-
dzit je w przyklasztornym szpitalu prowadzonym przez kapucynéw. Umierajac,
pisat swoje ostatnie utwory: 4 kantaty $wieckie, Salve Regina c-moll i Stabar Mater.
Studium autografu tej ostatniej kompozycji dowodzi, iz utwér byl najwyrazniej pi-
sany ,w goraczkowym po$piechu”®. Prawdopodobnie powstat w ostatnich dniach
przed $miercig Giovanniego Battisty. Umierajacy Pergolesi stabt pod presja umy-
kajacego czasu i gasnacych sit. Dowodzi tego zaréwno coraz mniej wyrazna nota-
cja, jak i coraz stabsza dynamika pisma. Pochowany zostal w anonimowej mogile.
Mnisi wyprzedali czgs¢ jego znikomego dobytku, by pokry¢ wydatki zwiazane ze

¢ Za: E Degrada, Giovanni Battista Pergolesi, dz. cyt.

7 Tamze.

8 M. E. Paymer, The Pergolesi autographs: chronology, style, and notation, [w:] Studi Pergolesian,
vol. 1, Firenze 1986, s. 11-12.
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sprawowang nad nim opieka oraz kosztami pogrzebu. Resztki odebrafa rodzina.
Jak to bylo mozliwe, ze wlasnie tego (wydawad by si¢ moglo) przegranego, wy-
niszczonego chorobami, ulomnego mlodego skrzypka, organist¢ i kompozytora
okrzyknieto jedna z najbardziej znaczacych osobowosci artystycznych epoki?

Poszukujac odpowiedzi na to pytanie, Richard Will zwraca si¢ ku tropom
literackim’. Wiek XVIII rozpoczat er¢ bujnego rozwoju nowoczesnej powiesci.
Do czasu pojawienia si¢ znanych nam mediéw masowych to wiasnie literatu-
ra, a zwlaszcza powies¢, ksztaltowata kulturg umystowa Europejezykéw. Legenda
Pergolesiego rozkwitata w potowie XVIII stulecia. Mniej wigcej w tym samym
czasie w literaturze poczat dominowa¢ sentymentalny idiom bohatera nieszcze-
sliwego i nieztomnego, uginajacego si¢ pod cigzarem losu i wbrew niemu brna-
cego przez zycie. Z takim melancholijnym, do§wiadczanym przez los ,,preroman-
tycznym bohaterem” fatwo bylo potaczy¢ posta¢ utalentowanego kompozytora,
dzieje jego niewesolego zycia i niespetnionego geniuszu. Sentymentalne powiesci
poprzez epatowanie wybujatymi emocjami niezwykle silnie oddzialywaly na czy-
telnikéw. W tym tez kontekscie Stabar Mater, zaréwno w warstwie tekstowej, jak
i muzycznej, w pelni przystawato do wrazliwosci i oczekiwan osiemnastowiecz-
nych stuchaczy. Dzielo moglo jawi¢ si¢ jako rodzaj dramatycznego, intymnego
wyznania, za$ jego tworca musial budzi¢ petng wspétczucia sympatie.

Neapolitanczyk

Narastajace w XVIII stuleciu uznanie dla maestrii Pergolesiego moglo takze
wynika¢ z prostego faktu, iz wychowywat si¢ w kregu jednej z najswietniejszych eu-
ropejskich tradycji muzycznych. I to w okresie, gdy Neapol byt jedna z najwazniej-
szych artystycznych metropolii kontynentu, a wloski styl muzyczny przezywat swo-
ja kolejna kulminacj¢. Z tego centrum emanowaly nowe trendy, tu pojawialy si¢
niezwykle, twércze osobowosci'®. W neapolitaiiskim tyglu kulturowym w I poto-
wie XVIII wieku formowal si¢ model nowej estetyki muzycznej, ktéra w niedtugim

? Por. R. Will, Pergolesi’s Stabar Mater and the Politics of Feminine Virtue, ,Musical Quarterly”,
2004, nr 87(3), s. 570-614.

10 W XVIII wieku Whochy byly waznym celem artystycznych wojazy mlodych muzykéw, za$
kompozytorzy wywodzacy si¢ z Pétwyspu aktywni byli we wszystkich europejskich stolicach
zycia muzycznego. Dzicki tym ozywionym kontaktom fermenty estetyczne z o$rodkéw who-
skich mogly si¢ szybko rozprzestrzenia¢ na calym kontynencie. Inspiracje wloskie byly tak
silne, iz to wlasnie kompozytorzy wywodzacy si¢ z osiemnastowiecznej Italii wywarli zasad-
niczy wplyw na przemiany estetyczne i formalne dokonujace si¢ w muzyce tego stulecia.
Odbywalo si¢ to zaréwno na gruncie gatunku opery, jak i form czysto instrumentalnych.
Por. The Late Baroque Era. From the 1680 to 1740, Prentice Hall 1993; M. A. Radice, 7he
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czasie zmienita oblicze europejskiej muzyki. Giovanni Battista tkwit w epicentrum
tych zmian. Jego geniusz byt takze owych zmian wspéttworca. Kiedy Pergolesi jako
dwudziestolatek debiutowat w roku 1731 na muzycznej scenie metropolii, rzadzili
nig mozni protektorzy. Arystokracja i miejscowy patrycjat organizowali i wspierali
aktywnos¢ teatréw, konserwatoriow i poszczegdlnych twércéw. Muzyka rozbrzmie-
wata zewszad. Byla obecna w teatrach, salonach i na ulicy. Organizowane byly petne
muzycznego przepychu uliczne festy oraz koncerty w prywatnych apartamentach
i w ogrodach. Jednakze najpelniej neapolitariski duch objawit si¢ na gruncie drama-
tu muzycznego. Teatr operowy stanowil najwazniejsza rozrywke zaréwno elit, jak
i gminu. Szczegdlng popularnoscia cieszyla si¢ opera komiczna. Jej libretta pisano
w dialekcie neapolitariskim, a zwrot ku rodzimemu jezykowi stanowit manifestacje
niezaleznosci wobec narzuconych obcych rzadéw. Debiutowat wéwezas genialny
Pietro Metastasio, ktdrego libretta i koncepcja dramatu muzycznego staly si¢ na-
tchnieniem dla najwigkszych kompozytoréw XVIII stulecia. W tym okresie neapo-
litariski model muzyki dramatycznej importowany byt do najodleglejszych krajéw
Europy. Naturalny, bezpretensjonalny i peten wdzicku styl neapolitariski zapozy-
czali masowo twércy innych nacji. W miescie dziatali wybitni twércy!!, inni dof
pielgrzymowali, by studiowa¢ jego ,,geniusz melodii i sztuki lirycznej”2. Dopetnie-
niem muzycznego pejzazu dwezesnego Neapolu byt splendor obrzadku religijnego.
Na poczatku stulecia w miescie funkcjonowato okoto 500 $wiatyri! Muzyka na co
dzien towarzyszyta religijnosci neapolitariczykéw. Organizowano uroczyste liturgie,
procesje licznych konfraterni, peregrynacje i odpusty. Szczegdlna popularnoscia
cieszyly si¢ wystawienia oratoriéw. Dla elit 6w muzyczny przepych stanowit jeszcze
jedna forme zamanifestowania pozycji spotecznej. Dla ludu zwiazana z dewocja
pompa byta ucieczka, zados¢uczynieniem codziennej opresji. ,Mozna powiedzieé,
ze [...] lekarstwem na cierpienie byta muzyka i religia, mozna tez nawet doda¢, ze
religia wyrazala si¢ wlasnie w muzyce””®. Duchowienistwo neapolitaiskie sprawo-
wato imponujacy mecenat artystyczny. W miescie funkcjonowato ponad 20 réz-
norakich instytucji koscielnych utrzymujacych na state zespoly muzyczne, dziatali
tu wybitni organisci. Jako$¢ i znaczenie neapolitariskiej twérczosci religijnej jest
poréwnywana z dorobkiem operowym.

nature of the Style Galant. Evidence from the Repertoire, ,Musical Quarterly”, 2000, nr 83,
s. 607-647; J. A. Sadie, Companion to Baroque Music, Berkeley 1998.

' Byli to m.in.: Francesco Provenzale (1627-1704), Alessandro Scarlatti (1660-1725), France-
sco Mancini (1672—1737), Domenico Sarro (1679-1744), Francesco Durrante (1684—1755),
Nicola Porpora (1686-1768), Leonardo Vinci (1690-1730), Leonardo Leo (1694-1744).

12 A. Appel, The Naples Conservatories: Teaching Europe, www.fournations.org.

3 C. Gianturco, Naples: a City of Entertainment, dz. cyt., s. 94.
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Niewatpliwie talent mlodego kompozytora nieustannie byt inspirowany przez
srodowisko kulturowe, w ktérym zyl. Wszystkie walory stylu neapolitariskiego
odnajdziemy takze w muzyce mlodziutkiego Pergolesiego, ktéry intensywnie
chtonat i twérezo przetwarzal to, co oferowata metropolia. Whasnie owo zakorze-
nienie w §wietnej miejscowej tradycji muzycznej stanowilo dla niego gwarancj¢
sukcesu. Takze tego po$miertnego.

Kompozytor galant'

Ewolucja stylu muzycznego, ktéra dokonywala si¢ stopniowo w pierwszej po-
towie XVIII stulecia, stanowita odbicie przemian spotecznych i kulturowych®.
Duch oswiecenia przenikat wszystkie najwazniejsze formy tworczej aktywnosci.
Dla kompozytoréw wieku o$wiecenia barok z jego formalizmem, zawilo$cia poli-
foniczna i koturnowoscia stanowit przejaw konserwatyzmu. Odpowiedzia byt ja-
sny, afektowany, ,przyjaznie naturalny”'® i pefen elegancji nowy sposéb muzycznej
ekspresji. Przemiany owe dokonywaly si¢ niemal réwnoczesnie na gruncie mu-
zyki francuskiej i wloskiej, a potem dos¢ szybko staly si¢ wzorem dla muzykéw
niemieckich. Ogromng réznorodnos¢ osobowosci twérczych i kompozytorskiej
inwengji nowa filozofia potaczyla w ,«wielka spdjnosé» muzyki, ktéra zaczgto opi-
sywa¢ jako wdzigczna, modna i na czasie”". Styl galant stal si¢ rozpoznawalnym
synonimem nowoczesnosci. Pdéznobarokowej ztozonosci i teatralnosci przeciw-
stawiono klasyczng prostotg. Nowa progresywnosé, dawnej zachowawczosci. Styl

' Por. M. A. Radice, The nature of the Style Galant. .., dz. cyt.

15 W XVIII wieku muzyka (podobnie jak inne dziedziny sztuki) odzwierciedlata idee i warto-
$ci o$wiecenia. Odwolywano si¢ do haset uniwersalnych, bliskich wszystkim nacjom i jed-
nostkom. Szczegdlnie zaptadniajace byly idee kosmopolityzmu, indywidualizmu, osobistej
niezaleznosci i wrazliwosci uczué. To, co rodzito si¢ wéwczas w sferze twérczoéci muzycz-
nej, bylo odbiciem owych nowych ideatéw, czyli: innowacji stylistycznych, ksztaltowania
nowych form muzycznych, zmian w rozumieniu roli instrumentéw i nowego typu mysle-
nia instrumentalnego, wreszcie nowego rodzaju instytucjonalnego wsparcia dla muzycznej
aktywnosci. W czasach o$wiecenia w sferze stylu muzycznego poczatkowo wspélistniaty ze
sobg rézne estetyki i praktyki wykonawcze. Na poczatku XVIII wieku barok doszedt do
swojej kulminacji w dzietach J. S. Bacha i G. E Haendla. W tym samym czasie jako swoiste
odzwierciedlenie panujacego w sztukach plastycznych stylu rococo pojawit si¢ sty/ galant (na
gruncie niemieckim: empfindsamer Stil). Obydwa nurty koegzystowaly ze soba az do potowy
stulecia, kiedy formy barokowe poczely zanika¢, a muzyczne rokoko rozwingto si¢ ostatecz-
nie w klasycyzm. Por. E. J. Wilson, P. H. Reill, Encyclopedia of the Enlightenment, Facts on
File Library of World History, New York 2004, s. 408—409.

© M. A. Radice, The nature of the Style Galant..., dz. cyt., s. 607.

17 Tamze s. 614.
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galant wyrazat si¢ krétkimi wyrazistymi frazami melodii wspartej na przejrzystej
harmonii. Klarowno$¢ melodyczna utwierdzona byta symetrig formalng wynika-
jaca z czgstego kadencjonowania. Tak pojmowana melodia byta znakomitym no-
$nikiem tekstu. Stad tez styl ten rozwinat si¢ gtéwnie na gruncie opery. Z muzyki
dramatycznej przeniknal do nowych form muzyki instrumentalnej. Istotny jest
aspekt spofeczny pojawienia si¢ nowego stylu. Od korica XVII stulecia wéréd coraz
bardziej wyemancypowanej, zamoznej i wplywowej burzuazji wzrasta zapotrzebo-
wanie na wszelkie formy sztuki, mozliwe do prywatnego, domowego uprawiania.
»Muzyka, taniec, dramat i poezja byly uprawiane pomigdzy dobrze wychowanym
towarzystwem. Przestaly by¢ wylacznie ekskluzywna domena wirtuozéw”'8. Po-
wazng grupa odbiorcéw dziel muzycznych stajg si¢ dilettanti. ,Muzyka napisa-
na w stylu galant byla skierowana bardziej do amatoréw wywodzacych si¢ z klasy
$redniej niz profesjonalnych muzykéw dworskich™”. Ten spoleczny i kulturowy
kontekst ,wymuszal” okreslony typ muzycznej literatury. Takie tez awangardowe
podejscie do muzyki bylo charakterystyczne dla twércéw neapolitariskich.

Giovanni Battista Pergolesi byt kompozytorem gléwnego europejskiego nur-
tu estetycznego. Nawet tworzac dziela sakralne zrecznie faczyt owo nowe podej-
Scie do stylu z tradycja barokowej muzyki koscielnej. W Stabar Mater kompozy-
tor bardziej niz do kontrapunktycznej tradycji baroku odwoluje si¢ do elegancji
nowej estetyki, zapowiadajacej nadejécie klasycyzmu. Zrédet posmiertnej stawy
i sily oddziatywania muzyki Pergolesiego mozemy zatem dopatrywaé si¢ w jej
nowoczesnosci.

Stawa

Pergolesi wydaje si¢ ,,jedna z najbardziej kontrowersyjnych i nieuchwytnych”
postaci w dziejach muzyki europejskiej. Byl kompozytorem wybitnym, ktéry
(chociaz zyt tak krotko) wywarl ogromny wptyw na muzyke II potowy XVIII stu-
lecia. Pomimo iz w ciagu owych szesciu lat swojej aktywnosci twérczej stworzyt
arcydzieta pickna i oryginalnosci, to w gruncie rzeczy za zycia nie do§wiadczyt
jakiego$ wyjatkowego uznania. W rzeczywistosci jego muzyka poza Neapolem
wlasciwie nie byla znana. Istnieja przekazy, ktére potwierdzaja fake, iz do§wiad-
czyt jedynie ,kilku przecigtnych sukceséw i kilku powaznych porazek™'. Wedtug

8 Tamze s. 612.

¥ Tamze s. 616.

2 M. Accattatis, Giovanni Battista Pergolesi — Myth Creation in Romantic Ideology, www.accat-
tatis.com.

2! Tamze.
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relacji wspétczesnych sam kompozytor twierdzil, ze poza komicznymi intermez-
zami pozostale jego dziefa nie byly przyjmowane z jakims wyjatkowym entuzja-
zmem?. W pierwszych latach po swojej $mierci pozostawat w pamieci wlasciwie
jako lokalny, neapolitariski twérca oper komicznych i kilku weiaz wykonywa-
nych dziet sakralnych. Jednakze popularnos¢ jego stylu i dziet poczeta gwattownie
wzrastaé. W roku 1736 wydano jego cztery ostatnie kantaty®, za$ w roku 1738
wydrukowano je powtdrnie. Znamienne jest, ze byly to jedyne tego typu wydania
w Neapolu w pierwszych dekadach XVIII wieku. Jego opery Lo frate ‘nnamorato,
Olimpiade i Flaminio wciaz pozostawaly w repertuarze teatréw neapolitariskich.
Ponadto, dzigki europejskim wedréwkom wloskich trup operowych z powodze-
niem prezentujacych jego opery komiczne, coraz bardziej popularne stawaly si¢
poza granicami Whoch intermezza La serva padrona oraz Livietta e Tracollo. Wa-
$nie wystawienie w Paryzu w roku 1752 jego skromnego, krétkiego intermezza
komicznego La serva padrona na state okreslito pozycje kompozytora w dziejach
muzyki europejskiej. Okazato si¢ swoistym wyzwaniem rzuconym panujacemu
wéwezas porzadkowi stylistycznemu. Wywiazata si¢ wéwczas gwattowna pole-
mika (tzw. wojna buffonistéw**) zwolennikéw tradycyjnie koturnowego francu-
skiego stylu dramatycznego z propagatorami opery wloskiej. Dzieto Pergolesiego
uzyskato w tej batalii range symbolu. A byt to spér wyrafinowania ze spontanicz-
noscia, zachowawczosci z awangarda, konserwatyzmu z otwarto$cia. Po stronie
Pergolesiego i buffonistéw opowiedzial si¢ Jean-Jacques Rousseau oraz francu-
scy encyklopedysci. La serva padrona oczarowata kaprys$na publicznos¢ paryska
i wkrétce tryumfowata na scenach catej Europy. I tak, juz po$miertnie, gwiazda
popularnosci Pergolesiego odrodzita si¢ na nowo. Réwnoczesnie coraz wigksza
atencja cieszyly si¢ sakralne dzieta Giovanniego Battisty, zwlaszcza Salve Regina
c-moll i Stabat Mater. Wykonywane byly z rosnaca popularnoscia poza granicami

Whoch badz w wersjach oryginalnych, badz w postaci rozmaitych opracowari®.

2 Okazuje sie, iz nie cechowata go takze szczeg6lnie wysoka samoocena. Byt zdumiony, iz za Sta-
bat Mater wyptacono mu az 10 dukatéw! A kworta ta weale nie stanowita wéwczas sumy zawrot-
nej. Por.: D. D. Porta, G.B. Pergolesi: breve storia di una biografia, [w:] Pergolesi, Napoli 1986,
s. 49; podaje za: M. Accattatis, Giovanni Battista Pergolesi..., dz. cyt., www.accattatis.com.

» Kantaty, op. 2.

2 Batalia nazywana Querelle des Bouffons byta jednym z wielu intelektualnych sporéw zajmu-
jacych opiniotworcze elity epoki o$wiecenia. Takich ,wojen” publicystycznych odbylo si¢
wowezas kilka, na przyklad na polu literatury czy nauk cistych. Kazdy z tych przypadkéw
odzwierciedlat napigcia tkwiace w ramach o$wieconej myfsli i wykazywal, ze okres ten daleki
byt harmonii i jednorodnosci, w czym zresztg ukryta byla intelektualna moc o$wiecenia.

¥ Jan Sebastian Bach na poczatku lat 40. XVIII wieku dokonat niemieckiej adaptacji dziela. Sta-
nowi ja kantata 7ilge, Hichster, meine Siinden, BWV 1083, napisana do tekstu Psalmu 51.
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Niemniej o zyciu i dziatalnoéci kompozytora posiadano jedynie wiadomosci
fragmentaryczne. Stad pierwsze jego biografie opierano raczej na domystach niz
faktach. Ostatecznie ugruntowaly one romantyczng, daleka od prawdy histori¢
Pergolesiego. Oceny znaczenia jego dorobku kompozytorskiego bywaly skrajne,
od entuzjazmu po daleko posunigta rezerwe. Jednakze jest faktem bezspornym, iz
przemiany stylistyczne na gruncie twérczosci operowej 11 potowy XVIII stulecia
swoj poczatek wzigly takze od niego. Jego sposéb podejscia do teatru muzycznego
przywrécit europejskiej muzyce dramatycznej klarowno$¢ i prostotg, spontanicz-
no$¢ i odwrét od sztywnego konwenansu na rzecz naturalnosci. Intensywnosé
oddziatywania stylu Pergolesiego trafnie ujat Andre Modeste Grétry: ,Pergolesi
urodzit si¢, a prawda zostala objawiona”*. Francesco Degrada, wybitny badacz
dorobku kompozytora, konstatuje:

Giovanni Battista Pergolesi by¢ moze byt [...] pierwszym [kompozytorem
w dziejach muzyki europejskiej — przyp. autora], ktéry wzbudzit tak duze
zainteresowanie szerokiego Srodowiska muzycznego. Ponad wszystko za$
byt pierwszym, ktérego osobowos¢ zostata przez publicznos$é¢ wysublimo-
wana z jego dorobku twérczego, dzigki czemu jego muzyka uzyskata ran-
ge symbolu?.

W II potowie XVIII stulecia juz mamy do czynienia z legenda Pergolesiego.
W tym czasie byt juz uznany za zjawiskowa osobowos¢ artystyczna. Ponadto
sama historia jego zycia posiadia intensywnos¢ i no$nos¢ wystarczajaca do kre-
acji mitu. Na fali popularnosci dziet Pergolesiego i poruszajacej historii jego
przedwczesnej $mierci (zwlaszcza od czasu paryskiego triumfu La serva padro-
na) nastapito jedyne w swoim rodzaju zmitologizowanie postaci i osiggnigé
Giovanniego Battisty. Konsekwencja owej niezwyklej stawy byt zalew apokry-
fow, kompozycji-falsyfikatéw, stylizowanych na utwory utalentowanego ne-
apolitariczyka. Jego indywidualny styl stal si¢ tak bardzo inspirujacy, a postad
tak silnie obrosta legenda, iz wielu autoréw jego nazwiskiem sygnowato swo-
je wlasne dzieta, traktujac to jako swoistg rekojmie ich sukcesu. W zwiazku
z tym wokét dorobku Pergolesiego narosta mnogos$¢ nieporozumieni i domy-
stéw. Obecnie muzykologowie wciaz prowadza intensywne badania, ktérych
celem jest oczyszczenie i odtworzenie prawdziwej spuscizny Giovanniego Bat-
tisty Pergolesiego.

% ¥ Degrada, Giovanni Battista Pergolesi, dz. cyt.
¥ Tamze.
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W nurcie religijnosci maryjnej

Poszukujac odpowiedzi na pytania dotyczace nadzwyczajnej popularnosci
Giovanniego Battisty Pergolesiego, zwré¢émy si¢ w tym miejscu ku jego ostatniej
kompozycji, Stabatr Mater. Niezwykle interesujace wnioski mozna wysnué, pa-
trzac nani poprzez pryzmat osiemnastowiecznej whoskiej religijnosci. Dzielo Per-
golesiego bez watpienia wpisywato si¢ w nurt kwitnacej w tamtym czasie w Italii
poboznosci maryjnej.

Pergolesi zyt w epicentrum [marianizmu — przyp. autora], czyli w Neapo-
lu, w ktérym funkcjonowato ponad dwiescie kosciotéw poswieconych
Dziewicy oraz liczne $wieckie bractwa maryjne®.

Whasnie na zlecenie jednego z takich stowarzyszen, Confraterniti dei Cavalie-
ri della Vergine dei dolori di San Luigi al Palazzo, Giovanni Battista skompono-
wal swoje opracowanie sekwencji. Mialo uswietni¢ doroczne wielkotygodniowe
rozwazania pasyjne odprawiane w ramach prywatnej liturgii bractwa®. Postad
i postawa Marii wobec Pasji uosabiata wartosci uniwersalne i pierwszorzedne. Jej
osoba od zawsze w szczeglny sposdb pociagata chrzescijan. Kult z nig zwiazany
wyzwolit szczegblny ,rodzaj intymnego btagania”, na ktére pozwalali sobie jej
czciciele. Widzieli w niej bardzo realnie, materialnie obecng matke i wspétod-
czuwajaca razem z nimi kobiete. ,Jej wdzigk emanowat nie tylko z niewypowie-
dzianej boskosci, ale z zycia, z namacalnosci istnienia jej osoby”. Poczucie (ale
i potrzebe) jej realnej i zyczliwej obecnosci wyrazano w mnogosci i rozmaitosci
wizerunkéw Marii oraz przepychu maryjnej dewocji.

Wydaje si¢ zatem, ze owo zakorzenienie Stabatr Mater w zywej tradycji ma-
ryjnego kultu w istotny sposéb wplyngto na jako$¢ percepcji dzieta. Wierni od-
krywali w tekscie sekwengji tresci wazne i wiarygodne. Muzyka Pergolesiego,
zaréwno dzigki swej plastycznosci, emocjonalnosci, jak i bezpretensjonalnosci,
potegowala oddziatywanie tych wartosci stanowiacych jadro religijnego przekazu.
Wstuchujac si¢ w t¢ muzyke, kontemplujac ten tekst, mogli zywiej wspétodezu-
waé i wspbluczestniczy¢, wchodzili w rzeczywisto$¢ misterium. Dzialo si¢ tak,
gdyz Stabar Mater poprzez swoje

# R. Will, Pergolesis Stabat Mater. .., dz. cyt., s. 571.

¥ Kompozycja miata zastapi¢ wykorzystywany od wielu lat przy tej samej okazji utwér Ales-
sandra Scarlattiego (napisany w roku 1715).

% Tamze, s. 571.
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pigkno, melancholijny smutek oraz nieposkromiony sentymentalizm oddzia-
tuje z niezaprzeczalng moca, pociagajac stuchaczy wswiat, w ktdrym wspét-
czuciei cierpliwa wytrzymato$¢ znacza wiecej niz wyrok lub darowanie win?'.

Sentymentalna pochwata cnét kobiecych

Inna, tym razem catkowicie §wiecka perspektywe postrzegania Stabatr Mater
przyjmiemy, zestawiajac tresci odczytywane w tekscie sekwencji oraz silnie emo-
cjonalng muzyke Pergolesiego z idiomem kobiecosci ksztaltowanym w osiemna-
stowiecznej literaturze sentymentalnej. Tym interesujacym tropem podaza Ri-
chard Will. Ponownie odwotam si¢ do jego znakomitego artykutu, w ktérym
poddaje on analizie dzieto Pergolesiego poprzez pryzmat srodkéw wyrazu typo-
wych dla literatury sentymentalnej*>. Osiemnaste stulecie przyniosto prawdziwa
erupcj¢ tego rodzaju tworczosci. Na polu prozy i dramatu motywy wiodace wia-
zaly si¢ migdzy innymi z problematyka emocji, do$wiadczen, losu i pozycji kobie-
ty. Warstwa poetycka Stabar Mater w oczywisty sposéb plasowata si¢ w gtéwnym
nurcie gustéw i wrazliwosci osiemnastowiecznych odbiorcéw. W tym kontekscie
tekst sekwencji mozna traktowac jako rozpamigtywanie cierpieni i emocji kobiety
doswiadczonej przez los. Posrednio takze skupia on nasza uwage na wartosciach
takich, jak wiernos¢, nieztomnos¢, odwaga. Byly to typowe cechy bohaterek sen-
tymentalnych powiesci osiemnastowiecznych. Muzyka Pergolesiego konsekwent-
nie wzmacnia ten przekaz. Kompozytor w migkkosci i delikatnosci zastosowanej
materii dZzwigkowej oddat $wiat emocji kobiecych. Styl wypowiedzi muzycznej
w Stabar Mater zaréwno przez krytykéw, jak i apologetéw dzieta okreslany byt
jako migkki, ,kobiecy”. Niezwykle poruszajacy przekaz poetycki Pergolesi ubral
w jezyk dzwigkowy doskonale wéwczas zrozumialy. Z relacji osiemnastowiecz-
nych stuchaczy wynika, iz publiczno$¢ reagowata na Stabat Mater tak samo sil-
nym wzruszeniem, jak w przypadku odbioru éwczesnych popularnych powiesci
lub dziet dramatycznych. Sentymentalizm w czasach o$wiecenia byt waznym ele-
mentem nie tylko estetyki, ale takze etyki. Kreowat nie tylko najwazniejsze mo-
tywy literackie, ale i postawy. Moc tego jezyka sprawiata, ze emocje bohateréw
czytelnicy i widzowie utozsamiali ze swoimi wlasnymi. Pergolesi wykorzystat tu
caly swoj talent i dos$wiadczenie dramatyczne. Stabat Mater to dzieto napisane
do pewnego stopnia w teatralnej manierze epoki. Wypetnione muzyka ekspre-
syjna i sugestywna. Nie jest to juz jednak spektakl peten barokowego patosu,
wystawnosci i nadmiaru. Utwér wyraznie osadzony jest w bogatej tradycji neapo-

31 Tamze, s. 609.
32 Por. R. Will, Pergolesi’s Stabat Mater..., dz. cyt.
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litariskiego, zywiotowego $piewu®. Jednakze zamiast pompy i przepychu twérca
obdarowal nas muzyka kameralna, melancholijng, subtelna, wyciszona. Zasto-
sowal oszczedne $rodki kontrapunktyczne i prosta harmonike. Skromny zespé6t
instrumentalny towarzyszy dwém glosom solowym. Ich $piew pozbawiony jest
whasciwie koloratur i typowo operowej temperatury. Powstata muzyka sktaniajaca
raczej do intymnego przezywania.

Podsumowujqc ten wqtek, mozna skonstatowaé, iz zaréwno w warstwie po-
etyckiej, jak i dZzwigkowej dzieto Pergolesiego z powodzeniem mozna bylto odczy-
ta¢ w obiegowym jezyku osiemnastowiecznej estetyki sentymentalnej. Podobnym
jezykiem operowal teatr i coraz bardziej popularny gatunek powiesci. Tworca
postugiwat si¢ powszechnie rozumianym wéwczas kodem znaczeniowym. Takze
w tym mozna dopatrywac si¢ zrédet jego sukcesu. Efekty byty imponujace.

Okoto 1800 roku [Stabar Mater — przyp. autora] bylo rozpowszechnione
w ponad 30 wydaniach, setkach r¢kopismiennych kopii i wykonywane nie
tylko w calej katolickiej czesci Europy, ale takze w krajach protestanckich®.

Stabat Mater — proba egzegezy

Bez watpienia Stabar Mater Pergolesiego stanowi przejaw nadzwyczajnego
talentu kompozytora. Muzyka Pergolesiego, obleczona w kostium epoki i indy-
widualnego stylu, ilustruje wstrzasajacy utwor poetycki przypisywany trzynasto-
wiecznemu mnichowi Jacopone da Todi*>. Hymn ten stanowi idealny material
literacki dla opracowant muzycznych. Jego tres¢ niezwykle sugestywnie przedsta-

3 Tradycje wokalne wloskiego Potudnia sa niezwykle archaiczne i zywotne. W czasach Pergo-
lesiego na gruncie twérczosci artystycznej wyraznie koegzystowaly one z maestrig profesjo-
nalnych muzykéw. Odbiciem tego jest niepowtarzalny neapolitariski melos.

3 R. Will, Pergolesi’s Stabat Mater. .., dz. cyt, s. 570.

% JTacopo Benedetti, zwany Jacopone da Todi (1230-1306) byt franciszkarskim mistykiem
i poeta, tworcg licznych piesni duchownych i traktatéw o zyciu wewnetrznym. Nadal przyj-
muje si¢, iz z duzym prawdopodobieristwem to wlasnie on jest autorem sekwencji Sta-
bat Mater. Jej polskie przeklady znane sa juz od potowy XVI wieku (kancjonal Walente-
go z Brzozowa z 1554 roku). Cieszacy si¢ wielka atencjq hymn wykonywany byt przede
wszystkim w réznych formach dewocji ludowej. Stabat Mater przez stulecia zwiazana byta
z popularnym zwlaszcza wéréd ludu nabozenstwem drogi krzyzowej. Do oficjalnej liturgii
hymn wprowadzany byt stopniowo. W roku 1727 jako sekwencja zostal wlaczony do litur-
gii mszalnej przypisanej na nowo ustanowiona uroczysto$¢ Matki Boskiej Bolesnej. Pierwot-
nie $wigto to obchodzono w piatek przed Niedziela Palmowa. Por. F. A. Brambilla, Beneder-
ti, lacopo, [w:] Dizionario Biografico degli Italiani, Vol. 8, Roma 1966.
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wia sceng optakiwania ukrzyzowanego Jezusa przez Maryj¢. Znakomicie skompo-
nowany utwor poetycki jest nasycony ogromnym tadunkiem emocji. Autor nadat
kolejnym strofom wiersza przejrzysty rytm i metrum. Polaczone sa w pary o tej
samej strukturze aab+ccb. Owa dyscyplina metryczna powsciaga intensywnosé
opisywanego cierpienia, emocje ujmuje w konsekwentne ramy formy poetyckie;j.
Tym silniej tekst sekwencji budzi wyobraznig i uczucia stuchaczy. ,Czym moze
sta¢ si¢ w kontekscie tych stéw dzieto muzyczne? Ilustracjq bélu, opisywaniem
cierpienia, wspotodczuwaniem, towarzyszeniem, komentarzem, refleksja, kontra-
punktem...”*®. Dwadziescia strof oryginalnego tekstu sekwencji kompozytor ujat
w dwanascie numeréw wokalnych — arii i duetéw. Ostatecznie muzyczna forma
dzieta jest interesujaca fuzja kantaty i duetu kameralnego®.

Strofa poczatkowa wprowadza nas w samo centrum dramatycznych wydarzen.
Oto kulminacja Pasji. Przed nami obraz Matki towarzyszacej $mierci swojego
Syna. O jego agonii narrator jedynie wspomina. Maria nie wypowiada Zadnego
stowa. Jest to przekaz nad wyraz zwigzly, lecz nasycony ogromem doznar. Jest tak
bardzo sugestywny, ze zamazuje si¢ sama postaé cierpiacej. Pozostaja wylacznie
bardzo silne ludzkie uczucia. Na realnosci tych doznan koncentruje kompozytor
nasza uwagg. Pelna prostoty i zarliwosci muzyka jest niezwykle przejrzysta i szcze-
ra w sferze przekazu obrazu i emogji. Stuchacz wchodzi w sam $rodek wydarzen,
jakby dzialy si¢ tu i teraz. Muzyke tworza niepokojace frazy gloséw solowych,
ktére splecione w dysonujacych opédznieniach po prostu oznajmiaja:

Stoi Matka obolala,
tzy pod krzyzem przeptakata,
Gdy na krzyzu Syn jej mrze®®.

,Stabat Mater dolorosa
Tuxta crucem lacrimosa

Dum pendebat Filius”.

W tle stycha¢ uporczywy, motoryczny ruch basso continuo, jakby utwierdza-
jacy nas w realnosci ewokowanych wydarzed. Muzyczne $rodki s3 niezwykle
oszczedne. Klarowna melodyka, prosta harmonia, rytmiczny spokdj. Nie ma tu
transcendengji. Jest realno$¢ bélu. ,,Dziewica moze sta¢ skamieniata z bélu, lecz

% T. Cyz, Stabat Mater Dolorosa, www.tygodnik2003—2007.onet.pl.

%7 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Wielkie formy wokalne, Krakéw 1984.

3 Pelny tekst sekwencji we wstrzasajacym dumaczeniu Mirona Biatoszewskiego: ,, Tygodnik Powszech-
ny”, 1965, nr 15, s. 1; przedruk w: Zrozumied sredniowiecze, oprac. R. Mazurkiewicz, Tarnéw 1994.
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zycie dookola niej toczy si¢ dalej. Zadna harmoniczna czy tez rytmiczna dwu-
znaczno$¢ nie zaslania jej postaci”.
W kolejnych strofach sekwencji skupiamy si¢ na ogromie cierpienia i zalu,

ktérych doswiadcza Maryja, przede wszystkim jako kobieta i matka. Autor tekstu

rozpoznaje w niej krélewskos¢, lecz wyraza jej nature ludzka. Poswiadcza
to zwlaszcza jej matczyny smutek i przywiazanie Jezusa. Ona nie jest odle-
gta wladczynia, ale matka, do ktérej nikt nie musi obawiaé sig zblizy¢™,

Swoje odczucia stuchacz utozsamia z uczuciami Maryi. Pomaga w tym wielki
dramatyzm muzyki oraz jej znaczeniowa transparentno$¢. Cierpienie, ktdérego je-
ste$my $wiadkami, jest naszym wspélnym doswiadczeniem. Tres¢ wiersza sktania
do empatii. Wspoélczucie staje si¢ jedyna mozliwa odpowiedzia na cierpienie czto-
wieka. Tym tez tropem zdaje si¢ podazaé kompozytor. Pergolesi tworzy muzyke
niezwykle szczera, pozbawiong wszelkich zbednych imponderabiliéw. W tym tez
tkwi jej ogromna sita oddziatywania.

W piatej cz¢sci dzieta (duet sopranu i altu) padaja dramatyczne pytania:

Co za cztowiek, co nie placze,
Kiedy Matke t¢ zobaczy

W udreczeniu - w takim, o
Kto niezdolny wspétczué czule
Bélom Matki Syna béle?

Czy ma takie serce kto?

,»Quis est homo, qui non fleret,
Matrem Christi si vidéret

In tanto supplicio?

Quis non posset contristdri,
Christi Matrem contempldri
Doléntem cum Filio?”

Bieg wyciszonej, lecz weiaz petnej zaru muzyki zawieszony zostaje na pytaniu:
»Quis?”.

Nastepujacy potem wybuch rozpaczy znajduje wyraz w muzyce pelnej gwattow-
nego ruchu, niepokojacych dysonanséw i eskalacji temperatury dynamiczne;j. Jest

¥ R.Will, Pergolesis Stabat Mater..., dz. cyt., s. 572.
 Tamze, s. 575.
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to niezwykle trafny zabieg kompozytorski. Muzyka oddaje tu chaos emocji, zywiot
skrajnych uczué towarzyszacy sytuacji trwania w stanie permanentnej opresji:

Widzi Matka: Syn Jej, Jezus,
Bicze przyjat i krzyz przenidst
Za calutki ludzki grzech.

»Pro peccitis suae gentis
Vidit Jesum in torméntis,
Et flagéllis sabditcum”.

W utworze odnajdujemy typowe dla epoki operowanie symbolem brzmie-
niowym. Przyktadem niech bedzie zabieg kompozytorski zastosowany w 6 cz¢sci
dzieta na stowach Dum emisit spiritum:

Widzi stodkie swe Rodzone
Tak $miertelnie opuszczone,
Jak ostatni traci dech.

,Vidit suum dulcem natum
Moriendo desolatum
Dum emisit spiritum”.

Trzykrotnie podany tekst, najpierw poprzez lini¢ melodyczng porwang pau-
zami, potem w wybuchu gwattownie narastajacej dynamiki oraz niespokojnych
interwaléw, i wreszcie w sylabicznej melorecytacji, gasnacym akompaniamencie
zespotu instrumentalnego i jego finalnym wunisono. Dzigki zastosowanej tu przez
kompozytora figurze retorycznej przywolany zostaje dostownie obraz coraz bar-
dziej rwacego si¢ oddechu umierajacego w konwulsjach Jezusa. Czyzby kompo-
zytor w tym fragmencie odstaniat swoje wlasne cierpienie? Jest to fragment szcze-
gélnie poruszajacy. Doswiadczenie wielkiego bélu towarzyszyto mu przeciez przez
cate zycie. Czy mozna w tym upatrywa¢ zrodel przenikajacej cate dzieto zarliwej
empatii dla cierpient Chrystusa i bolejacej Marii?

Oczywiste jest, iz podane przyktady interpretacji nie wyczerpuja w najmniej-
szym stopniu bogactwa ukrytych w Stabar Mater Pergolesiego znaczen. Tak wha-
$nie bywa w przypadku pomnikéw artystycznej kreacji. Wobec tego arcydzie-
ta kolejne pokolenia staja wciaz na nowo w zachwycie i bezradnosci. Poruszeni
prawda tej poezji i najczystszym picknem tej muzyki odnajdujemy w niej nie-
wyczerpane poklady inspiracji estetycznych i duchowych. Z trudem takze przy-
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chodzi nam stwierdzenie z bezwzgledna pewnoscia, w czym tak naprawde tkwi
tajemnica sukcesu muzyki Pergolesiego. Wszystkie tropy, ktérymi podazalismy
dotad, sklaniajg jedynie do dalszych, coraz bardziej dogtebnych i rzetelnych stu-
diéw nad geniuszem tego przedwczesnie zmartego kompozytora. W swoim krét-
kim zyciu Pergolesi napisat tak naprawdg niewielka liczb¢ utwordw. Jednakze ich
gatunkowy ciezar $wiadczy o tym, ze gdyby nie przedwczesna $mieré, mégtby si¢
sta¢ jednym z wigkszych kompozytoréw stulecia.

Giovanni Battista Pergolesi and his theatrum doloris

Stabatr Mater is one of the last compositions by Giovanni Battista Pergolesi and today
it is probably the most well-known and valued arrangement of those ancient sequences.
The composer translated the incredibly moving medieval poem into the sounds with
a great mastery. He managed to create a musical fresco placing us in the centre of the suf-
fering true mystery. The power of his music is so real and stimulating that it is not possible
to remain indifferent.

The following essay presents the phenomenon of Pergolesi’s artistic genius on the
background of that time cultural changes and it focuses on his posthumous fame. The
author analyses the composer’s achievement of galant style and discusses Pergolesi’s Stabat
Mater in relation to the language of emotions related to sentimental literature. Moreover,
he suggests to comprehend that music through the prism of the Italian Marian devotion
phenomenon. Scientists are still intrigued by the figure of Giovanni Battista Pergolesi.
They try to reconstruct his life story and to deal with the confusion concerning his legacy.
The success story of Pergolesi’s Stabat Mater is particularly interesting. Thus, successive
generations of musicologists ask a question what the fame origin of this work and its crea-
tor could be. The author of this essay presents a few clues that might help us to get closer
to the answer to this question.

Stowa kluczowe Giovanni Battista Pergolesi, opera, opera komiczna, opera buffa,

o$wiecenie, sentymentalizm, styl galant

Keywords Giovanni Battista Pergolesi, opera, comic opera, opera buffa, Enlightment,
sentimentalism, style galant



