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Muzykalia gidelskie w ujeciu historycznym,
dydaktycznym i artystycznym

Gidle to mata wie$ potozona na pétnocnym kraricu Jury Krakowsko-Czesto-
chowskiej, oddalona 12 km na potudnie od Radomska i 35 km na péinoc od
Czgstochowy, skupiona wokét trzech barokowych kosciotéw: parafialnego pw.
$w. Marii Magdaleny, pokartuzjariskiego pw. Matki Bozej Bolesnej oraz domini-
kariskiego kosciota pw. Wniebowzigcia NMP,

To wlasnie ten ostatni kosciét do dzi§ pozostal waznym punktem na piel-
grzymkowej mapie Polski, a to za sprawa przechowywanej w nim cudownej figur-
ki Matki Boze;.

Historia zaczeta si¢ w 1516 roku. Wedtug podania niejaki Jan Czeczek podczas
pracy na roli znalazt malutka figurke Bogurodzicy. Zaprzysi¢zone $wiadectwa zo-
staly ztozone niemal 100 lat péZniej, ale mialy pochodzi¢ od 0séb znajacych Jana
Czeczka osobiscie. Zeznania te zostaly spisane z inicjatywy dominikanéw, ktd-
rym przypadta rola kustoszy stynacej juz taskami figurki Matki Bozej, gromadza-
cej coraz liczniejsze grupy pielgrzyméw. Na mocy aktu zapisanego w Piotrkowie
3 wrze$nia 1615 roku éwczesna whascicielka Gidel — Anna z Rusockich Dabrow-
ska, wdowa po kasztelanie wieluriskim Janie Wojciechu Dabrowskim — oddata
dominikanom cz¢$¢ wsi Gidle'. Przytoczona data przekazania dominikanom czg-
$ci miejscowosci jest wazna, jesli uswiadomimy sobie, ze pét roku wezesniej na-
trafiono na pierwsza wzmianke §wiadczaca o dziatajacym juz przy dominikanach
zespole muzycznym. Pochodzi ona od pierwszego przelozonego gidelskiej wspél-
noty dominikanskiej — o. Sebastiana Brzykwaryskiego, a datowana jest na dzien
25 marca 1615 roku: ,Musicis pro labore 7 gr; musicis pro labore na gorzatke
2 gr”. Datg t¢ uzna¢ zatem nalezy za poczatek historii kapeli gidelskiej, historii,
ktéra bedzie trwaé nieprzerwanie 300 lat.

' Zob. A. Litewka, Inwentarz Zespotu Akt Gidle, Klasztor OO. Dominikandw z lat 14691998,
Krakéw 2011, s. 5.
2 Zob. R. Swic;tochowski, Kapela OO. Dominikanéw w Gidlach, ,Muzyka”, 1973, nr 4, s. 58.
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Jako syn zakonu §w. Dominika z muzykaliami gidelskimi zetknatem si¢ pierw-
szy raz w 2000 roku, kiedy wpadl mi w r¢ce wydany drukiem Kazalog muzykaliow
gidelskich opracowany przez ks. Karola Mrowca. Z pobieznych rozméw dowiady-
watem si¢ o duzym zainteresowaniu przechowywanym w klasztornym archiwum?
materialem muzycznym ze strony $rodowiska muzykologicznego z réznych stron
Polski, a nawet z zagranicy.

Podejmujac studia doktoranckie z dyrygentury na Akademii Muzycznej
w Krakowie bylem pewien, ze moim zadaniem jako dominikanina i muzyka
w pierwszym rzedzie powinno by¢ badanie omawianych zbioréw. Podjatem si¢
tego zadania z kilku istotnych wzgledéw.

I. Na przyktadzie zachowanego materialu nutowego chcialem przyjrze¢ sie,
jaka muzyke wykonywano w klasztorach dominikanskich podczas liturgii w mi-
nionych stuleciach; czy ograniczano si¢ tylko do wykonawstwa muzyki liturgicz-
nej, czy tez klasztory byly miejscem, gdzie promowano muzyke ,$wiecka”.

I1. Czy zachowane zbiory moga wzbogaci¢ nasza wiedz¢ z historii muzyki po-
przez wydobycie na §wiatto dzienne interesujacych — nieznanych — dziet oraz ich
tworcow?

III. Wreszcie zainteresowalem si¢ kwestia, w jakiej mierze zachowany materiat
moze by¢ przydatny w pracy z naszymi zespolami: orkiestrami i chérami, zwlasz-
cza amatorskimi; jak moze wplyna¢ pozytywnie na samego dyrygenta.

Na postawione kwestie niefatwo odpowiedzie¢ wyczerpujaco w ramach tego
artykutu. Chciatbym poruszy¢ tylko wybrane kwestie.

Na postawione pytanie — jaka muzyke wykonywano podczas uroczystosci ko-
$cielnych — mozemy odpowiedzie¢ tylko czgdciowo. Jak wspomniano wyzej, ze-
spot muzyczny dziatal przy klasztorze gidelskim od 1615 roku. Niestety najstarszy
rekopis datowany jest na rok 1754%. Pytanie o to, co si¢ stato z nutami wezesniej-
szymi, musimy niestety pozostawi¢ bez odpowiedzi, albowiem nie posiadamy
zadnego zrédta, ktére w sposéb przyblizony mogloby na to pytanie odpowiedzie.
Mozemy jedynie postawi¢ pewne tezy. Osobiscie sktanialbym si¢ do dwéch. By¢
moze dominikanie zarzadzajacy kapela wyprzedawali stare rekopisy, pochodzace
z XVII w., aby uzyskane w ten sposéb pieniadze przeznaczy¢ na pensje dla mu-
zykéw. Wedlug tej tezy mogto to mie¢ miejsce w pierwszej polowie wieku XIX,

* Archiwum krakowskie pelni tez rolg Archiwum Polskiej Prowincji Dominikandw.
* Jest to kompozycja Kaysera Isfridusa, Vespri ex A [sic], na chér, dwoje skrzypiec, dwie trabki
i basso continuo.
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a wigc mniej wigcej w tym czasie, gdy klasztor zaczal boryka¢ si¢ z problemami
finansowymi, zwigzanymi z konfiskata débr przez wladze zaborcze®.

Wedtug tezy drugiej klasztor oraz kapelmistrzowie kapeli nie chcieli wykony-
wacé juz repertuaru ,starego’ — woleli opieraé swg dziatalno§¢ muzyczna na kom-
pozycjach nowych, i§¢ ,z duchem czasu”. Zatem gromadzac nowy — wspoétcze-
sny — repertuar muzyczny, réwnocze$nie wyprzedawali lub przekazywali innym
zespolom kompozycje, ktorych wykonywania zaniechano. Obie te tezy nie maja
potwierdzenia w zadnych zrédlach historycznych i réwniez rodza wiele pytar.
Mato prawdopodobna wydaje si¢ teza, ze repertuar pochodzacy z XVII w. zostat
zniszczony, np. w wyniku jakiego$ pozaru. Ten fakt na pewno zostalby uchwyco-
ny przez dbajacych o szczegdly kronikarzy klasztoru. Jeszcze mniej prawdopodob-
ne wydaje si¢ przypuszczenie, ze material nutowy zostat wyrzucony; biorac pod
uwagg troske, a takze wysoka kulturg muzyczng cztonkéw kapeli, wydaje si¢ to
wrecz niemozliwe. Trudno tez okresli¢, jakie byly losy materiatéw muzycznych po
rozwiazaniu zespotu: w jaki sposéb byly przechowywane, kto si¢ nimi opiekowat,
czy nie byly rozdawane lub rozkradane. Zatem brak inwentarza nutowego, dato-
wanego na XVII w., pozostaje na razie tajemnica.

Pierwsze préby uporzadkowania materialu muzycznego zostaly podjete w la-
tach 1955-1956 przez dwezesnego przeora klasztoru gidelskiego o. Fabiana Ma-
durg. Z braku potrzebnego doswiadczenia oraz narz¢dzi konserwatorskich zapa-
dta decyzja wladz zakonnych o przewiezieniu muzycznej biblioteki do Archiwum
Polskiej Prowincji Dominikanéw w Krakowie. Zadania tego podjat si¢ dwezesny
archiwista o. Robert Swietochowski, ktéry od ok. 1960 roku prowadzit takze
prace konserwatorskie, majace na celu zabezpieczenie zbioréw przed ich dalszym
niszczeniem. Ponadto zauwazono, ze glosy poszczegdlnych rekopiséw zostaly
przemieszane z glosami innych kompozycji, dlatego oprécz prac konserwator-
skich potrzebne staly si¢ takze prace nad uporzadkowaniem zachowanego mate-
riatu nutowego. Pracy tej podjat si¢ w latach 70. muzykolog ks. Karol Mrowiec®.

Warto zwréci¢ uwagg na ciekawostke, iz w poszukiwaniu $rodkéw potrzebnych na utrzy-
manie dziatalnosci zespotu dominikanie pragnacy utrzymaé przyklasztorny zespét podjeli
w II potowie XIX w. starania o dotacje ze skarbu paristwa. Na mediatora dominikanie gidel-
scy poprosili kurie biskupia diecezji kujawsko-kaliskiej. Starania klasztoru oraz posrednic-
two biskupa kujawsko-kaliskiego zakoniczyly si¢ powodzeniem i poczawszy od 1883 az do
pierwszej wojny $wiatowej muzycy klasztorni optacani byli przez rzad carski.

Jak podaje ks. Karol Mrowiec, pierwsze préby uporzadkowania podejmowato kilku muzy-
kologéw, m.in. Z. M. Szweykowski i P. Podejko. Prace ich nie mialy charakteru systematycz-
nego — podjgto je w zwiazku z poszukiwaniami kontaktéw kapeli jasnogérskiej z kapelg gi-
delska (zob. K. Mrowiec, Katalog muzykalidw gidelskich, Krakéw 1986, s. 11). Sam ks. Mro-
wiec mégt przystapi¢ do pracy dopiero wtedy, gdy archiwista o. Zygmunt Mazur sprowadzit

6
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Owocem jego wieloletniej pracy byl — wydany drukiem — Karalog muzykaliow
gidelskich, opublikowany staraniem Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw
w Krakowie w 1986 roku.

Zbiér rekopiséw kapeli gidelskiej obejmuje obecnie 314 jednostek rekopi-
$miennych. Nalezy jednak doda¢, ze liczba ta nie oznacza ilosci kompozycji zano-
towanych w r¢kopisach. Niektére z nich zawieraja od 2 do 38 utworéw. W sumie
zachowalo si¢ ich 470. Sposréd zachowanych kompozycji tylko 216 pochodzi
od autoréw znanych z nazwiska, reszta kompozycji jest autorstwa anonimowego
i czeka na badania ustalajace ich pochodzenie. Wreszcie 22 rekopisy nie zawieraja
nut, lecz tylko obwolutg tytulowa, zawierajaca informacje dotyczace autora kom-
pozycji oraz (najcze¢sciej) obsade.

Zachowane manuskrypty zostaty uporzadkowane przez ks. K. Mrowca w je-
denastu dziatach’:

1. Msze
a. na niedziele i $wieta
b. rekwialne
Offertoria
Nieszpory i psalmy
Antyfony maryjne
Litanie
Arie
a. religijne
b. $wieckie
Pastorele
Utwory wokalno-instrumentalne o nieoznaczonej w tytule formie
9. Utwory z tekstem polskim

a. religijne

b. swieckie
10. Utwory instrumentalne

AV

® N

a. symfonie
b. inne formy
11. Varia®

do Krakowa reszte rekopiséw z Gidel oraz te, ktére zostaly wypozyczone przez o. Swicto-
chowskiego prywatnym osobom.

7 Por. K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, dz. cyt., s. 245-246.

8 Rozdzial ten obejmuje najczgsciej réznego rodzaju tarice lub niezidentyfikowane formy. Cie-
kawostka jest rekopis oznaczony numerem 314 (ostatni), Fundament auf Tenor. Posaun mit
Bass. .., bedacy podrecznikiem gry na puzonie.
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Omawiane archiwalne zbiory nut kapeli gidelskiej zawierajg utwory komplet-
ne, jak i zdekompletowane, przy czym zauwazy¢ nalezy, ze braki te przedstawiajg
si¢ w rézny sposob:

* niektére utwory zachowaly si¢ jedynie w postaci kilku lub pojedynczych glo-
s6w (np. partii skrzypiec),

* notuje si¢ ubytki w cyklu utworu, np. w formie mszy brakuje jednej lub kilku
czgsci (np. Gloria, Credo) w niektérych lub we wszystkich glosach,

* zauwaza si¢ brak jednego lub kilku gloséw, ktére mozna jednak dosy¢ tatwo
zrekonstruowa¢ w oparciu o zachowane glosy’.

Na potrzeby tego artykutu zostanie scharakteryzowana krétko grupa najstar-
szych rekopiséw. Jak wspomniano wyzej, pochodza one z II potowy XVIII w.
Zatem z punktu widzenia historycznego i muzykologicznego whasnie te re¢kopisy,
datowane na lata 1754-1799, wydaja si¢ najcenniejsze.

Omawiany materiat jest wielce reprezentatywny, gdyz obejmuje prawie
50 lat dziatalnosci zespotu. Zawiera on 57 kompozycji: autorstwo 41 utwordw
jest okreslone, 16 kompozycji pochodzi od anonimowych lub przypuszczal-
nych autoréw. Wigkszo$¢ z nich to oczywiscie utwory religijne (msze, nie-
szpory, motety, litanie, antyfony maryjne, psalmy), ktére byly wykonywane
podczas uroczystosci liturgicznych w gidelskim kosciele Dominikanéw. Za-
chowane kroniki klasztorne podaja, ze wystepy kapeli uswietnialy najwazniej-
sze $wigta okresu liturgicznego, a takze pochodzace z liturgicznego kalendarza
dominikanskiego, jak np.: uroczysto$¢ sw. Dominika'® — zalozyciela zakonu,
$wigto $w. Jacka, zatozyciela Polskiej Prowincji Dominikanéw, $w. Tomasza
z Akwinu — Doktora Ko$ciota, $wigto Wincentego Ferreriusza''. Ponadto ka-
pela uswietniata rocznicg znalezienia cudownej figurki Matki Bozej (pierwsza

? Ten rodzaj zdekompletowania r¢kopisu wystepuje np. w Missa Pastoritia Franza Biihlera,
w ktérej zaginely glosy pierwszej trabki i kottéw. Mozna je z duzym prawdopodobieristwem
zrekonstruowad, majac do dyspozycji zachowany glos trabki drugie;j.

1 Dominik de Guzman urodzit si¢ w Caleruedze, w Hiszpanii, okoto 1172-1173. Studio-
wal teologic w Walencji. Zalozyciel zakonu dominikanéw. Papiez Honoriusz 111 zatwierdzit
22 grudnia 1216 regule i zakon i uznat jego kaznodziejski charakter. Dominik zmart w Bo-
lonii 6 sierpnia 1221. Papiez Grzegorz IX kanonizowat go 3 lipca 1234.

" Wincenty Ferreriusz urodzit si¢ w 1350 roku w Walencji, w Hiszpanii. Wstapit do domini-
kanéw jako siedemnastolatek. W latach 1380-1390 zajmowat si¢ sprawami koscielnymi oraz
paristwowymi na polecenie kardynata legata Piotra de Luna oraz Jana I, kréla Aragonii. Wy-
bitny kaznodzieja; do 1399 petnit funkcje nadwornego kaznodziei na dworze papieza w Awi-
nionie. Pdzniej poswigcit si¢ wytacznie kaznodziejstwu wedrownemu. Zmart w Vannes, we
Francji, 5 kwietnia 1419. Papiez Kalikst III zaliczyt go do grona swigtych 29 czerwca 1455.
Szczegblny kult na ziemiach polskich $w. Wincenty Ferreriusz zyskat dzigki dziatalnosci prze-
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niedziela maja) oraz $wig¢to Matki Bozej Rézaricowej, obchodzone w pierwsza
niedziel¢ pazdziernika'.

Innym czgsto podejmowanym przez zespé6t zajeciem byla oprawa muzyczna
pogrzebéw znacznych obywateli wsi Gidle, jak i dobroczynicéw klasztoru.

Innym stalym zaangazowaniem zespotu bylo wykonywanie litanii loretariskiej
w kazda sobote!.

Dwanascie zachowanych utwordéw to kompozycje ,s$wieckie”, gléwnie in-
strumentalne (sinfonie). Kompozycje byly wykonywane najprawdopodobniej
w dwoch nalezacych do klasztoru karczmach.

Lektura najstarszych rekopiséw wskazuje na to, ze w II potowie XVIII w.
zespdl siegat gtéwnie po repertuar z kregu kultury niemieckojezycznej. Wsréd
kompozytoréw widnieja takie nazwiska, jak: Wolfgang Amadeusz Mozart, Joseph
Haydn, Gregor Schreyer, Karl Ditters von Dittersdorf. Pojawiaja si¢ tez nazwiska
kompozytoréw czeskich: Augustinusa Schenkirza, Franza Xavera Brixiego, oraz
whoskich: Venanzia Rauzziniego, Gioacchina Albertiniego. Oczywiscie ciagle po-
zostaje do ustalenia autorstwo anonimowych kompozycji.

Zauwazy¢ nalezy, ze zachowane (i wykonywane) utwory pochodzity od kom-
pozytoréw jeszcze zyjacych lub niedawno zmarlych. Swiadczy to zapewne o du-
zej otwartosci 0s6b odpowiedzialnych za istnienie zespotu na nowe kompozycje
i zdobycze na polu muzyki religijnej, a takze o ich $wiatlej postawie i wysokiej
kulturze intelektualnej. Miato to zapewne duze znaczenie kulturotwércze nie
tylko dla mtodych adeptéw sztuki muzycznej, ksztatcacych si¢ w przyklasztornej
bursie, ale rowniez dla wiernych, ktérzy mogli t¢ ,,nowa” muzyke ustysze¢ podczas
nabozenistw i koscielnych uroczystosci.

Badania nad manuskryptami pozwolily ustali¢ az 111 nazwisk autoréw kom-
pozydji, z czego 29 to kompozytorzy polscy. Wéréd kompozytoréw obeych prze-
wijaja si¢ nazwiska tworcéw wielkich, znanych, ktdrych muzyka wykonywana jest
do dzisiaj lub przezywa swoj renesans. Oto niektore nazwiska: Alessandro Stra-

della (1639-1682) — liczba zachowanych kompozycji — 2; Joseph Haydn (1732-

oréw gidelskich — Kasjana Konieczkiewicza i Jacka Kliszowskiego. Pierwszy przetozyt (1736),
a drugi wydal drukiem (1750) dzielko Zycie sw. Wincentego Ferreryusza (Krakéw).

12 Obecnie $wigto Matki Bozej Rézaricowej obchodzone jest 7 pazdziernika.

13 Obowiazek wykonywania litanii loretariskiej w kosciotach dominikariskich zostat wprowa-
dzony przez kapitule prowincjalng obradujaca w Warszawie 24 kwietnia 1616. Zwyczaj ten
zachowywany jest do dzis.



Muzykalia gidelskie w ujeciu historycznym, dydaktycznym i artystycznym 213

1809) — 6; Franz X. Brixi (1732—-1771) — 8; Gioacchino Albertini (1750-1811) — 2;
Wolfgang A. Mozart (1756-1791) — 2; Gaetano Donizetti (1797-1848) — 1; Al-
bert H. Dietrich (1828-1908) — 1.

Na szczegdlng uwagg zastuguja jednak nazwiska (i utwory) zapomniane, kté-
re moga zaistnie¢ ponownie dzigki pracom nad omawianym zbiorem. Potocznie
zwyklo si¢ twierdzi¢, ze nazwiska i utwory, ktére nie wytrzymaly préby czasu,
$wiadcza o stabym warsztacie kompozytorskim, a tym samym o niskiej wartosci
artystycznej kompozycji. Os$miele si¢ twierdzié, ze ocena taka moze by¢ krzyw-
dzaca. Przyczyn ,zapomnienia” nalezy szukaé czgsto gdzie indziej:

1) w braku odpowiedniego mecenatu lub §rodkéw finansowych (nie kazdy wszak
mial tak poteznych protektoréw, jak W. A. Mozart, ktérego wspieral ksiaze
biskup Salzburga Hieronim von Colloredo);

2) wiele utworéw pisanych byto w celu czysto uzytkowym (na potrzeby liturgii),
czasem dla konkretnego osrodka muzycznego, kosciota czy tez zespotu, a nie
w celu zaprezentowania szerszej publicznosci;

3) warto pamictad, iz wielu sposrdd zapomnianych kompozytoréw byto osobami
duchownymi, a zatem nie chcieli albo nie mogli zabiega¢ o uznanie szerszej
publicznosci; w swej dziatalnosci muzycznej kierowali si¢ zasadg ,,ad maiorem
Dei gloriam”.

Wszystkie podane wyzej argumenty skutkowaly tym, ze utwory te krazyly
(czgsto lokalnie) w postaci rekopiséw, kopiowane byly w osrodkach koscielnych
i nikt nie my$lat o ich wydaniu drukiem.

Pozostaje jednak zasadne pytanie o warto$¢ artystyczng ,,zapomnianych utwo-
ré6w” oraz o sam warsztat kompozytorski ich autoréw. Trzeba powiedzied, ze owi
,zapomniani” w duzej mierze na pewno nie byli twércami, ktérzy wniedli co$
nowego i $wiezego do styléw swej epoki; byli to kompozytorzy piszacy ,w sty-
lu” epoki lub ,w stylu” wielkich tamtych czaséw, niemniej uwazam, ze godni sa
poswigcenia im uwagi. Niech na potrzeby tego artykutu postuza dwa przyktady:

Autor katalogu muzykaliéw gidelskich ks. K. Mrowiec przytacza informacjg
o nadaniu w Polskim Radiu w 1938 roku specjalnej audycji poswigconej muzycz-
nej bibliotece gidelskiej. Doszto wtedy do wykonania jednego utworu z grupy
manuskryptéw, a mianowicie Symfonii Pastorale in D Jana Korsaka'’. Fake, ze
dzial muzyczny Polskiego Radia w okresie mi¢dzywojennym zainteresowat si¢
rekopisami gidelskimi, $wiadezy¢ moze o wysokim poziomie przynajmniej nie-
ktérych utworéw.

4 Zob. K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, dz. cyt., s. 218. Symfonia J. Korsaka oraz
dziewig¢ innych utworéw kompozytoréw polskich pochodzacych z grupy manuskryptéw
gidelskich znajduje si¢ obecnie w Dziale Muzycznym Biblioteki Jagielloriskiej.
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Pod numerem katalogowym ,3” widnieje kompozycja Frangois Adriena
Boieldieu Missa solemnis na solistow, chér i orkiestre (flet, dwa oboje, dwie waltor-
nie, dwie trabki, kotly, kwintet). Kompozytor ten urodzit si¢ w 1775 roku w Ro-
uen, tam — w szkole przy miejscowej katedrze — otrzymal wyksztatcenie muzyczne.
Majac 20 lat przenidst si¢ do Paryza, gdzie powstaly jego najwybitniejsze dziela.
Komponowat przede wszystkim opery. W 1800 roku, gdy wystawil operg Le calife
de Bagdad, odniést prawdziwy triumf i zyskat uznanie publicznosci. Cztery lata
p6zniej kompozytor na specjalne zaproszenie cara Aleksandra I przeniést si¢ na
sze$¢ lat do Petersburga, gdzie objat stanowisko dyrektora carskiej opery. W tym
czasie skomponowat kolejne dziewigé oper. Po powrocie do Paryza powstato naj-
wicksze dzielo kompozytora, opera La dame blanche (nagrana w 1997 roku przez
Marca Minkowskiego). Obok twérczosci operowej komponowal muzyke instru-
mentalng, migdzy innymi koncerty fortepianowe, skrzypcowe. Niewatpliwie naj-
stynniejszym dzietem jest Koncert na harfe C-dur'®. Ten zapomniany kompozytor
zwany byl przez wspélczesnych ,francuskim Mozartem”, a jego muzyka zachwycat
si¢ sam Hector Berlioz. Kto czytal pisma Berlioza, ten wie, ze znaleZ¢ uznanie
w oczach twércy Symfonii fantastycznej nie bylo sprawa tatwa.

Missa solemnis to kompozycja trwajaca ok. 30 minut”. Petne ekspresji, mo-
numentalne Kyrie, zywiolowe Gloria i Credo dopelniaja petne liryzmu Sanctus
i Benedictus, ktére powierzone sopranowi solo i koncertujacemu obojowi w duzej
mierze sktania do poréwnania z Et incarnatus z Mszy c-moll Mozarta, a rtéwnocze-
$nie ttumaczy, dlaczego poréwnywano go z austriackim kompozytorem. Catos¢
mszy dopetnia petne lekkosci Agnus Dei na sopran i tenor solo oraz petne rozma-
chu, uroczyste, brawurowe wrecz Dona nobis pacem.

Zesp6t gidelski wykonywal ten utwér prawdopodobnie wielokrotnie, albo-
wiem oprécz zachowanych gloséw orkiestrowych istnieje wyciag organowy (w in-
nej tonacji). By¢ moze z powodu braku odpowiedniej liczby instrumentalistéw
decydowano si¢ wykonywa¢ msze w wersji na solistéw, chér i organy.

Zachowana msza E. A. Boieldieu jest niewatpliwie ciekawostka muzykologicz-
na, albowiem w katalogach twérczosci kompozytora nie widnieje'®. Nie znamy
zatem daty powstania by¢ moze jedynego zachowanego utworu religijnego fran-

15 Zob. Encyklopedia muzyki, hasto: Boieldieu Frangois Adrien, Warszawa 1995.

!¢ Utwér ten mozna bylto ustysze¢ w Filharmonii Narodowej w sezonie artystycznym 2011—
2012.

7 Wykonanie tej mszy pod moja batuta miato miejsce 14 kwietnia 2013 w Bazylice OO. Do-
minikanéw w Krakowie.

18 Katalog dziet E A. Boieldieu zob. Encyklopedia Muzyczna PWM, hasto: Boieldien Frangois-
-Adrien, Krakéw 1979.
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cuskiego kompozytora. Powstaje zatem pytanie, czy znaleziony utwor jest fak-
tycznie autorstwa E. A. Boieldieu, czy jest falsyfikatem? Watpliwosci rozwiato po-
réwnanie mszy ze wspomnianym wyzej Koncertem na harfg; w jednym i drugim
utworze odnalezé mozna podobne motywy, typ instrumentacji, zwlaszcza w par-
tiach instrumentéw detych.

Oémiele si¢ powiedzie¢, ze mamy do czynienia z powaznym odkryciem hi-
storycznym. Wierzg, ze muzykalia gidelskie kryja w sobie wiele podobnych skar-
béw, ktére moga znacznie ubogaci¢ nasza wiedz¢ o muzyce z przetomu XVIII

i XIX wieku.

Wydaje si¢, ze poszukiwanie i dostgp do repertuaru archiwalnego, w tym
zbioru muzykaliéw gidelskich, moze znaczaco wzbogaci¢ chéralng literature mu-
zyczng, a zwlaszcza wypelnié luke w literaturze muzycznej epoki klasycyzmu, jak
i wezesnego romantyzmu, ktéra w duzej mierze bazuje na (wspanialych oczywi-
$cie) utworach Haydna czy Mozarta. Do odkrycia pozostaje wielkie pole dziatal-
nosci kompozytoréw wspoétczesnych wspomnianej wyzej dwéjki wiedericzykéw,
kt6rych muzyka z wymienionych wyzej wzgledéw zostata zapomniana.

Rekonstrukeje i propagowanie archiwalnych utworéw uwazam za wazny ele-
ment kulturotwérezy i dydaktyczny. Przede wszystkim dlatego, iz ,kompozycje
gidelskie” moga na nowo zaistnie¢ w przestrzeni liturgicznej — powstaly przeciez
w takim celu i takiemu celowi stuzyly. Wsréd utworéw znajduja si¢ krétkie msze
(missa brevis), jak chociaiby Missa in D niemieckiego kompozytora i skrzypka
Johanna Evangelisty Brandla (1760-1837), ktéra z powodzeniem odnalaztaby
swoje miejsce takze w ramach dzisiejszej liturgii mszalnej

Dla samego zespotu omawiane zagadnienie moze mie¢ wazny aspekt psycho-
logiczny — $wiadomo$¢ wykonywania muzyki zapomnianej, ktéra moze zaistnie¢
na nowo dzigki glosom, talentom $piewakéw, moze znaczaco motywowaé zesp6t
do pracy.

Odkrywane utwory, wlaczajac w to krétkie partie solowe czy ansamblowe,
nierzadko moga wzbogaca¢ repertuar nie tylko chéréw ,zawodowych” — w duzej
mierze sa one ,dostgpne” dla zespotéw amatorskich”. Dla amatorskiego chéru
wreszcie praca z zespolem instrumentalnym (wigkszo$¢ utworéw okresu klasycy-

¥ Dwa utwory spo$réd rekopiséw gidelskich zostaly wykonane na koncercie wiericzacym
ogdlnopolskie Warsztaty Muzyczno-Liturgiczne we Wroctawiu, organizowane przez Wro-
clawskie Studium Liturgiczno-Wokalne. Byly to: Requiem Johanna Baptisty Schiedermay-
era — 4 marca 2012, Missa in D Johanna Evangelisty Brandla — 12 maja 2013. Warsztaty
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zmu jest przeznaczona na sktad wokalno-instrumentalny), stanowi¢ moze nowe
i pasjonujace do§wiadczenie.

Wereszcie praca nad archiwalnymi Zrédtami muzycznymi moze wplywad
znaczaco na osobowo$¢ samego dyrygenta i wzbogacaé jego dos$wiadczenia
muzyczne w sferze wykonawczej, ale takze naukowej. Zetkniecie si¢ z reper-
tuarem dotad nieznanym wymaga od dyrygenta nieustannego poglebiania
wiedzy na temat stylu epoki, w ktérej utwér powstal, tradycji muzycznych,
wykonawstwa muzyki danej epoki, wiadomosci dotyczacych instrumentacji
(potrzebnej zwlaszcza przy rekonstruowaniu brakujacych partii instrumental-
nych), ksztattowania formy, napig¢. Dyrygent—rekonstruktor jest pozbawiony
wzorca w postaci nagran, pisemnych analiz, a w samym materiale muzycznym
czgsto oznaczen agogicznych, dynamicznych i artykulacyjnych. Otrzymuje
material zmuszajacy go do pracy twérczej, tym samym do stworzenia pew-
nego ,kanonu” interpretacyjnego, ktéry moze by¢ przedstawiony w postaci
publikacji, nagrania. Dyrygent zatem tworzy kanon, a taka praca jest swojego
rodzaju misja ubogacajaca nie tylko polska, ale takze europejska kulture i tra-
dycje muzyczna.

Rekonstruowanie i upowszechnianie muzykaliéw gidelskich bedzie takze kon-
tynuacja picknej historii, ktéra zaczeta si¢ w 1615 roku, kiedy to gidelscy domi-
nikanie zapragneli pigknej, uroczyscie sprawowanej liturgii, kiedy postawili sobie
za cel ksztalcenie uzdolnionej muzycznie mtodziezy szlacheckiej i chlopskiej przez
zatozenie przyklasztornej bursy muzycznej, majac $wiadomos¢, ze muzyka jest
waznym elementem w ksztaltowaniu wiary, a takze ludzkiej wrazliwosci.

Music Scores from Gidle:
Historical, Didactic, and Artistic Perspectives

This article concerns archival musical manuscripts which belonged to a musical en-
semble active in the Dominican Priory in Gidle (Poland) during the years 1615 to 1915.

First, the collection of manuscripts is briefly presented, with special attention to quan-
tity, condition and typology. The oldest preserved compositions from the period 1754 to
1799 are described and their authors identified.

byly przeznaczone dla $piewakéw amatordw. Zespét instrumentalny tworzyli studenci Aka-
demii Muzycznej we Wroctawiu.
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In the second part, the article demonstrates how the study of this collection can
contribute to knowledge of late Classical and early Romantic music. An analysis of the
manuscript Missa solemnis by the French composer Francois-Adrien Boieldieu serves
as a case study. This musical composition has not been listed in catalogues of Boield-
ieu’s works.

The third part of the article focuses on the question of how archival works of music
can be adapted for contemporary liturgy and included in the repertoires of choirs and

musical ensembles.

Stowa kluczowe Klasztor OO. Dominikanéw w Gidlach, katalog muzykaliéw gidel-
skich, XVIII-wieczne r¢kopisy muzyczne, kapela gidelska, msza uroczysta, Karol Mro-
wiec, Frangois Adrien Boieldieu, Johann Evangelist Brandl

Keywords XVIII-century musical manuscripts, Gidle in Poland, Dominicans, musical
ensemble of Gidle, Frangois-Adrien Boieldieu, Johann Evangelist Brandl, Karol Mrowiec,
Catalog of Music Scorer from Gidle, Solemn Mass



