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Mitosierdzie Boze jako zrodto inspiracji tworczej

Idea Mitosierdzia Bozego w muzyce wokalnej
i wokalno-instrumentalnej
na podstawie wybranych utworow’

1. Wstep

Analizujac twérezos¢ wybitnych kompozytoréw mozna doj$¢ do wniosku, ze
tematyka Milosierdzia Bozego nie byta w historii muzyki zbyt cz¢sto obecna.
Temat Misericordias Domini nie cieszyt si¢ taka popularnoscia, jak chocby Stabar
Mater czy Te Deum. Nawet szersze spojrzenie na ten obszar tematyczny nie po-
zwala dostrzec zbyt wielu kompozycji. Czy zatem Boze Milosierdzie nie intereso-
wato wielkich mistrzéw minionych epok?

Odpowiedzi na to pytanie szukaé nalezy w teologii, szczegélnie tej z epoki sre-
dniowiecza. Owczesne nauczanie Kosciota bardziej eksponowato Stwérce w roli
surowego sedziego niz Mitosiernego Ojca. W pézniejszych epokach temat ten
podejmowany byt przez kompozytoréw coraz $mielej, a swoj rozkwit przezywat
w XX wieku. Za sprawg Heleny Kowalskiej, pézniejszej swictej Faustyny, rozwdj
kultu Bozego Mitosierdzia nabrat tempa i objal do$¢ szybko caly $wiat. Kulmi-
nacyjnym czasem byt pontyfikat blogostawionego Jana Pawla II, ktéry ustano-
wit Swicto Bozego Milosierdzia obchodzone w niedziele po Wielkanocy. Jednym
z ostatnich dziatan tego blogostawionego papieza byta dedykacja Bazyliki Bozego
Milosierdzia w Krakowie-Lagiewnikach i ustanowienie w tym miejscu Swiatowe-
go Centrum Bozego Mitosierdzia.

! Artykut stanowi fragment opisu dzieta artystycznego: Idea Mitosierdzia Bozego w muzyce wo-
kalnej i wokalno-instrumentalnej na podstawie wybranych utwordw, Krakéw 2012, napisane-
go w ramach przewodu doktorskiego na Wydziale Twérczosci, Interpretacji i Edukacji Mu-
zycznej pod kierunkiem dr. hab. Wiestawa Delimata, prof. UPJPIL.
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Muzyka wyraza wszystko, co nie moze by¢ wypowiedziane, ale o czym nie
mozna milcze¢. (Victor Hugo)

1.1. Pojecie Bozego Mitosierdzia

Najnowsze teologiczne préby zdefiniowania pojecia mitosierdzia ukazuja
je jako szczegdlny przymiot Boga, ktdry okresla relacje Stwércy do stworzenia,
wskazujac na wspolcierpienie i przebaczenie jako postawe zyczliwosci jednej isto-
ty wobec drugiej’. W teologii przedsoborowej milosierdzie jawi si¢ rowniez jako
jeden z przymiotéw Bozych, wymieniany obok madrosci, dobrotliwosci, opatrz-
nosci i sprawiedliwosci’. Jest ono zatem udzieleniem dobra przez Boga, majacym
na celu wyciagnigcie cztowieka z jego stabosci i niedoskonatosci. Blogostawiony
ksiadz Michal Sopoc¢ko opiera swoje rozwazania nad milosierdziem na naucza-
niu $w. Augustyna oraz $w. Tomasza z Akwinu, ktdry definiuje mitosierdzie jako
cnot¢ moralng’. Milosierdzie Boze nie jest jednak cnota moralna, ktéra objawia
si¢ wspdtczuciem i smutkiem z powodu cierpienia drugiej osoby. Ludzki umyst
nie potrafi w pelni ogarna¢ jego glebi. Pomoca w odkrywaniu doskonatosci Boga
jest Objawienie ukazujace wielko$¢ Boga wobec cztowieka w historii zbawienia®.
Inaczej méwiac, Mitosierdzie Boze jest gtéwnym motywem dziatania Bozego na
zewnatrz, czyli znajduje si¢ u zrodta kazdego dzialania Stwérey®. Czy zatem Mito-
sierdzie Boze moze by¢ réwniez inspiracjq dla artystéw?

1.2. Pismo Swiete natchnieniem dla kompozytorow

W historii ludzkosci teksty Pisma Swictego sa niewatpliwie najwigkszym
skarbcem, a przez to Zrédlem inspiracji dla twércéw réznych gatunkéw sztu-
ki — szczegSlnie kompozytoréw. Biblia jest tez najbardziej znana ksigga, uznawang
za natchniong zaréwno przez zyddw, jak i chrzescijan, kedrych religie dominowaty
w kulturze europejskiej ostatnich dwoch tysiecy lat. Ksiega ta pozostawita swéj
niezatarty $lad w niezliczonej liczbie dziet twércédw wszystkich dziedzin sztuki.
Oczywiste jest, ze poszukiwanie natchnienia jest $cisle zwiazane z twérczoscig ar-
tystyczng. W jaki zatem sposéb Biblia inspirowala i inspiruje kompozytoréw?

Zob. ks. J. Machniak, Doswiadczenie Boga w tajemnicy Jego Mitosierdzia u bl. Siostry Faustyny
Kowalskiej, Krakéw 1998, s. 15.

> Zob. M. Sopocko, Mitosierdzie Boga w dzielach Jego, Londyn 1959, s. 11.

Sw. Tomasz z Akwinu, Summa theologica, 1, q. 21, a. 3.

> Zob. ks. J. Machniak, Doswiadczenie Boga. .., dz. cyt., s. 19.

¢ Zob. M. Sopocko, Milosierdzie Boga. .., dz. cyt., s. 14.
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Wielowarstwowo$¢ dzieta literackiego w potocznym rozumieniu jest znakiem
jego wysokiego poziomu artystycznego’. Pierwsze wrazenie wzrokowe w kontak-
cie z tekstem literackim pozwala nam dostrzec poszczegdlne stowa, ktére same
w sobie maja pewien sens. Pojedyncze stowo ma swoja rytmike, fonetyczne
brzmienie, a takze oderwane od sensu zdania znaczenie. Nawet pojedynczy wy-
raz, o pewnym tadunku emocjonalnym, moze sta¢ si¢ inspiracja twércza, czego
dowodem sa cho¢by liczne opracowania muzyczne stéw Amen czy Alleluja. Ladu-
nek emocjonalny jest wlasnie czynnikiem determinujacym réznorodny charakeer
wyrazu, jak choc¢by zestawienie stéw ,szczgscie” i ,,smutek”. Konkretne odczucia
i skojarzenia niesie réwniez stowo ,mitosierdzie”.

Stowa, aczone ze soba, tworza zdania, ktére w literaturze picknej powinny
posiada¢ okreslone walory estetyczne®. Pojedyncze zdania, co oczywiste, wnosza
o wiele wigcej tresci niz poszczegdlne wyrazy. Ze zdan zbudowane s réznorakie
formy wypowiedzi, ktére w literaturze najogélniej podzielone sa na liryke, epi-
ke i dramat. Liryka to najbardziej emocjonalna forma literackiej ekspresji, uze-
wnetrzniajaca podmiot liryczny. Epika pozostaje w pewnym dystansie do przed-
miotu, ktéry przedstawia’. Dialog jest za$ charakterystyczna cecha dramatu.
W Biblii odnajdujemy wszystkie rodzaje literackie. Bogato reprezentowana jest
zaréwno epika, jak i liryka. Mozemy odkry¢ takze fragmenty dramatyczne, po-
niewaz autorzy biblijni chetnie postugiwali si¢ dialogiem i akcja. Biblia zawiera
takze oryginalne i zlozone gatunki literackie, ktérych prézno by szuka¢ w innych
ksiggach'. Jednak najistotniejszym elementem tekstu jest sens wypowiedzi, ktéry
porusza wyobrazni¢ i wydaje si¢ esencja inspiracji tworczej. Jest to sens wielo-
plaszczyznowy, ponadczasowy, wciaz niezglebiony.

1.3. Dzienniczek $w. Faustyny skarbcem tekstow o Bozym Mitosierdziu

Dzienniczek nalezy do peret literatury mistycznej. Swieta Siostra Faustyna
Kowalska pisata go w Wilnie i Krakowie w latach 1934-1938 na wyrazne pole-
cenie Pana Jezusa i ze wzgledu na nakaz swych spowiednikéw: ks. Michata So-
pocki i o. Jézefa Andrasza SJ oraz za pozwoleniem przetozonych zgromadzenia.
Pierwsze zachowane zapiski pochodza z lipca 1934 roku. Wiadomo, ze pierwsze
notatki Siostra Faustyna spalila, gdyz pod nieobecnos¢ w Wilnie ks. Michata

7 Zob. T. Jarosz, Tekst biblijny jako inspiracja twércza, ,Pro Musica Sacra’, t. VIII, 2010,
s. 8-9.

8 Tamze,s. 9.

9 Tamze, s 11.

10 Tamze, s. 11-12.



222 Krzysztof Michatek

Sopoc¢ki ulegta namowom rzekomego aniota, ktéry okazat si¢ szatanem. Potem
wileniski kierownik duchowy kazat jej odtworzy¢ to, co zostato zniszczone, dla-
tego Dzienniczek w obecnym ksztalcie ma zaburzona chronologie, zwlaszcza
w pierwszym zeszycie. W biezace wydarzenia i przezycia Autorka wplata relacje
i opisy tych wydarzeni, ktére mialy miejsce wezesniej''. Tre$¢ Dzienniczka staje
si¢ obecnie coraz bardziej popularnym Zrédtem tekstéw do piesni liturgicznych,
a takze wigkszych kompozycji.

1.4. Mitosierdzie Boze w muzyce

Lektura haset encyklopedycznych wszystkich najwazniejszych wydawnictw,
w tym internetowej wersji encyklopedii Grove Music, uswiadamia nam, ze niewie-
lu kompozytoréw wszystkich epok historycznych zainteresowalo si¢ w swej twér-
czosci tematem Milosierdzia Bozego. Poza twércami wybranymi przez autora ni-
niejszej pracy utwory inspirowane ta tematyka skomponowali: Isaac Henricus
(1450-1517) — Missa Misericordias Domini, Josquin des Prez (1450—-1521) — mo-
tet Misericordias Domini, Alessandro Gualtieri (?—1655) — Alleluja, Misericordias
Domini, Gioseffo Guami — motet Misericordias Domini'*. W twérczosci najnow-
szej warto wskaza¢ na hymn Misericordias Domini Henryka Jana Botora oraz na
jego Missa de Misericordia Domini. Oba te dzieta zostaty skomponowane z okazji
Migdzynarodowego Kongresu Pueri Cantores, ktéry odbyt si¢ w 2007 roku w Kra-
kowie. Hastem tego wydarzenia byly stowa: ,Misericordias Domini in aeternum
cantabo” (,Milosierdzie Boze na wieki wy$piewywat bedg”).

Na uwagg zastuguje jednak fake, iz w literaturze muzycznej mozna wskazaé
bardziej ogdlne konteksty tego tematu, przyktadowo opracowania Psalmu 51:
»2Miserere mei, Deus: secundum magnam misericordiam tuam. Et secundum
multitudinem miserationum tuarum, dele iniquitatem meam” (,Zmituj si¢ nade
mna, Boze, w swojej taskawosci, w ogromie swego milosierdzia wymaz moja nie-
prawo$¢”), np. Gregoria Allegriego, Giovanniego Gabrielego, Feliksa Mendels-
sohna czy cho¢by Franciszka Liszta. Temat ten pojawia si¢ réwniez w licznych
opracowaniach tekstu Magnificat.

Magnificar jest wlasciwie w calosci hymnem na cze$¢ Bozego Milosierdzia,
jednak dwa z jego wersetéw odwoluja si¢ do tego przymiotu w sposéb szcze-
gblny, zawieraja bowiem stowo ,mitosierdzie”. Sg to mianowicie wersety: ,Et

11 Zob. Dzienniczek Swigtej s. M. Faustyny Kowalskiej, wersja internetowa, wstep, por. Dzien-
niczek, Warszawa 2008, s. 13-24.

12 Zob. Grove Music Online, The Oxford Dictionary of Music, www.oxfordmusiconline.com
(10.09.2012).
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misericordia eiusa progenie in progenies timentibus eum” (,A milosierdzie
Jego z pokolenia na pokolenie dla tych, ktdrzy si¢ Go boja”) oraz ,,Suscepit Isra-
el puerum suum recordatus misericordiae sue” (,Wejrzal na stuge swego,
Izraela, pomny na swe mitosierdzie”). Magnificat obfituje w rozmaite tresci, nie-
ktdre bardzo obrazowe czy wrecz ilustracyjne, inne za$ — skupione i medytacyj-
ne. Réznorodnos¢ watkéw zawartych w kantyku Maryi prowokuje, a zarazem
zmusza kompozytoréw do doglebnej analizy tekstu stownego, ktérej owocem
stanie si¢ dobér odpowiednich dla kazdego wersetu srodkéw wyrazu. Sposéb
rozumienia poszczegSlnych tresci cechuje si¢ oczywiscie subiektywizmem, nie-
mniej jednak w Magnificar réznych twércéw, pochodzacych z odleglych nieraz
epok, zauwaza si¢ tendencj¢ do podobnego umuzyczniania najbardziej charak-
terystycznych obrazéw'.

Stowo ,mitosierdzie” pojawia si¢ w wielu blizszych i dalszych kontekstach
i utworach, gdzie uj¢te zostaje w bardziej lub mniej ozdobna szat¢ dzwickowa.
Kolejny punkt niniejszej pracy jest poswigcony tym kompozytorom, dla ktérych
stalo si¢ ono bezposrednia inspiracja.

2. Omowienie i porownanie wybranych kompozycji inspirowanych
tematyka Mitosierdzia Bozego

2.1. Misericordias Domini (gregorianskie)

Koscidt uznaje $piew gregoriariski za whasny $piew liturgii rzymskiej. Dlate-
go w czynnosciach liturgicznych powinien on zajmowac¢ pierwsze miejsce wsréd
innych réwnorzednych rodzajéw $piewu'®. Kosciét modlit si¢ tym $piewem juz
przed IX wiekiem®, a niektdre zrédla sugeruja nawet, ze jego poczatki sigga-
ja V wieku'®. Prezentowany na plycie Milosierdzie Boze w muzyce'” $piew Mise-
ricordias Domini jest typowym przyktadem psalmu responsoryjnego, w ktérym
modlitwa tekstem Psalmu 103 potaczona jest ze Spiewem refrenu Misericordias
Domini in aeternum cantabo.

B M. Pawlisz, Warek Milosierdzia Bozego w wybranych opracowaniach mugycznych kanty-
ku ,Magnificat”, wyktad wygloszony w ramach sesji naukowej ,Idea Mitosierdzia Bozego
w muzyce” w dniu 18 sierpnia 2012, maszynopis.

14 Zob. Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium 116.

15 Zob. S. Ferfoglia, Chorat gregoriariski — czy to tylko historia?, ,Pro Musica Sacra”, 2007, s. 39.

16 Zob. J. Mc Kinnon, Antiquity and the Middle Ages, New York 1990, s. 88.

V7 Mitosierdzie Boze w muzyce, wyd. Fundacja Sanktuarium Milosierdzia Bozego w Krakowie,
plyta CD, Krakéw 2012.
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Przyktad 1. Chorat gregorianski Misericordias Domini — poczatek.

Wspélczesna praktyka wykonawcza tego $piewu polega na za$piewaniu calego
responsu przez solistg, a nastgpnie powtérzeniu go w calosci przez zgromadze-
nie wiernych. Zgodnie z historycznym wykonawstwem podejmowata go schola'®.
W dalszym przebiegu solista lub schola wykonuje werset psalmowy, a zgromadze-
nie powtarza respons lub jego cz¢s¢”.

Prawidlowe wykonawstwo choratu gregoriariskiego wymaga od $piewakéw
odpowiedniego przygotowania. Spiew ten jest w swym zalozeniu modlitwa, stad
tez niezbedne jest wewnetrzne, wrecz duchowe zaangazowanie. Kolejne zwrotki
wymagaja od wykonawcéw precyzji w zakresie prawidlowej realizacji schematu
melodycznego z uwzglednieniem nowego tekstu. Konieczna jest réwniez znajo-
mo$¢ notacji neumatycznej, ktéra pozwala zapisaé skomplikowane struktury ryt-
miczne w prosty, podazajacy za tekstem sposdb.

2.2. Johan Rudolph Ahle? (1625-1673) — Mlisericordias Domini

Passacaglia to forma kompozydji charakterystyczna dla muzyki barokowej, szcze-
gélnie organowej. Na bazie ostinatowo powtarzanego motywu w glosie basowym,

18 Por. D. F. Wilson, Music of the Middle Ages Style and Structure, New York 1990, s.47.

19 Por. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2001, s. 135.

% Ahle Johann Rudolf, ur. 24 XII 1625, Mithlhausen, zm. 9 VII 1673, tamze, niem. kompo-
zytor i organista. 1646 byt kantorem szkoly i kosciota St. Andreas w Erfurcie. 1649-1650
powrécit do Miihlhausen, gdzie w 1654 objat funkcje organisty przy kosciele St. Blasius.
Na stanowisku tym pozostal do §mierci, piastujac réwnoczesnie szereg godnosci miejskich,
m.in. burmistrza (1673). W Erfurcie opublikowat 3 zbiory kompozydji religijnyh i zbiér
utwordw instrumentalnych, m.in. tanecznych (z tego ostatniego zachowane tylko 4 ks. glo-
sowe). W Miihlhausen wydat dalszych 16 zbioréw muzyki religijnej (w sumie ponad 100
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zwanym basem ground®', éwezesni kompozytorzy budowali misterne konstrukeje
polifoniczne. Taki whasnie schemat konstrukgji formy ma pochodzaca z roku 1665
kompozycja Johanna Rudolpha Ahlego Misericordias Domini. Na diatonicznie opa-
dajacym, pétnutowym pochodzie dzwickéw Ahle zbudowat czteroglosowa kon-
strukeje polifoniczna, powierzajac dwa glosy duetowi skrzypiec, a dwa duetowi so-
listéw — sopranowi i tenorowi. Dzielo to zaliczy¢ mozna do popularnego wéwczas
stylu concerraro™, a w XVII wieku mogtoby w ogéle zosta¢ nazwane koncertem?®.
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Przyktad 2. Johan Rudolph Ahle, Misericordias Domini — ostinato basowe.

Wieloplanowo$¢ tego utworu dotyczy nie tylko materii dzwickowej, ale tak-
ze tekstu — réwnoczes$nie bowiem kompozytor postuguje si¢ jezykiem faciriskim
i niemieckim. Facinskie ,,Misericordias Domini in aeternum cantabo” (,Milosier-
dzie Boze na wieki wyspiewywat bede”) faczy z bardzo podobnym fragmentem
Psalmu 89 w luteraskim ttumaczeniu Biblii: ,Ich will singen von der Gnade
des Herren ewiglich” (,Chcg $piewa¢ o tasce Pana na wieki”). Nie mozna jednak
uznawa¢ niemieckiej wersji za ttumaczenie tacinskiego tego zawotania, gdyz nie-
mieckie stowo ,,Gnade” jest tumaczone jednoznacznie jako ,taska” i w XVII wie-
ku, i obecnie. Tym samym jego wymowa jest rézna.

Jezyk muzyczny utworu jest typowy dla kompozydji z tego okresu w muzyce
tworzonej w szkotach srodkowo- i pétnocnoniemieckiej. Mozna poréwnac tg pas-
sacaglie do podobnych utworéw organowych, cho¢by Dietricha Buxtehudego®,

utworéw). Ponadto byt autorem pism teoret. (2 zachowane) i niektérych tekstéw do swych
kompozycji. Utwory Ahlego to przewaznie arie i koncerty koscielne. Obejmuja bardzo
zréznicowane formy: od niewielkich utworéw monodycznych z tow. b. c. do wielkich, 20-
i wiecej glosowych koncertéw na sola wok. i chéry, cz¢sto z towarzyszeniem instrumentdw,
azwykle z b. c. (niekiedy nie 0bbligato). Encyklopedia PWM, tom a-b, s. 19.

2t Zob. M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku, Warszawa 1970, s. 66.

2 Tamze, s. 144.

# Zob. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 1, Krakéw 1989, s. 237.

# Buxtehude Dietrich, ur. ok. 1637 prawdopodobnie w Oldesloe (Holsztyn), zm. 9 V 1707
w Lubece, duriski lub niem. kompozytor i organista. Byt organista w Helsingborg, obecnie
Hilsingborg, Szwecja (1657 lub 1658), w Helsinggr, Dania (1660), od 1688 w Lubece przy
kosciele Najsw. Marii Panny, gdzie prowadzil tez koncerty muzyki religijnej (tzw. Abend-
musiken); w 1703 przybyli do Lubeki, by stucha¢ jego gry, G. E Hindel i ]J. Mattheson,
aw 1705 J. S. Bach. B. jest jednym z twércéw org. szkoly pin.-niem. Podstawe jego utwo-
réw instr. (fugi, fantazje, toccaty, partity, przygrywki) stanowi choral. W twérczosci wok.
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u keérego przebiegi polifoniczne wyplywaja wprost z improwizacji. Ahle przenosi
faktur¢ organowa na kameralny zesp6t wokalno-instrumentalny. Partia skrzypiec
stanowi osobng plaszczyzng, dialogujaca wzajemnie i wzgledem gloséw wokalnych.
Duetowi $piewakdw powierzony zostaje zupelnie inny material melodyczny — wo-
kalny i bardziej liryczny w wyrazie. Ciagle zmieniajacy si¢ material melodyczny
stawia przed wykonawcami spore wyzwanie. ,Akompaniament” skrzypcowy nie
utatwia wokalistom wykonania ich partii. Obie te sekcje stanowia jakby dwa swia-
ty, czasem uzupelniajace si¢, a czasem bardzo rywalizujace ze sobg. Prowadzi to do
duzego zaggszczenia struktury polifonicznej. Poszczegdlne zabiegi melodyczno-ryt-
miczne tworzg przekomponowana forme muzyczna, w ktérej trudno jednoznacznie
wyznaczy¢ punkt kulminacyjny. Homofoniczne ,Amen” w ostatnich taktach utwo-
ru taczy wszystkich wykonawcéw, zatrzymujac t¢ ,,pedzaca” polifoni.

Nalezy zwréci¢ réwniez uwage na jezyk harmoniczny utworu. Wyraznie sty-
szalne sa zjawiska melodyczne, a co za tym idzie harmoniczne, charakterystyczne
dla technik kompozytorskich przed ostatecznym wykrystalizowaniem si¢ systemu
dur — moll (np. nastgpstwo akordéw A > h > C).
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Przyktad 3. Johan Rudolph Ahle, Misericordias Domini, t. 105-112.

nawigzal do tradycji wi.; wywart silny wplyw na styl kompozyt. J. S. Bacha. Twérczos¢ B.
jest obfita; oprécz utwordw org. komponowat oratoria, kantaty, msze, motety, piesni, suity
i wariacje na klawesyn, sonaty kamer. 1925-1958 ukazato si¢ 8 toméw zbiorowego wydania
dziet B. (wyd. Glaubensgemeinde Ugrino); Encyklopedia Muzyki PWM, Warszawa 1995.
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2.3. Francesco Durante® (1684-1755) — Misericordias Domini

Kompozycja Misericordias Domini Francesca Durantego stanowi typowy przy-
ktad utworu z uzyciem techniki polichéralnej®. Pierwsza czgs¢ dziela z tekstem
»2Misericordias Domini” nasycona jest melodyka liryczna, okreslang mianem con-
trappunto sentimentale”’. Liryczny charakter poglebia réwniez minorowa tonacja.
Durante taczy tu typows dla szkoly neapolitariskiej $piewna melodyke z doskona-
ta technika polifoniczna whasciwa kompozytorom rzymskim?®. Dialog pomiedzy
dwoma chérami poglebiony jest dialogiem wewnatrz chéréw.
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Przyktad 4. F. Durante — Misericordias Domini, t. 1-3.

» Durante Francesco, ur. III 1664 Frattamaggiore (k. Neapolu), zm. 30 IX 1755 Neapol,
wt. pedagog i kompozytor. Fakty dot. jego zycia uporzadkowat i zrewidowat S. di Gaco-
no; wiadomo, ze 1699, po $mierci ojca, wyksztalceniem muz. D. zajat si¢ jego stryj An-
gelo D. (wieloletni nauczyciel i dyrektor Concerv. di S. Onofrio a Capuana w Neapolu).
1702-1705 D. studiowal w tymze konserw. pod kier. stryja oraz skrzypka G. Francone;
by¢ moze kontynuowat jeszcze przez parg lat studia muz. w Rzymie u G. O. Pitoniego
i B. Pasquiniego. 1710-1711 byt nauczycielem w Conserv. di S. Onofrio a Capuana. Je-
go dziatalno$¢ w ciagu nast. 17 lat pozostaje do dzi$ nieznana; by¢ moze przebywat przez
pewien czas w Rzymie. 1728-1738 dziatal jako kapelm. w Conserv. dei Poveri di Gesu
Cristo w Neapolu. 1742-1755 uczyt w Conserv. di S. Maria di Loreto, a 1745 znowu
w Conserv. di S. Onofrio. Wysoko ceniony za zycia jako kompozytor, jeszcze wigkszy
rozglos zyskat jako pedagog. Do jego uczniéw nalezeli wybitni mistrzowie szkoty neapo-
litariskiej: G. B. Pergolesi, L. Vinci, G. Paisiello, A. Sacchini, N. Jommelli, N. Puccini,
T. Trdetta, E. R. Duni, N. Logroscino i P. A. Guglielmi. Kompozytor pochowany zostal
w kosc. S. Lorenzo w Neapolu. Wielotomowa Encyklopedia Muzyki PWM, Warszawa,
tom c-d.

% Por. D. Szlagowska, Muzyka baroku, Gdansk 1998, s. 136.

27 Tamze, s. 486.

# Por. Z. M. Szweykowski (red.), Historia muzyki w XVII wieku, t. 11 Technika polichéralna,
Krakéw 2000, s. 48.
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Juz na samym poczatku soprany dialoguja z pozostatymi glosami chéru pierw-
szego. W drugim chérze rola ,instrumentu koncertujacego” powierzona zostaje
glosowi tenorowemu. Taki schemat prowadzenia gloséw zostaje raz jeszcze powtd-
rzony. Czg$¢ druga, obrazujaca tekst: ,,in aeternum cantabo” (,,na wieki bede wyspie-
wywal”), rozpoczyna si¢ od zmiany charakteru muzyki. Mamy tu do czynienia ze
stopniowo narastajacym, radosnym crescendem utrzymanym w tonacji majorowe;.
Kompozytor dialoguje tu na sposéb homofoniczny, a nast¢pnie buduje kulminacje
poprzez wprowadzanie poszczegdlnych gloséw w réznych kombinacjach.

2 : . e &
5 5 T :
s§ a—aea—a ol = = ;
5 s e ; o
Yy rivr T m——y
in  ec-ternum can|- ta - -
0 e [——
s 2 e e + T ==
A ¥Yha T ik t f = T T 5, oo
% 7 S T s & I T p— e e — o = o _ohs
= CETS z e o e : ~
in c-teroum canda . T - -
H | 2 Il
7 Tm—a® T f =2 b7 T
T et == t + s = —
Yy 1 f —
in  e-ternumcan-ta -
[P
e + T + i = =:
B T b7z + o b T Tz t
i e a1 i e 1 b S e = S s
= 7T T T —— t T T
ternum canda = - bo, can - ta
15
2 b
s 5, 5. f i
% He oo o o = t
Bt = b
| L A 4 1]
in  e-ternumcan| - ta
0 N ——
> NEER T T P
A g T e e e et T f =
E T o T e e = T i
54 et >, S om® ot
14 =4 T
in  e-ternum canda = =
5 } )
s 2 ik 12
T e 2 o f
? S5 e B = = :
Y-+ T ==
B T —
in  c-terumcan-ta -
be [P 2
o oo ; — e r f
B g e z T b e
e o e it be o —— =t 2
< i T === t
in e - ternum canta - = bo, can - ta

Przyktad 5. F. Durante — Misericordias Domini, t. 15-18.

Wyrazisty pion akordowy wieiczy ten radosny fragment. W cz¢sci trzeciej
kompozytor taczy techniki zastosowane w poprzednich fragmentach. Wystepuje
tu juz caly tekst utworu: ,Misericordias Domini in acternum cantabo”. Mozna
dostrzec pewien zamyst Durantego, dla ktérego ,Milosierdzie Boze” ma charakter
liryczny, natomiast ,,jego wy$piewywanie” — charakter bardzo radosny. Potaczenie
tych ,dwéch §wiatéw” owocuje monumentalnym maestoso wieticzacym t¢ kom-
pozycje. Trzyczgiciowa, symetryczna budowa utworu oraz zastosowanie zasady
kontrastu jako zasadniczego elementu zbliza to dzieto do stylu koncertujacego®.

¥ Zob. Z. M. Szweykowski (red.), Historia muzyki w XVII wicku, t. 1, Muzyka we Woszech,
Krakéw 2000, s. 35.



Mitosierdzie Boze jako zrédto inspiracji tworczej 229

2.4. Wolfgang Amadeusz Mozart (1756-1791) — Misericordias Domini,
KV 222

Pochodzace z 1775 roku offertorium Misericordias Domini, KV 222 nalezy do
dziet do$¢ rzadko wykonywanych. Zostalo ono skomponowane w krétkim czasie,
co potwierdza autor: ,Musialem wigc w pospiechu napisa¢ ten motet, sporzadzi¢
dla Jego Wysokosci kopig partytury oraz rozpisaé glosy tak, aby w najblizsza nie-
dziel¢ mozna go bylo wykona¢ na sumie podczas Ofiarowania™. Zwarta, prze-
komponowana forma ukazuje mistrzowski warsztat kompozytora oraz jego orygi-
nalne podejécie do tematyki Milosierdzia Bozego. Utwor ten mial, w zamierzeniu
Mozarta, ukazaé w pelni jego umiejgtnosci w dziedzinie $cistego stylu koscielnego
i otworzy¢ mu drogg do nowej posady u elektora bawarskiego®'. Muzyka napisana,
zdaniem kompozytora, w dawnym stylu odebrana zostata jednak jako nowoczesna.
Mimo to utwér, a tym samym jego autor, zyskat duze uznanie wsréd odbiorcéw.
Dla przykladu stynny nauczyciel Mozarta®?, Padre Giovanni Battista Martini*®, na-
pisat: ,Czego wymaga nowoczesna muzyka — dobra harmonia, dojrzata modulacja,
umiarkowany ruch w skrzypcach, naturalne i dobre prowadzenie glosow”**.

9 W. A. Mozart — List do G. B. Martiniego, [w:] W. A. Mozart, Liszy, red. 1. Dembowski,
Warszawa 1991, s. 141.

' Zob. A. Einstein, Mozart. Czlowiek i dzielo, Krakéw 1975, s. 166.

32 Zob. D. Boettger, Mozart, Warszawa 2000, s. 54.

% Martini Giovanni Battista, Padre Martini, ur. 24 IV 1796 Bolonia, ym. 3 VIII 1784 Bolonia,
wl. teoretyk i historyk muzyki, pedagog, kompozytor, OFM. Uczeni A. Predieriego (klawes.),
G. A. Riccieriego (kontrap.), G. A. Pertiego (komp.), E A. Pistocciego ($piew). 1721 wstapit
do klasztoru franciszkanéw konwentualnych w Bolonii, 1729 przyjat $wigcenia kaptanskie. Juz
jako zakonnik studiowat pod kier. F. M. Zanottiego, matematyka i fizyka. Od 1725 byt maestro
di capellaw kosc. $w. Franciszka w Bolonii, mieszkajac w przykosc. klasztorze. 1758 zostat przy-
jety do Accad. dell'Insituto delle Scienze oraz Accad. filharmonica w Bolonii (jako staly cztonek,
delegowany przez zakon; do dymisji podat si¢ 1781). 1776 zostat cztonkiem Accad. dell’Arca-
dia w Rzymie (pseud. Aristosseno Anfioneno). 1747-1753 bywat w Rzymie, gdzie dyrygowat
wlasnymi utworami rel. Protektorat papieza Benedykea XIV utatwil mu poswigcenie si¢ wy-
facznie muzyce; pedzit pracowite zycie w Bolonii, dzielac czas migdzy studia, komponowanie,
pedagogike i gromadzenie ksiggozbioru, keéry 1770 Ch. Burney oszacowat na ok. 17 tys. pozy-
¢ji. Gromadzit réwniez kolekcje portretéw stynnych muzykéw (m.in. J. S. Bacha, Farinellego,
Ch. W. Glucka, N. Jommellego, W. A. Mozarta). Obydwie kolekcje przekazat do bibl. Liceo
musicale (pézn. Civico museo bibliografio musicale w Bolonii). Do kregu ok. 100 uczniéw M.
nalezeli: J. Ch. Bach, E B. Bertoni, N. Jommelli, S. Mattei, W. A. Mozart, J. G. Naumann,
G. Sarti. Lekcje u M. stanowily czesto przygotowanie do trudnego egzaminu obowiazujace-
go kandydata na cztonka Accad. filharmonica w Bolonii, ktérej dyplom miat duze znaczenie
w muz. Europie. Wielotomowa Encyklopedia Muzyki PWM, Warszawa, tom m.

3 Zob. A. Einstein, Mozart..., dz. cyt., s. 166.
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W dziele tym Mozart zestawia ze sobg w sposdb bardzo wyrazisty fakturg ho-
mofoniczng i polifoniczng. Te dwa fakturalne $wiaty ilustrujg oryginalny sposéb
potraktowania tekstu. Stowa ,Milosierdzie Boze” ujete sa konsekwentnie w fak-
ture akordowa, w ktorej element harmoniczny odgrywa kluczowsa role. Wydaje
si¢, ze w ten spos6b kompozytor chce zobrazowaé 6w przymiot Boga. Ukazuje
go w cieplych, petnych wspétbrzmieniach dazacych (z jednym tylko wyjatkiem)
do dominanty tonacji nastgpujacych po nim szybkich przebiegéw imitacyjnych.
Charakter tych fragmentéw jest niezmiernie wazny dla ksztattowania momentéw
kulminacyjnych na przestrzeni catego utworu. Majestatyczne, zapisane dtuzszymi
wartosciami akordy pozornie tylko hamuja narracjg tego utworu. W rzeczywisto-
§ci sa elementem, ktéry za kazdym razem podnosi napigcie wyrazowe kolejnych
polifonicznych fragmentéw. Warte zauwazenia jest rowniez postugiwanie si¢ w ho-
mofonii chérem bez orkiestry smyczkowej, tylko z b.c. Ta instrumentacyjna reduk-
cja dodatkowo wplywa na specyficzng barwe tych momentéw w utworze.
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Przyktad 6. W. A. Mozart — Misericordias Domini, KV 222, poczatek.

Fakturze homofonicznej przeciwstawia Mozart kilka tematéw polifonicznych,
ujetych w forme kilkutaktowych, wewnetrznych fugat. Zbudowane sa one w opar-
ciu o kilka tematéw, posiadajacych to samo czolo, ale zawsze inne rozwinigcie.
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Przyktad 7. W. A. Mozart — Misericordias Domini, KV 222, czoto tematu gtéwnego.

W niektérych z nich stosuje kompozytor state kontrapunkty.
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Przyktad 8. W. A. Mozart — Misericordias Domini, KV 222, t. 17-19.

Czasem trudno jednoznacznie okresli¢, czy dany motyw jest jeszcze statym
kontrapunktem, czy tez mamy juz do czynienia z dwutematyczng polifonia.
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Przyktad 9. W. A. Mozart — Misericordias Domini, KV 222, t. 58-61.

Akompaniament orkiestry, zgodnie z opinig Padre Martiniego, jest bardzo
oszczedny. W zdecydowanej wickszosci dubluje glosy chéralne, czasem tylko po-
szerzajac ich ambitus. Sa jednak takie krétkie fragmenty, w ktérych to orkiestra
wychodzi na pierwszy plan utworu. Chér traktowany jest wtedy melorecytatywnie.
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Przyktad 10. W. A. Mozart — Misericordias Domini, KV 222, t. 49-53.



232 Krzysztof Michatek

Dopiero na samym koricu utworu plany: chéralny i orkiestrowy, podazaja
w kierunku samodzielnych, wlasciwych sobie faktur. Orkiestra nie dubluje juz
chéru, ale w sposéb instrumentalny, postugujac si¢ pasazami, potgguje t¢ ostat-
nig, najmocniejszg kulminacje.
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Przyktad 11. W. A. Mozart — Misericordias Domini, KV 222, t. 156—158.

Z takich wtasnie elementéw skonstruowal Mozart t¢ zwarta, dopracowana
w szczegdtach forme.

Poza budowg formalna, stosowaniem réznorodnych technik kompozydji i bo-
gactwem elementéw dziela muzycznego istnieje jeszcze niezwykle ciekawa war-
stwa emocjonalna tego utworu. Dramatyczna narracja, nieczgste w klasycyzmie
nagle zmiany tonacji, np. z d-moll na c-moll, sprawiaja wrazenie, jakby ten wiel-
ki kompozytor obawial si¢, czy sam dostapi Mitosierdzia Bozego. Paradoksalnie,
niosacy ze soba pozytywne konotacje tekst: ,,Mitosierdzie Boze na wieki wys$pie-
wywat bed¢”, ujety zostal w dramatyczna, petna niepokoju muzyke. Bez watpie-
nia Mozart byt czlowiekiem bardzo religijnym. Za jego swoiste ,wyznanie wiary”
uznaje si¢ wyjatkowe arcydzielo, jakim jest Ave verum Corpus. Przypomnijmy jed-
nak, ze konflike kompozytora z arcybiskupem salzburskim zaowocowat niemal
catkowitym odejsciem artysty od twérczosci religijnej*”. Na ,,wahania” religijnosci

% Zob. S. Jarocinski, Mozart, Krakéw 1972, s. 151-158.
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Mozarta powaznie wplynglo tez jego wstapienie do lozy masoriskiej*. Masoneria
pigtnowana byta przez kolejnych papiezy, poczawszy od Klemensa XII, ktéry jako
pierwszy wydal dokument potepiajacy t¢ sekte”. Pod kara ekskomuniki zabronit
katolikom wlaczania si¢ w jej struktury. Tym samym Mozart dobrowolnie zrezy-
gnowat z prakeyk religijnych®®. Te rozterki wewngtrzne mogty rowniez wplynaé na
nietypowe potraktowanie tekstu ,Misericordias Domini in aeternum cantabo”.

2.5. Henryk Jan Botor*® (1960) — Piesri o Bozym Mitosierdziu

Dedykowana Ojcu Swigtemu Janowi Pawlowi 11 Piesii 0 Bozym Milosierdzin
Henryka Jana Botora wpisuje si¢ w nurt twérczosci inspirowanej osoba tego wiel-
kiego papieza. Zostala ona skomponowana w jubileuszowym roku 2000. Za-
czerpnigty z Dzienniczka $w. Siostry Faustyny tekst powierzony zostal soprani-
stce, a w kulminacjach napigciowych oraz wyrazowych — takze chérowi. Botor,
postugujac si¢ neoromantycznym jezykiem muzycznym, osiagnal czytelny dla
stuchacza przekaz tresci, ujmujac stowa w nastrojowa i obrazowa muzyke. Bogata
instrumentacja, obejmujaca orkiestr¢ smyczkowa, harfe, rozbudowana sekeje per-
kusyjna, a takze partia zespotu chéralnego i glosu solowego pozwolity kompozy-
torowi na stworzenie niemal nieograniczonej palety barw i nastrojéw.

Postugiwanie si¢ dynamika od p do pppp jest jednym z charakterystycznych
dla Botora zabiegdéw napigciotwérezych. Solowa partia skrzypiec, ledwie styszal-
na, wrecz szmerowa orkiestra zmusza stuchacza do maksymalnej koncentracji,
a od dyrygenta wymaga ,.chirurgicznej” wprost precyzji gestu.

3% Tamze.

% Papiez Klemens XII, Konstytucja apostolska I eminenti, 1738.

8 Zob. S. Jarocifiski, Mozart, dz. cyt., s. 155.

¥ Henryk Jan Botor — urodzit si¢ w 1960 w Tychach. Nauke gry na fortepianie pobieral naj-
pierw prywatnie, pdzniej w szkotach muzycznych w Tychach i Bielsku-Biatej. Ukonczyt studia
w Akademii Muzycznej w Krakowie: wychowanie muzyczne (dyplom w 1984), kompozycje
pod kierunkiem Marka Stachowskiego (dyplom w 1989) oraz gre na organach w klasie Mirosta-
wy Semeniuk-Podrazy (dyplom z wyréznieniem w 1989). Ponadto w 1988 pobierat nauke im-
prowizacji u Jana Jongepiera w Holandii. W 1990 uczestniczyt w Letniej Akademii Organowej
w Haarlem w Holandii, gdzie ksztalcit si¢ pod kierunkiem Hansa Haselbocka i Andersa Bon-
demana. W 1997 zdobyt I nagrode na Konkursie Kompozytorskim ,,Vox Basilicae Calissiensis”
w Kaliszu za Litanie do Swictego Jézefa na chér mieszany « cappella (1997), w 2002 — I nagro-
de¢ na Konkursie Kompozytorskim w Mikotowie, w 2004 — III nagrodg na Miedzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim ,Muzyka ogrodowa” w Krakowie. Koncertowat w Polsce, Holan-
dii i Niemczech, wykonujac réwniez wlasne kompozycje oraz improwizacje. Uczy improwizacji
fortepianowej i organowej w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jest cztonkiem Zwiazku Kom-
pozytoréw Polskich,. Wedtug strony internetowej www.botor.com.pl (13.07.2012).
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Przyktad 12. H. J. Botor — Piesri o Bozym Mitosierdziu, poczatek.

Z takiej whasnie dynamiki wylania si¢ glos sopranowy, majacy w tle barwy akor-
déw orkiestry smyczkowej. Tekst podawany jest w duzym zaggszczeniu, co owo-
cuje quasi-recytatywnym charakterem melodyki. Nieregularne grupy rytmiczne,
pozornie skomplikowane, oddaja naturalng rytmike poszczegélnych stéw i zdari.
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Przyktad 13. H. . Botor — Piesii o Bozym Mitosierdziu, t. 44-46.

Chor traktowany jest przez kompozytora na dwa sposoby. Poczatkowo — jako
kolejny ,instrument” orkiestry. W kulminacyjnych momentach poszerza brzmie-
nie zespotu orkiestrowego realizujac warstwe harmoniczng za pomocg wokaliz lub
ostinatowo powtarzanych pojedynczych stéw.

Przyktad 14. H. ). Botor — Piesii o Bozym Mitosierdziu, t. 37-41.

Tylko jeden raz kompozytor uzywa chéru w sposéb ,,typowy”, wprowadzajac
glosy polifonicznie oraz powierzajac chérowi wigkszy fragment tekstu. W tym
krétkim fragmencie mozna dostrzec wy$Smienity warsztat Botora w zakresie po-
stugiwania si¢ zespotem chéralnym.
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Przyktad 15. H. J. Botor — Piesii o Bozym Mitosierdziu, t. 121-124.
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W partii chéralnej dostrzegalne jest réwniez zamitowanie kompozytora do cho-
ratu gregoriariskiego, ktéry nie jest jednak cytowany dostownie. Do takiego samego
wniosku mozna dojs¢, analizujac melodyke niekt6rych fragmentéw partii sopranowej.
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Przyktad 16. H. ). Botor — Piesii o Bozym Mitosierdziu, t. 42-43.

Warstwa chéralna ukazuje nam Botora jako wyjatkowego znawcg fakeur wokal-
nych i mozliwosci wyrazowych ludzkiego glosu. Prezentuje on fakturg chéralng w wie-
lu odstonach i obliczach. Dostrzegalne s3 tu podobieristwa do innych kompozycji ché-
ralnych kompozytora, jak choéby: Missa de Misericordia Domini czy Msza Wawelska.

Istotna rol¢ ekspresyjna i nastrojotworcza petni w tym utworze rozbudowana sek-
cja perkusyjna, na ktéra skfadajg si¢: trzy kotly, dzwony rurowe, dwa talerze zawie-
szone, tam-tam i triangel. Kompozytor uzywa tych instrumentéw w mniej lub bar-
dziej typowych zestawach, jak cho¢by faczac brzmienie dzwondw i tréjkata z harfa.
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Przyktad 17. H. ). Botor — Piesii o Bozym Mitosierdziu, t. 143-144.
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Tego typu uktady wymagaja od wykonawcéw nie lada precyzji, gdyz czas wy-
dobycia dZwigku na wymienionych instrumentach jest rézny i tatwo o nieréwno-
$ci w pionach akordowych. W kulminacyjnych momentach Botor postuguje si¢
caly baterig perkusyjna, potegujac napiecie.

Najistotniejszym $rodkiem wyrazu i ekspresji w omawianym utworze jest
barwa wynikajaca z instrumentacji, ale przede wszystkim z harmonii. Harmo-
nika barwowa jest znakiem rozpoznawalnym twérczosci Henryka Jana Botora,
co zreszta on sam potwierdza w swoich wypowiedziach. Analizujac duza czes¢
twérczosci tego kompozytora, mozna podjaé si¢ dookreslenia jego jezyka har-
monicznego. Dostrzegalne jest tu preferowanie wielotercjowych akordéw w prze-
wrotach. Takie wilasnie przewroty wielodiwickéw owocuja wspétbrzmieniami
sekundowymi pomiedzy sasiadujacymi glosami. Wydaje si¢, ze najczeéciej eks-
ploatowang barwa jest akord durowy, nonowy, w pierwszym przewrocie. Mozna
zaryzykowad nazwanie tego wspotbrzmienia akordem ,,Botorowskim”.

9 ’1“1‘7 B v
3 wa \/ [[n do I1 e
== s 3
4 allargan
et I
= P e ne Y Y F 3
1 et &
' ~ | na m | o - sir-die
_"\v I i 1 1 1 1 i}
== e e
" ot ——of + L
\ 4 ¥ v
na 7 ", F U o
S eeth | e sl i
M s tho- Ty
= Lo f==tly T
Sierdhie | Fa~ - L,& - ha
0 & Py X ] ry 1
Ee e
; |
die Wb —suy-die TR -~

Przyktad 18. H. . Botor — Piesii o Bozym Mitosierdziu, t. 127-129.

2.6. Wojciech Widtak* (1971) — Misericordias Domini

Datowana na 19 kwietnia 2012 roku kompozycja Misericordias Domini Woj-
ciecha Widtaka jest najnowszym spojrzeniem na opisywany tekst. Kompozytor

“ Wojciech Widlak — ur. w 1971, kompozytor i pedagog, od 2012 profesor sztuki. Urodzit si¢
i mieszka w Krakowie, zwiazany edukacja i dziatalnoscia z tutejsza Akademia Muzyczna. Ab-
solwent klasy kompozycji Marka Stachowskiego (1996) i klasy organéw Jana Jargonia (1995).
Studiowat takze pod kierunkiem Hansa Abrahamsena (1998-1999) w Kopenhadze, warsztat
kompozytorski doskonalit tez pod kierunkiem m.in.: Franco Donatoniego, Goce Kolarovskie-
go, Roberta Saxtona, Lidii Zieliriskiej. Laureat 7 konkurséw kompozytorskich oraz stypen-
diéw tworczych w kraju i za granica, otrzymal zamdwienia utworéw od liczacych si¢ artystéw
oraz zespoléw krajowych i mie¢dzynarodowych. Goscinnie wykladat w Roosevelt Universi-
ty i Columbia College w Chicago, Litewskiej Akademii Muzyki i Teatru w Wilnie, Akade-
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stworzyt misternie zaplanowana forme, eksplorujac naturalna rytmike stowa ,Mi-
sericordias”. W pierwszej cz¢sci utworu stosuje fakture zblizong do dawnej tech-
niki hoketowej, wprowadzajac z czasem glos tenorowy jako cantus firmus. Glosy
traktowane tu sa w sposdb instrumentalny, z wiodaca rola rytmu.
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Przyktad 19. W. Widtak — Misericordias Domini, t. 5-10.

Melodyka choratu gregoriariskiego stata si¢ inspiracja do napisania drugiego
ogniwa utworu. Podobnie jak Botor, Widtak nie cytuje choratu, tylko postuguje
si¢ charakterystyczna dla tego $piewu rytmika. Kolejne wejscia tematu wprowa-
dzane sa w sekundowej progresji realnej, w tonacjach G, A i H. Ciekawym zabie-

mii Muzycznej w Bratystawie, a takze prowadzit kurs kompozycji w Istanbul Bilgi Universi-
tesi w Stambule. Od 1992 utwory Widlaka byly wykonywane w 15 krajach Europy, a takze
w USA, Japonii, Azerbejdzanie, wydane w Polsce i we Frangji oraz nagrane na 4 ptytach CD.
W 2006 jego utwér Wziemigwzigcie na orkiestre symfoniczna i organy otrzymal rekomendacje
w kategorii ogdlnej Migdzynarodowej Trybuny Kompozytoréw UNESCO w Paryzu. Jedng
z licznych aktywnosci Widtaka jest dziatalno$¢ organizatorska na rzecz $rodowisk twérczych
i artystycznych Krakowa. Od 2005 jest kierownikiem Katedry Kompozycji Akademii Mu-
zycznej w Krakowie, zostat wybrany dziekanem Wydziatu Twérczosci, Interpretacji i Edukacji
Muzycznej na kadencjg 2012-2016. Prowadzi klas¢ kompozycji, w ktérej ksztalea si¢ mlodzi
kompozytorzy z wielu krajéw. Jest promotorem doktoratéw w dziedzinie sztuki. W utwo-
rach skomponowanych w II potowie lat 90. kompozytor koncentrowat si¢ na zagadnieniach
typowo warsztatowych. Utrzymane w estetyce tradycyjnej, prezentuja typowy zakres technik
przetworzeniowych i polifonicznych, istotng ich cecha za$ — obok wyrazistej harmonii i ryemi-
ki — jest powtarzalno$¢. Od 2000 kompozytor zmienia jezyk muzyczny na rzecz radykalizacji
wspotbrzmien, sonoryzmu i wieloplanowosci. Ekspozycja czynnika intelektualnego znajduje
wyraz w skomplikowanych zabiegach konstrukeyjnych, stosowanej grze idioméw oraz inte-
gracji motywicznej. Wedtug strony internetowej: www.wojciech.widlak.art.pl (13.07.2012).
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giem jest uzycie przez kompozytora niskiego rejestru gloséw zeriskich. Tym sa-
mym ambitus calego chéru jest niewielki, wyeksponowane zostajg glosy meskie.
Kompozytor uzyskuje efekt ,,powstrzymywanego crescenda”.
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Przyktad 20. W. Widtak — Misericordias Domini, t. 53-57.

Ten stopniowy wzrost napigcia doprowadza do kulminacyjnego maestoso,
w ktérym szescioglosowy chér uzyskuje , klasyczng petni¢ brzmienia”. Efekty g/is-
sanda dodatkowo poteguja kulminacje i ,moc” stowa ,in aeternum”.
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Przyktad 21. W. Widtak — Misericordias Domini, t. 64—70.

W kolejnej czgéci wykorzystuje kompozytor mozliwosci recytatorskie zespo-
tu chéralnego. Recytacjom towarzyszy melorecytatywne ostinato powierzone al-
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tom. Teksty pochodza z ksiag pamigtkowych w Sanktuarium Bozego Mitosier-
dzia w Krakowie-tagiewnikach, do ktdrych pielgrzymi ze wszystkich stron $wiata
wpisuja swoje podzickowania i prosby do Jezusa Mitosiernego. Réwnoczesne wy-
powiadanie tekstéw w réznych jezykach stwarza wrazenie modlitwy i symbolizuje
wspélnote Kosciola modlacego si¢ w tym Swiatowym Centrum Bozego Mito-
sierdzia. Stopniowo recytacja zostaje zdominowana przez ostinatowe melorecy-
tacje, rozpoczynajace si¢ od baséw. W ten sposéb buduje Widtak klaster, keéry
ostatecznie rozwiazuje si¢ na glegboko brzmiacy akord E-dur. Na tle tego akordu
bardzo subtelnie wprowadza w formie recytacji i melorecytacji teksty ,in aeter-
num” i ,Jezu, ufam Tobie” — w réznych jezykach. Diminuendo doprowadza do
»wygasniecia® utworu.
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Przyktad 22. W. Widtak — Misericordias Domini, t. 125-127.

2.7. Wojciech Kilar (1932) — Misericordia

Kompozycja Wojciecha Kilara Misericordia to utwér wieticzacy film Faustyna
(1994) w rezyserii Jerzego Lukaszewicza. Jest to medytacja nad Mitosierdziem
Bozym uj¢ta w ,formg crescenda” na o$mioglosowy chér mieszany, orkiestrg
smyczkowsy i fortepian. Kompozytor stosujac minimum $rodkéw osiagnat mak-
simum wyrazu. Utwér ten, cho¢ miniaturowy, ukazuje zamitowanie Kilara do
minimalistycznych technik kompozytorskich. Ciekawe jest zreszt jego podejscie
do pisania muzyki filmowej w ogéle. W wywiadzie udzielonym Leszkowi Polo-
nemu tak je okresla:
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Mnie funkcja muzyki w filmie ani muzyka filmowa w ogéle nic nie obcho-
dzi. Nic o niej nie wiem, nie mam zadnego pojecia o teorii muzyki w fil-
mie, nie wiem, czemu muzyka ma stuzy¢, jaka petni role, i kompletnie
mnie to nie interesuje. W ogdle nie rozumiem (i jest to absolutnie szcze-
re), dlaczego rezyserzy zapraszaja mnie do wspétpracy. Keo$ prosi mnie
o skomponowanie muzyki do filmu, ja film ogladam, bo musze, ale pisze
muzyke taka, na jaka mam ochote, i nie zastanawiam si¢ wcale, czy bedzie
ona dobrze wspélgrata z obrazem*!.

Taka opinia wydaje si¢ zaskakujaca, slyszymy ja bowiem z ust jednego z naj-
bardziej cenionych kompozytoréw muzyki filmowej.

Kolejnym aspektem, na ktéry nalezy zwréci¢ uwage w tym utworze, jest reli-
gijny charakter dziefa. Czy do tematyki utworu podchodzi Kilar podobnie jak do
muzyki filmowej? ,A mnie obecnie wydaje sig, iz nie warto pisa¢ innych utworéw
niz religijne, ze to bylaby strata czasu, cho¢ sa wyjatki”**. Wymiar religijny ma
wigc dla niego ogromne znaczenie, czemu dal wyraz w swoich wielkich dzietach,
jak cho¢by Exodus, Missa pro pace i wielu innych. Gdyby zatem polega¢ jedynie na
opinii kompozytora, powodzenie jego muzyki filmowej jest przypadkiem. Opinia
ta wydaje si¢ jednak skrajnie nieobiektywna i przeczy jej cho¢by miniatura Mi-
sericordia z filmu Faustyna. W sposéb niezwykle barwny i gleboki opisuje udziat
Kilara we wspominanym filmie jego rezyser Jerzy Lukaszewicz:

W 1994 roku przystapilem do realizacji Faustyny, pierwszego po wojnie
filmu religijnego o $wigtej Faustynie Kowalskiej. Ostateczny tekst scena-
riusza powstawat do§¢ dtugo — kazda z wersji wydawata si¢ jakby zdawko-
wa, niepetna. A wlasnie w takim momencie wahania postanowitem zwré-
ci¢ si¢ o rad¢ do pana Wojciecha Kilara. Nie zapomng mojego niepokoju
i oczekiwania na rozmowg. Tak to juz jest w naszym filmowym $rodo-
wisku — wielu wydaje si¢, ze moga oceni¢ scenariusz, da¢ cenne, jedynie
stuszne uwagi. Ze scenariuszem Faustyny byto jednak zupetnie inaczej. Du-
chowos¢ tej opowiedci, metafizyczne przestrzenie, w kedrych poruszat sie
jej bohater, zniechecaly wielu doradcéw. A moze brak wiary w to, ze wha-
$nie taki film moze powstaé? Moja pierwsza rozmowa z panem Wojcie-
chem na temat Faustyny prowadzona byla w niezwyktym nastroju, pétgto-
sem, prawie szeptem. Pan Wojciech byt niezwykle ufny i skupiony. Temat

4 Zob. K. Podobiriska, L. Polony, Cieszg si¢ darem Zycia — rozmowy z Wojciechem Kilarem, Kra-
kéw 2007.
2 Tamze, s. 107.
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przysztego filmu bardzo go zainteresowal, przede wszystkim z jednego za-
skakujacego powodu, bo pare lat wezesniej musial poddaé si¢ niezwykle
skomplikowanej operacji. Juz pobyt w szpitalu wzbudzal w nim nieopisany
lek, a co dopiero oczekiwanie na wynik operacji. Niepokdj, lek, brak na-
dziei, wrecz rozpacz zaprowadzily go do malej szpitalnej kaplicy, w ktdrej
wisial obraz Jezusa Milosiernego Jezu, ufam Tobie (namalowany na pod-
stawie wizji siostry Faustyny). I tam znalazt to, czego wowczas najbardziej
potrzebowal. Ufno$¢ w milosierdzie pozwolita przetrwaé mu najbardziej
trudne chwile. Operacja musiata si¢ uda¢. Lek minal. On sam nie ugrzazt
w nieprzeniknionych ciemnosciach.

Mysle z wielkim wzruszeniem o tym, jak pan Wojciech opowiada
o Bogu. Jest gleboko wierzacym czlowiekiem, przejetym do glebi wrecez fi-
zyczng Jego obecnoscia na tej ziemi. I wlanie na poczatku naszej pracy od-
byta sic rozmowa, ktéra ustawita wszystko. [...] Smiato wiec moge powie-
dzie¢, ze pan Wojciech jest nie tylko autorem niezwyktej muzyki do filmu
Faustyna, ale réwniez tym, ktdry pierwszy zapalal ten niezwykly, tajemni-
czy plomien — przestanie do ludzi o Mitosierdziu Bozym. [...]

Niedawno odwiedzitem pana Wojciecha. Rozmowa toczyla si¢ na réz-
ne tematy. Przypadkowo moje spojrzenie natrafifo na stojaca obok stolika
potke. A na niej wiréd niewielu (podkreslam, niewielu) kaset zobaczytem
Faustyng. 1 wtedy ustyszalem co$, co porusza mnie wciaz do glebi i raduje
moje serce: ,,Faustyna jest krystalicznie czystym filmem, jednym z niewie-
lu, do ktdrych wracam i ch¢tnie mysle”. Proste stowa wielkiego czlowieka,
niezwyklego kompozytora. Niezwykly, magiczny i tajemniczy hymn o mi-
tosierdziu — Misericordia Wojciecha Kilara — w Faustynie znaczy wlasnie ten
film owa krystalicznie czysta wizja™®.

3. Zakonczenie

Wydaje si¢ oczywiste, iz wielkie o$rodki religijne maja szans¢ na dotarcie
z warto$ciowa kultura muzyczna do oséb, ktére tej odmiany pickna nie beda
poszukiwaé w salach koncertowych. Sa to czgsto osoby bardzo wrazliwe na owo
pigkno. Tego typu miejsca majg tez zwykle odpowiednie mozliwosci do zaanga-
zowania najlepszych wykonawcéw na potrzeby muzyki podczas liturgii i poza nia.
Na tak waznych kosciotach spoczywa wreszcie obowiazek troski o poziom liturgii
i budowanie w tym wzgledzie pewnego wzorca. Zgodnie z diagnoza postawiona

% M. Malatyriska, A. Malatyriska-Stankiewicz, Scherzo dia Wojciecha Kilara, Krakéw 2002,
s. 47-51.
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przez Benedykta XVI stan muzyki sakralnej jest Scisle zwigzany ze stanem litur-
gii: , Tam, gdzie podupada liturgia, podupada réwniez musica sacra. Tam, gdzie
prawidlowo pojmuje si¢ i przezywa liturgie, tam tez rozwija si¢ dobra muzyka
koscielna™. Kwestia ta jest o tyle istotna, ze tak znaczace o$rodki liturgiczne maja
okreslone ,narz¢dzia”, jak choéby transmisje telewizyjne i internetowe, co réw-
niez zobowiazuje. Muzyka religijna jest wszakze swiadectwem dwdch tysiecy lat
europejskiej kultury. Wiek XX przesunat ci¢zar odpowiedzialnosci za kulturg na
instytucje paistwowe®. By¢ moze wiek XXI bedzie powrotem kultury wysokiej
réwniez pod opieke instytucji koscielnych, przynajmniej w zakresie muzyki reli-
gijnej. Miejmy nadziej¢, Ze wciaz rosnace zainteresowanie tematem Bozego Mi-
tosierdzia zaowocuje wkrétce kolejnymi wartosciowymi kompozycjami na miarg
utworéw Botora czy Widlaka. Temat ten nie zostal bowiem wyeksploatowany,
a istniejace, zwiazane z nim teksty czekaja na muzyczne opracowanie. Autor wy-
raza nadziej¢, ze powyzsza praca wraz z plyta CD prezentujaca wybdér muzyki
inspirowanej Bozym Milosierdziem przyczyni si¢ do wickszego zainteresowania
tym tematem wsréd kompozytoréw, wykonawcéw i odbiorcéw muzyki.

Idea Milosierdzia Bozego jest réwniez Zrédtem inspiracji dla samego autora.
Improwizacja organowa, ktéra pelni w jego zyciu zawodowym istotng role, beda-
ca przeciez forma kompozycji, ,domaga si¢” zewngtrznego tchnienia. Moze nim
by¢ niewatpliwie miejsce majace swoja religijng i historyczng range. Mozliwo$¢
tworzenia muzyki w tak wyjatkowym osrodku religijnym, obcowanie na co dzien
ze $wigtoscia, jest zrédlem inspiracji twérczej. Podazajac tropem wielkich muzy-
kéw, jak J. S. Bach, O. Messiaen, M. Dupré, M. Duruflé, bedacych dla autora
wzorem, dostrzega on wspélne dla nich Niewyczerpalne Zrédto Inspiracji, z kté-
rego i on pragnie czerpac.

The Idea of Divine Mercy in Music

When analysing the works by outstanding composers, one may come to the conclu-
sion that this topic was not exploited too often in the history of music. The issue of Mis-
ericordias Domini was not as popular as, for example, Stabat Mater or Te Deum. Even
a broader look at this topic area does not allow for noticing too many compositions. Does
it mean that the great masters of the past epochs were not interested in Divine Mercy?

“ Benedykt XVI, Lodate Dio con arte. Sul canto e la musica, Venezia 2010, s. 124.
® Zob. J. Wierszytowski, Psychologia muzyki, Warszawa 1970, s. 261.
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The answer to this question should be sought in theology, especially that of the Mid-
dle Ages. The then teaching of the Church exposed the Creator more in the role of a stern
Judge than Merciful Father. In later times, this topic was tackled by composers more brave-
ly and it thrived in the 20th century. Thanks to Helena Kowalska, later Saint Faustina, the
cult of Divine Mercy accelerated and quickly spread all over the world. Its climax was the
pontificate of Blessed Pope John Paul II who established the Feast of Mercy celebrated on
the first Sunday after Easter. One of his last acts in this respect was the dedication of the
Basilica of Divine Mercy in Krakow-tagiewniki and forming the World Centre of Divine
Mercy here. This site has become inspiration for our recording and PhD thesis.

Gregorian chant is the oldest traditional chant in the liturgy of the Roman Catho-
lic Church. The church has prayed with this chant since the 6th century. Misericordias
Domini chant presented on the record is a typical example of a responsorial psalm in
which prayer with the text of Psalm 103 is combined with the chant of the chorus Mis-
ericordias Domini in aeternum cantabo.

Passacaglia is a form of composition characteristic for Baroque music, especially organ
music. On the basis of the bass-ostinato, composers have built subtle polyphonic construc-
tions. Misericordias Domini, the composition by Johann Rudolph Ahle (1625-1673), is con-
structed on this scheme. Ahle built a four-voice polyphonic construction on a diatonic, fall-
ing, half-note procession of sounds, by giving two voices to the violin duo and two to soloists:
soprano and tenor. The multi-layer character of this piece relates not only to the sound mat-
ter but also to text, as the composer uses both Latin and German simultaneously.

In the Renaissance and Baroque, the polychoral technique experienced the peak of
its development. It was used in Misericordias Domini composed by Francesco Durante
(1684-1755), representative of the Neapolitan School. Two choirs are involved in a dia-
logue to meet at the end of the composition, in the climax moments, when chanting
Divine Mercy in eight voices.

Wolfgang Amadeus Mozarts (1756-1791) offertory of 1775, Misericordias Domini
KV 222, belongs to rarely performed pieces. Its compact, through-composed form shows
the masterly skill of the composer and his original approach to the topic of Divine Mercy.
The dramatic narration, change of key which was not typical of classicism, e.g. from
d-moll to c-moll, create an impression that the great composer might have been afraid
whether he would experience Divine Mercy himself.

Divine Mercy Song by Henryk Jan Botor (born in 1960), which was dedicated to Holy
Father John Paul I1, is composed well with other works inspired by the personality of the
great Pope. It was composed in the jubilee year of 2000. The text borrowed from Saint
Sister Faustina’s Diary was given to a soprano signer and also to the choir — in climax
and text culmination moments. By using Neo-Romanticism musical language, Botor
achieved the message readable to the listener, grasping pathetic and figurative music in
words. Rich instrumentation, involving a string orchestra, a harp, an extended percussion
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section, a choir and solo voice, enabled the composer to create an almost unlimited pallet
of colours and moods.

Misericordias Domini composed by Wojciech Widtak (born in 1971) dated 19 April
2012 is the latest perspective on the described text. The composer created a subtly planned
form, exploring the natural rhythm of the word Misericordias. Voices are treated here as
instruments with the rhythm playing the leading role. The piece also uses modern means,
such as glissando or recitals of texts in many languages, which affects the great power of
the piece’s artistic expression. When it comes to texts, the author took them from memo-
rial booklets in which pilgrims from all over the world entered their thank-you words
and requests to Merciful Jesus at the Sanctuary of Divine Mercy in Krakow-Eagiewniki.

Misericordia, the composition by Wojciech Kilar (born in 1932), is the piece that
crowned the film Faustina (1994) directed by Jerzy Fukaszewicz. It is the meditation on
Divine Mercy in the “form of crescendo” for a mixed choir of eight voices, string orchestra
and piano. By using the minimum of means, the composer achieved maximum expression.

The record is crowned with the organ improvisation based on the melody of the Polish
church song: fesus, I Trust in You.

Stowa kluczowe mitosierdzie Boze, Magnificat, chorat gregorianiski, $w. Faustyna, Jo-
hann Rudolph Ahle, Durante, Wolfgang Amadeusz Mozart, Henryk Jan Botor, Wojciech
Widtak, Wojciech Kilar

Keywords Divine Mercy, Magnificat, Gregorian chant, Saint Faustina, Johann Rudolph
Ahle, Durante, Wolfgang Amadeus Mozart, Henryk Jan Botor, Wojciech Widlak, Woj-
ciech Kilar



