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Andrzej Koszewski — cztowiek, autorytet, twérca

15 maja br. wybitna posta¢ polskiej chéralistyki prof. Andrzej Koszewski otrzy-
mat tytut doktora honoris causa swojej macierzystej uczelni — Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu. Warto przy tej okazji przypomnieé
sylwetke kompozytora i gléwne idee pojawiajace si¢ w jego twérczosci'.

W drodze - cztowiek i autorytet

Kazdy artysta, muzykolog, historyk sztuki czy jej teoretyk prébuje zmierzy¢
si¢ z takimi zagadnieniami, jak istota sztuki, jej znaczenie, sens i tozsamos¢. Pré-
buje znalez¢ odpowiedzi na nurtujace go fundamentalne pytania, wyznaczajac
swoj punkt widzenia, z ktdrego prowadzi¢ bedzie dziatalno$¢ twéreza. To wiasnie
ona stanie si¢ jego droga, kt6ra okresli wlasny punkt widzenia, a kroczac po niej,
dotrze do ostatecznego celu, znajdujac swoje miejsce w sztuce. Szukajac, czasem
zbladzi, napotkawszy nieprzewidziane przeszkody i niebezpieczeristwa, ale do-
$wiadczenia zdobywane od chwili, kiedy pierwszy raz stanat na drodze prowadza-
cej ,do sztuki”, pozwola mu ukorzeni¢ si¢ w niej, znajdujac tam swoj byt.

Profesor Andrzej Koszewski przeszedt w poszukiwaniu wlasnego ,bycia w mu-
zyce” dluga drogg. Jej poczatek to stynny Poznaniski Chér Katedralny, prowa-
dzony przez wybitnego chérmistrza ks. dra Wactawa Gieburowskiego — dyrygen-
ta i kompozytora. Jestem przekonany, ze wlasnie w tym $rodowisku zrodzita si¢
u Koszewskiego wizja chéralnej dzwigkowosci. To pierwsze zetknigcie si¢ z tak
niezwyklym instrumentem, jakim jest chér gloséw ludzkich, umiejscowily my-
Slenie kompozytora w kolorystyce wokalnej pojmowanej jako jego wlasne miej-
sce, w ktérym mogt eksperymentowac i tworzy¢. Dzigki takiej postawie z czasem
stat si¢ jednym z pierwszych twércéw, u ktérego jednoznacznie sprecyzowany cel
wyznaczyl orientacje w tym jakze skomplikowanym i trudnym do przebrnigcia
labiryncie sztuki wspétczesnej. To ujednoznacznienie, w pewnym sensie stworze-

! Opracowano na podstawie recenzji w postgpowaniu o nadanie tytutu doktora honoris causa
Akademii Muzycznej im. I. ]. Paderewskiego w Poznaniu.
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nie modelu wlasnej rzeczywistosci artystycznej, ugruntowato autorytet Profesora
w $rodowisku. Jego ,uniwersum” w dzwigkowosci chéralnej ustanowito pierwo-
wzor, do ktdrego siggali inni twércy podazajacy przetartym przez niego szlakiem.
Andrzej Koszewski stat si¢ tym, ktéry odkrywa — stat si¢ Mistrzem. Eva Perén,
Evita (1919-1952), tak opisuje relacje mistrza i tych, kt6rzy postgpuja jego tro-
pem: ,,On MISTRZ — ja uczeni, ON osobowo$¢ — ja Jego cieri, ON pewny swo-
ich racji — ja pewny tylko JEGO!!!”. Takim autorytetem jako niekwestionowany
wzorzec cieszy si¢ profesor Andrzej Koszewski w $rodowisku kompozytorskim
i chéralnym.

Kolejnym etapem w odnajdywaniu ,swojego ja” w sztuce byly dla Profeso-
ra studia. Drogi poznania prowadzity w réznych kierunkach — teoria muzyki,
kompozycja, muzykologia. Poszukiwal miedzy nimi punktéw stycznych, wspdl-
nych przestrzeni integrujacych w jednym mysleniu. Tacy nauczyciele, jak Ste-
fan Bolestaw Poradowski, Adolf Chybinski czy Tadeusz Szeligowski, wprowadzali
przyszlego kompozytora w mniej lub bardziej odlegle sfery wiedzy muzyczne;j,
z ktérych czerpal o wiele wigcej niz tradycyjnie rozumiana edukacja akademicka.
Zyskiwal madro$¢ niezbedna w poszukiwaniu swojej tozsamosci i osadzeniu jej
w sztuce muzycznej. To dzigki tak pojmowanemu i prowadzonemu ksztatceniu
stal si¢ wybitng osobowoscia $wiata kultury polskiej. Wykraczal swoja oryginal-
noscia poza utarta konwencjonalno$¢, stajac si¢ tworca paradygmatu estetycznego
obowiazujacego w formule polskiej kompozycji chéralnej. I znéw jawi si¢ nam
Andrzej Koszewski jako autor konwengji, ktéra stata si¢ wzorcem tworzacym jego
autorytet umiejscowiony w gronie najwybitniejszych.

W Swiecie muzyki — tworca

Podejmujac problematyke twérczoéci tak wybitnego kompozytora, jakim jest
profesor Andrzej Koszewski, nalezy pamigtaé, ze — uwzgledniajac ograniczone
ramy artykutu — mozna skupi¢ si¢ jedynie na wybranym zakresie zagadnien, be-
dacych niewielkim wycinkiem tej tematyki. Nasze rozwazania powinni$my roz-
poczaé od préby zinterpretowania pojecia stylu w twérczosci kompozytorskiej
Koszewskiego. Mozna przyjaé, ze kategoria ta, wyrazajaca indywidualny sposéb
autoekspresji kompozytora, stanowi jego wiasna ,segregacje” $wiata dzwickéw.
I tak podstawowymi w tym kontekscie elementami tworzacymi stylistyke twor-
czoéci kompozytorskiej Andrzeja Koszowskiego sa:

* czytelno§¢ struktury formalnej — rozumiana jako konstrukcja kompozy-
¢ji uktadajaca mysl muzyczna w logiczng calo$é. Koszewski jako mistrz ma-
tej i cyklicznej formy tworzy w niewielkiej przestrzeni czasowej. Przedstawia
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w swoich utworach skondensowana wartos¢ jakiej$ idei, jakiego§ pomystu

(np. Kotysanka, 3 sonatiny czy Uwertura kujawska).

* swoboda wypowiedzi artystycznej — nieskrgpowana konwencjonalnymi $rod-
kami wyrazu. Kompozytor si¢ga niejednokrotnie po zaskakujace zestawienia
brzmieniowe — zesp6t gwizdzacy (Da fischiare), wokalng grupe rytmiczng (Ad
Musicam) czy zinstrumentalizowane struktury wokalne (Serioso-giocoso, Enig-
ma 575 lub Ba-No-Sche-Ro). Uzywa w kompozycjach chéralnych parajezy-
kowych konstrukgji stownych, dzigki czemu ptaszczyzna dzwickowa zyskuje
pierwszoplanowe znaczenie (Canzone ¢ Danza).

* kongruencja wszystkich elementéw kompozycji w jednorodny zestaw $rod-
kéw ksztattujacych dzieto. Andrzej Koszewski, jako chyba jedyny obok Hen-
ryka Mikotaja Géreckiego, stwarza w swoich utworach ,spéjni¢ wyrazowa’,
w ktérej dla uzyskania petnego zespolenia srodkéw taczy ze sobg sonorystyke
z tonalnoscia, rytmike z melodyka czy agogike z artykulacja (np. Trzy koledy,
Ze snu basni, Muzyka fa-re-mi-do-si).

Muzyke Koszewskiego niezwykle trudno uja¢ jest w stowach, zdaje si¢ ucieka¢
przed kazdym akademickim opisem narzucajacym jej jakakolwiek ramowos$¢ czy
uszeregowanie. Prowadzi ona swoj niezalezny byt, w ktérym staje si¢ nieskrepo-
wang forma mysdli artystycznej twércy. Podazajac za nia, mimowolnie zadajemy
sobie pytanie o jej zrddia i inspiracje. Do jakich poktadéw siggal kompozytor,
wkraczajac w tak gleboka ekspresje, petni¢ emocjonalnosci tworzong w réznych
materiach dzwigku? Skad czerpal? Gdzie szukat tego, ku czemu dazyt? Czy mozna
zatem wskaza¢ przestrzenie jego wyobrazni i inspiracji? Odczytujac je, odnajduje-
my trzy obszary mogace stanowi¢ zrédio jego dokonan twérczych:

* muzyka korzeni

* muzyka zywioléw

* muzyka wiary
Muzyka korzeni to tradycja ludowa, na wskro$ polska, rozedrgana taricami

Wielkopolski, si¢gajaca najglebszych poktadéw uczu¢ patriotycznych. Prosta, ale
jakze fascynujaca swa witalng rytmicznoscia, plomienna w uczuciach, szukajaca
pelnej zgodnosci z natura, zawierajaca jakas gleboka tajemnicg prapierwiastka, od
ktérego wszystko si¢ zaczeto —to muzyka polska. A. Koszewski w petni utoz-
samia si¢ z wszystkimi jej elementami, czerpie z tego zrédla, stajac si¢ tym samym
kontynuatorem idei K. Szymanowskiego i S. Wiechowicza. To z niej wywodza si¢
takie kompozycje, jak: Kantata sielska na chér mieszany i mala orkiestre, Tryptyk
wielkopolski na chér mieszany i orkiestre symfoniczng (dwie wersje), Szocz wielko-
polski na orkiestre, Przystroje — opracowanie na fortepian siedmiu wielkopolskich
Spiewéw i tancéw.
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Muzyka zywioléw to obszar nickonwencjonalnego, nowatorskiego przekazu
wokalnego, wypelnionego usonorystycznionymi pomystami, prowadzacego dialog
ze wspdlczesnoscig i nowym jezykiem, szukajacego nowych plaszczyzn porozumie-
nia w relacji kompozytor — wykonawca — odbiorca. Profesor Koszewski sam two-
rzy zakres obszaru, w ktérym poszukuje nowych brzmied. Glos ludzki, najczesciej
w zespolonej grupie wykonawcéw, staje si¢ jego ulubiona materia, jaka ksztattuje,
poddajac ,,obrébee” wedtug whasnego pomystu i uznania. Instrumentalizujac par-
tie wokalne stwarza zjawisko i pojecie ,orkiestry chéralnej”, w ktérej jednorodnosé
brzmienia, a niekiedy i wirtuozowska faktura tworza jednolita warstwe dzwigkowa.
Tworca wprowadza do obiegu i wykorzystuje nowe pojmowanie wartosci tekstu,
ktéry niejednokrotnie traci funkeje przekazu literackiego, stajac si¢ nosnikiem efek-
tu dzwickowego. Wykorzystuje do tego celu jakosci foniczne zglosek, wprowadza do
swoich utworéw brzmienia parlanda, sussuranda, glissanda, krzyku, gwizdu — wszyst-
ko w tej niezwyklej zywiolowosci materii, ktdra sam stanowi. Kompozycje, w ktd-
rych muzyka zywioléw jest gtéwnym tworzywem, to: Da fischiare na zespdt gwizdia-
cy, Canzone e danza, Prologus, Ba-INo-Sche-Ro, Ad musicam, Tre pezzi, Serioso-giocoso.

Muzyka wiary to intymna strefa niezwykle delikatnej materii, obszar indywi-
dualnych, glebokich przezy¢ kompozytora w transcendentalnej relacji. Wzajemne
yzaz¢bianie si¢” stowa i dzwigku w twérczosci religijnej Koszewskiego tworzy obraz
kazdego utworu jako splotu potaczonych ze sobg Scistych zaleznosci stowno-mu-
zycznych. W kompozycjach: litania blagalna Angelus Domini, modlitwa zwiasto-
wania Ave Maria, motet wielkopostny 77istis est anima mea, forma mszalna brevis
Trittico di messa, msza Gaude Mater czy hymn Magnificat, mozemy doszukiwaé
si¢ wrecz znaczenia teologicznego muzyki, dotykajacego w szerokim aspekcie mo-
dlitewnej duchowosci i ekspresyjnosci wiary. Przezycia religijne wyrazane poprzez
$piew staja si¢ u kompozytora kluczem do zrozumienia fenomenu muzyki religij-
nej jako rozmowy z Panem Bogiem poprzez najczystszy $wiat dzwigkéw. Kardynat
Joseph Ratzinger — Benedykt XVI, przedstawiajac muzyke jako swoista droge do
wiary, stwierdza: ,,Kto zostat przez taka muzyke trafiony, doswiadcza w glebi duszy
prawdziwosci wiary, cho¢ by¢ moze uptynaé musi jeszcze sporo czasu, zanim zdota
to przekonanie potwierdzi¢ rozumem i wolg™?. Zatem pojecie i zglebienie relacji
muzyczno-modlitewnych w twérczosci Andrzeja Koszewskiego moze réwniez wy-
maga¢ od wykonawcy czasu na indywidualng refleksje, ktéra otworzy przed nim to
niezwykte duchowe bogactwo zamknigte w kazdym utworze.

Reasumujac przedstawione przeze mnie, z koniecznosci niezwykle skrétowo,
przemyslenia dotyczace postaci wybitnego twércy, jakim jest profesor Andrzej Ko-

% J. Ratzinger, Liturgia i muzyka koscielna, [w:] tenze, Koscidt, ekumenizm — polityka, Kolekcja
Communio nr 5, Poznan—Warszawa 1990, s. 106—107.
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szewski, warto jeszcze raz podkresli¢ jego wielkie zastugi — nie tylko jako kompozy-
tora, ale i muzykologa — dla rozwoju kultury polskiej. Stworzenie kluczowych dla
chéralistyki $wiatowej kompozycji, posiadajacych swoja niezwykle bogata dysko-
grafi¢, prace muzykologiczne z zakresu chopinologii i etnologii muzycznej to jego
wielki i niepodwazalny wkiad w dziedzictwo kultury narodowe;j.

Warto moze, juz na sam koniec, przywota¢ jedna z mysli patrona poznan-
skiej Akademii, Ignacego Jana Paderewskiego, ktéry — odnoszac si¢ do przyszto-
$ci — skonstatowat:

przekonany jestem, ze te wszystkie cuda, te najrozmaitsze wynalazki i udo-
skonalenia nie wyruguja z obiegu muzyki Zywej, nabrzmiatej namigtno-
$cig ludzka, szczerej i zrozumialej zawsze i dla wszystkich, tej muzyki, kté-
ra mocnymi wi¢zami faczy olbrzymie zast¢py i wprowadza w zaklety swiat
poezji i nie$miertelnych ideatéw pickna i dobra’.

3 1. J. Paderewski, Wizje przyszlosci, ,Muzyka”, 1936, nr 7-12, s. 78, cyt. za: T. Brodniewicz,
Ignacego Jana Paderewskiego mysli o sztuce, [w:] tenze, Ignacy Jan Paderewski. Twérca w swie-
cie kultury, red. T. Brodniewicz, H. Kostrzewska, J. Tatarska, Poznari 2001, s. 25.



