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Wiktor Rowdo — zycie i dziatalnos¢ artystyczna

Wiktor Rowdo (23.11.1921, Smorgonie — 18.11.2007, Minsk) byt synem
prawostawnego ksiedza, dyrygentem Chéru Radia i Telewizji Bialorusi, profeso-
rem Bialoruskiej Paristwowej Akademii Muzyki, Narodowym Artysta Bialorusi,
laureatem panstwowych nagréd, licznych wyréznieni, przyznawanych przez Cer-
kiew prawostawna i Kosciét katolicki. W swoim zyciu artystycznym wielokrotnie
zdobywat gléwne nagrody na mig¢dzynarodowych konkursach chéralnych, otrzy-
mat 6 wyréznien Grand Prix z Chérem Radia i Chérem Akademii oraz nagrodg
specjalng ,,Oscar” w Darmstadt (1997).

Majac dziewigc¢ lat, Wiktor Rowdo wstapit do nizszego seminarium duchow-
nego w Wilnie. Tam $piewal w zespole seminaryjnym, uczgszczajac jednocze-
$nie na préby chéru Biatoruskiego Gimnazjum pracujacego pod kierownictwem
Grzegorza Szyrmy'. W wieku pigtnastu lat otrzymal w prezencie od rektora
seminarium kamerton, co byto réwnoznaczne z przekazaniem mu kierownictwa
zespotu.

Po wojnie rozpoczat nauke na Uniwersytecie Medycznym i w Konserwato-
rium Muzycznym w Wilnie. Wtedy zatozyt chér przy prawostawnej cerkwi Swie-
tego Ducha, co stalo si¢ bezposrednim powodem skreslenia go z listy studentéw
Konserwatorium w 1950 roku. Po tym wydarzeniu kontynuowat jednak pra-
cg z zespolem, osiagajac z nim coraz wyzszy poziom artystyczny. W 1951 roku
Aleksander Swiesznikow?, wybitny dyrygent i profesor Konserwatorium Mo-
skiewskiego, wraz z Padstwowym Chérem ZSRR odwiedzit Wilno z szeregiem
koncertéw. Pobyt ten zaowocowal znajomoscia Rowdy i Swiesznikowa oraz ich
wzajemna przyjaznia trwajaca dtugie lata.

W 1951 Rowdo rozpoczat studia doktoranckie w Moskwie u prof. Swieszniko-
wa, zostal w 1952 akompaniatorem Paristwowego Chéru ZSRR i chérmistrzem

Chlopigcego Chéru Moskiewskiej Szkoty Chéralnej. W 1954 roku objat stanowi-

' Grzegorz Szyrma (1882-1978) — biatoruski dyrygent chéralny, etnograf, dziatacz spoteczny,
publicysta.
2 Aleksander Swiesznikow (1890-1980) — rosyjski dyrygent chéralny, dziatacz muzyczny.
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sko chérmistrza Paristwowego Chéru ZSRR i studium operowego Konserwato-
rium w Moskwie. Czas ten stat si¢ dla niego prawdziwa szkotg zycia, ktéra nauczy-
ta go doglebnej pracy nad dzielem muzycznym, prowadzenia rozméw z ludzmi,
zrozumienia wyjatkowosci synodalnej tradycji chéralnej oraz ,,ducha” piesni lu-
dowej. Po skoriczeniu studiéw (otrzymal dyplom z wyréznieniem w 1954) jeszcze
przez dwa lata pracowat w Moskwie, by w 1956 zosta¢ skierowanym do Minska
jako nauczyciel konserwatorium i chérmistrz Paristwowej Kapeli BSRR.

Profesor Konserwatorium w Minsku

W 1956 roku Rowda jako mlody wyktadowca podjat pracg w konserwato-
rium mirskim, gdzie prowadzil préby akademickiego zespotu chéralnego i za-
jecia z przedmiotu dyrygentura chéralna. Kazda lekcja dyrygowania stawata si¢
dla niego i studentéw ,twérczym opgtaniem”. Rowdo umiat sprowokowa¢ do
samodzielnego myslenia, analizy i zywiotowej pracy. Na zajeciach spotykali si¢
wszyscy jego uczniowie, ktérzy pod czujnym okiem profesora aktywnie uczestni-
czyli w przygotowaniu utworu jako dyrygenci, akompaniatorzy, $piewacy i pro-
wadzacy zajecia. W okresie ponad 50 lat przez klasg W. Rowdo przeszto okoto
stu studentdéw. Prawie wszyscy zostali dyrygentami, chérmistrzami, $piewakami
réznych zespotéw, nauczycielami szkét muzycznych wszystkich stopni na Biato-
rusi i za granica.

Profesor wiele uwagi poswigcal rozwojowi techniki manualnej, migkkiemu ge-
stowi, czgsto poréwnujac rece dyrygenta i chirurga, ktére powinny by¢ jednako-
wo plastyczne, a ruchy minimalne i konkretne. W odczytywaniu utworu docenial
wiedzg i twércza samodzielno$é, chociaz sam w interpretacji byt konserwatywny.
Moéwil, ze ,, prawdziwa twérczos¢ interpretatora zawiera si¢ w mozliwosci ozywie-
nia obrazéw muzyki, napetnienia ich zyciem i urzeczywistnienia ich™.

Do wyttumaczenia studentom znaczenia gestéw dyrygenckich profesor sto-
sowat dostgpne przyktady z zycia, charakterystyczne poréwnania. Czgsto wywo-
tywaly one u$miech, ale bardzo dobrze pomagaly realizowac to, co chcial zoba-
czy¢ i uslysze¢ w pracy studenta i akompaniatora. Rowdo jako pierwszy zaczat
wprowadza¢ w Minsku niektére rozwiazania techniczne. Ale zawsze powtarzal, ze
stechnika — to tylko pomoc, «laska dla starca», najwazniejsze jest wyczucie emo-
cjonalno-wyobrazeniowe™.

Stosunek profesora do studentéw byl wyjatkowy — kolezeriski (mimo ze nie-
ktérzy byli od niego starsi, zawsze byt dla nich autorytetem). Razem z nimi grat

* Film Moja 80 jesiert, Bietaruski wideocentr, 2002, 22 minuta.
4 Tamze,
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na cztery r¢ce nowe partytury chéralne, ktére kompozytorzy przynosili z prosba
o przejrzenie. Spotkania cz¢sto odbywaly si¢ w domu profesora. Miat ogromna
fonoteke, w ktdrej zgromadzit nagrania, jakich nigdzie na Biatorusi nie mozna
bylo znalez¢é. Wigkszo$¢ z nich przywiézt z Moskwy, Estonii, Lotwy, Litwy. To
wlasnie u niego juz w latach 70. studenci i akompaniatorzy mogli po raz pierwszy
ustysze¢ Nieszpory S. Rachmaninowa.

W 1961 roku Rowdo zostat dyrygentem i kierownikiem artystycznym chéru
Konserwatorium, w 1963 objat kierownictwo Katedry Chéralistyki. Do korica
swojego zycia wyznaczal kierunek jej dziatalnosci i rozwoju. Chociaz nauczyciele
reprezentowali rozne szkoly dyrygenckie (A. P Zelenkowa — szkota petersbur-
ska, L. A. Szymanowicz — szkota odeska), Rowdo swoja otwarta postawa tworzyt
w Katedrze relacje kolezeriskie; nigdy nie zrezygnowat z uksztattowanych w sobie
wzorcow estetycznych.

W okresie pracy Wiktora Rowdo przez chér Konserwatorium przeszto po-
nad 800 studentéw, ktérym profesor przekazywat swoja wiedz¢ o pracy z zespo-
tem, pracy nad utworem i umiej¢tno$¢ odtworzenia w nim zamystu kompozyto-
ra. Choér byt swojego rodzaju laboratorium, gdzie studenci odkrywali dla siebie
prawdziwy $wiat dyrygenta. O tytanicznej pracy zespolu $wiadcza programy
z koncertéw i festiwali, czgste spotkania z kompozytorami i dyrygentami z zagra-
nicy, nagrody na konkursach krajowych i migdzynarodowych.

Przed przyj$ciem Rowdy do chéru kierownicy zmieniali si¢ czgsto, ale zespé6t
studentéw potrzebowat takiej osoby, ktéra by mogta ich poprowadzi¢, poméc
W przygotowaniu programu egzaminacyjnego, wymagajacego wyjatkowych
umiejetnosci dyrygenckich i wokalnych. Aktywny udzial chérmistrza w co-
dziennej pracy przygotowawczej z chérem sprzyjat przyswajaniu przez studen-
ta wiedzy, uzyskanej na zaje¢ciach z dyrygowania ,z fortepianem”. Do repertu-
aru chéru profesor whaczat takze cykle wokalno-symfoniczne, tak by chérzysci
i przyszli dyrygenci mogli w praktyce do$wiadczy¢ trudnosci wystgpujacych
w duzych formach.

Praca z zespotem, w ktérym co roku zmienia si¢ dwadziescia procent chérzy-
stéw, wymaga wyjatkowego podejscia. W codziennym kontakeie z chérem Row-
do zwracat uwage na aktywnos¢ w nauce, ktéra pomagata studentom doskona-
li¢ swoje mozliwosci wokalne i dyrygenckie nie tylko w utworach realizowanych
przez nich, ale we wszystkich bedacych w repertuarze chéru. Czgsto w trakcie
préby zapraszal jednego z chérzystéw, by poprowadzit utwér, nad ktérym on
sam przed chwilg pracowal, czy za$piewat solo, czy przettumaczyt tekst (z faciny,
angielskiego i innych jezykéw) — cata préba wymagata fizycznej i psychicznej mo-
bilizacji. Kazdy chérzysta mégt powiedzied, ze przeszedt ,szkote Rowdy”, nieko-
niecznie bedac studentem jego klasy dyrygenckie;.
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Repertuar, ktory stanowit program nauczania w konserwatorium w latach 70.,
dzigki staraniom profesora szybko si¢ poszerzal. Oprécz rozpowszechnienia utwo-
ré6w wspotczesnych kompozytoréw rosyjskich, takich jak: G. Swiridow, A. Sto-
nimskij, R. Szczedrin, A. Kalistratov i inni, Rowdo zach¢cal do opracowari bia-
toruskich piesni ludowych i do tworzenia przez biatoruskich autoréw nowych
kompozycji. W latach 1974-1976 przygotowat i wydat Anzologie dla czytania
a vista partytur chéralnych, ktéra sktada si¢ z dwoch toméw i opiera wytacznie na
utworach biatoruskich kompozytoréw oraz opracowaniach biatoruskich piesni
ludowych. W 1975 roku zostata wydana Antologia biatoruskiej chéralnej muzyki
operowej, aw 1979 — pierwszy zbi6r Koncert chéralny. Rozpowszechnienie muzyki
narodowej poprzez koncerty i nagrania odbito si¢ szerokim rezonansem, dlatego
w latach 80. ukazaly si¢ jeszcze: trzy wydania Koncertéw choralnych (1980, 1982,
1984), Chiry bialoruskich kompozytoréw do wierszy J. Kupaty i J. Kotasa (1982),
Polifonia chéralna (we wspétpracy z muzykologiem R. Attadowa, 1981) i Wianek
choralny (1985), ktéry opierat si¢ na najbardziej znaczacych, zdaniem profesora,
utworach biatoruskich kompozytoréw réznych pokoleri.

W kontakcie z chérzystami Rowdo najwigcej uwagi poswigcal studentom
pierwszego roku, pomagat im odnalez¢ si¢ w nowym zespole. Szybko rozpozna-
wal, kto jakim jest cztowiekiem, czego pragnie si¢ nauczyé, co go najbardziej
interesuje. Lecz nie tylko profesjonalna dziatalno$¢ chérzystéw interesowata pro-
fesora. Uwaznie §ledzil zyciowa sytuacj¢ ucznidw, znat ich problemy i pomagat
w ich rozwiazaniu. Zawsze skupiony na pracy, Rowdo byt przyktadem dla mto-
dych dyrygentéw. Ciekawos¢, zainteresowanie, mito$¢ do sztuki tworzyly w ze-
spole zasady, ktére mozna by nazwa¢ dyscypling, ale bardziej bylo to wzajemne
poszanowanie procesu wspdlnego tworzenia.

Choérmistrz Panstwowej Kapeli Chéralnej Biatorusi

Dziewig¢ lat pracy (1956-1965) w Paristwowej Kapeli BSRR obok wybitnego
etnografa i badacza twérczoéci ludowej Grzegorza Szyrmy poskutkowalo pozna-
niem przez Rowdg bialoruskiej piesni ludowej, jej natury oraz sposobu wykony-
wania. Zadaniem, ktére stawial przed sobg etnograf, byto ,wyprowadzi¢ piesni lu-
dowa, t¢ prosta biatoruska sielanke, na estradg koncertowa jako dame z wyzszego
$wiata kultury”. Do muzycznych opracowan piesni Szyrma zachecat znanych
biatoruskich, ukrainskich i rosyjskich kompozytoréw. Jako wynik tej pracy po-
wstata dwutomowa antologia biatoruskiej piesni ludowej.

> G. Niaczaj, U koznym twory wy zjaulajeciesia saautarami..., ,Mastactwa”, 2001, nr 10,
s. 84.
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Pézniej, bedac dyrygentem Chéru Radia i Telewizji, Rowdo zrozumiat, jak
wazny jest rozw6j narodowej kultury muzycznej, dlatego postawitl sobie za zada-
nie nagranie tej antologii (ok. 200 utworéw). W latach 80. rozpoczat prace nad
tym dziefem, ktéra ukoriczyt w roku 1990. Ten ogromny trud zostat wynagro-
dzony przyznaniem paristwowej nagrody. Rowdo zwykt mawiaé: ,,Szyrma zebrat,
Rowdo nagrat”.

Mito$¢ do piesni ludowej zrodzita si¢ u profesora jeszcze w dziecinistwie. Jego
ojciec, Wlodzimierz, jako mtody chlopiec byt solista w wiejskim zespole. W ché-
rze Biatoruskiego Gimnazjum w Wilnie pod kierownictwem Szyrmy, a pdzniej
w zorganizowanym przez niego w czasie wojny w Biatymstoku Biatoruskim Ze-
spole Piesni i Tarca che¢é do $piewania wzmocnita si¢ przez $wiadome poznawa-
nie pigkna tej muzyki. Nastgpnym etapem bylo zapoznanie si¢ z Aleksandrem
Swiesznikowem, ktéry byt mitosnikiem rosyjskiej piesni ludowej. Od niego Row-
do nauczy! sig, jak interpretowaé i odczytywaé piesni ludowa. Jego praca dok-
torska polegata na usystematyzowaniu tej wiedzy. Jej tytut brzmial: ,Rosyjska
piesn ludowa w wykonaniu zawodowych zespotéw chéralnych”. Postawe maestro
w stosunku do piesni ludowej odzwierciedla nastgpny cytat:

Wykonywa¢ piesni ludowa, to znaczy zobaczy¢ ja oczyma rezysera, aktora
i artysty; nada¢ kazdemu obrazowi piesni precyzyjna psychologiczna cha-
raketerystyke; przydzieli¢ tym obrazom brzmieniowe kolory, konkretng in-
tonacje i whasciwe im odcienie. Kazda najmniejsza cz¢$¢ partytury musi

by¢ zrealizowana — tu nie ma i nie moze by¢ drobnostek®.

Dyrygent Choéru Radia i Telewizji Biatorusi

W 1965 Rowdo przyjat posade dyrygenta Chéru Radia i Telewizji. W tym
czasie Chor liczyl 30 0séb i jego zadaniem bylo wystgpowanie tylko na antenie
radiowej. Dla Rowdy bylo to za malo. Zeby wprowadzi¢ w zycie swoje twércze
zamysty, pod koniec 1965 roku potaczyt chér radia z chérem studentéw. Wyni-
kiem tej wspétpracy byt cykl koncertéw, podczas ktérych po raz pierwszy na Bia-
torusi przedstawione zostaly wokalno-instrumentalne utwory, m.in. Oratorium
patetyczne G. Swiridowa, Poemat ognia A. Skriabina, Symfonia psalméw 1. Stra-
winskiego. Inng korzyscia byt udzial studentéw w prébach profesjonalnego ze-
spotu, kedry stal si¢ znakomita prakeyka i nieocenionym do$wiadczeniem, bardzo
potrzebnym w procesie formowania przysztych dyrygentéw.

¢ W. Rowdo, Przyjdzcie, postuchajcie, Rozmowa z dyrygentem Chéru Radia i Telewizji Biato-
rusi [zapis L. Gotubiewa], ,Minskaja Prawda”, 1986, s. 2.
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,Chér Rowdy” (jak czgsto byt nazywany zespSt pod kierownictwem maestro)
wyrdznialy migkki i cieply tembr sopranéw, organowe brzmienie baséw, gesty, pet-
ny tembr altéw, niepowtarzalnie jasne i ruchliwe tenory. Pickno i solennos¢ brzmie-
nia, harmonijno$¢, melodyjnos¢, wnikliwe podejscie do tekstu i doktadnos¢ dyk-
Gji, to wszystko wyznaczato kierunek pracy z zespotem. Rowdo nieustannie dazyt
w swojej pracy do osiagniecia ideatu brzmienia, ktéry zrodzit si¢ w jego wyobrazni.
Kompozytorzy, ktérzy oddawali mu swoje utwory do pierwszego wykonania, byli
pewni, ze nikt inny tylko on — Rowdo — najlepiej odczyta ich istotg. Czasem zda-
rzalo si¢, ze po koncercie czy nagraniu nowego utworu kompozytor méwit, ze ina-
czej wyobrazal sobie swoja kompozycje, ale to wykonanie jest lepsze. To $wiadczy
o prawdziwej, wyjatkowej postawie dyrygenta w stosunku do interpretacji.

Chér radia stanowili absolwenci szk6t muzycznych, katedr dyrygentury i $pie-
wu. Rowdo zawsze osobiscie zapraszal i przestuchiwat kandydatéw. Zwracat uwa-
ge na ,,réwnos¢” glosu, prawidlowy oddech, nie pozwalal na nadmierne vibrato,
ktérego stosowanie uwazat za nieumiejetnos$¢ wladania glosem. Sam majac ponad
80 lat dysponowat pigcknym, lekkim tenorem non vibrato. Uwazal, ze w duzych
zespotach, inaczej niz w kameralnych, wokalista ma mniej mozliwosci indywi-
dualnego otwarcia sig, lecz i tu, w wykonywanych gatunkach muzyki chéralnej,
mozna znalez¢ drogg rozwoju wiasnej osobowosci artystycznej. Repertuar chéru
byt rozmaity: piesni ludowe, rosyjska muzyka sakralna, zachodnioeuropejska kla-
syka, utwory kompozytoréw wspétczesnych.

Chér byl tym instrumentem, na keérym Rowdo ,gral” codziennie. Jego gest
wyrézniat si¢ swoistym minimalizmem, lakonicznoscia, skupieniem. Takq mini-
malna gestykulacja osiagal maksymalne wyniki. To byta energia, wychodzaca z ca-
tej jego postawy, mimiki, ruchéw reki i palcéw. Profesor dawat takie poréwnanie:

Kiedy dyrygowatem na Swigtach Piesni w Estonii, Lotwie i Litwie, miatem
ogromny gest, dlatego ze byto tam 15-20 tysigcy wykonawcéw. Na scenie
mam nie wigcej niz sto oséb, a one rozumieja méj migkki, krocki gest’.

Dyrygent powinien pamietad, ze wyraza muzyke, a nie przedstawia ja. W kaz-
dym gescie powinno by¢ sedno utworu.

Praca w studiu nagraii uformowata w chérze umiejgtnosci, ktére podczas
koncertu stawaly si¢ $wiadectwem wysokiego poziomu wykonawcéw. Zalezat on
m.in. od drobiazgowego wypracowania szczeg6téw utworu, doskonatosci intona-
Gji 1 spdjnosci zespotowego brzmienia. Staranie o dobra intonacj¢ Rowdo taczyt

7 Film Moja 80 jesiert, Bietaruski wideocentr, 2002, 12 minuta.
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z ksztaltowaniem wokalnej kultury $piewu, bo to ona, jak méwit Pawet Czesno-
kow, tworzy z ,grupy $piewajacych” prawdziwy chér. Najwazniejszym elementem
tego procesu, zdaniem profesora, powinno by¢ wypracowanie wysokiej pozycji
$piewu jako sposobu formowania dzwigku. Do osiagnigcia tego celu stuza éwicze-
nia wokalne, wéréd ktérych Rowdo najczesciej korzystat ze:

1) $piewania mormorando przy opuszczonej zuchwie;

2) $piewania odpowiedniej kolejnosci samoglosek i spétglosek #-i-a (u-li-ca),
przy czym duzo uwagi poswigcat prawidlowemu wykonaniu u-iu, ktére wptywaja
na barwe innych samogtosek. Dlatego tez kluczowe w metodzie Rowdy byto wy-
konanie catego utworu na 7x, co pozwalalo wyréwna¢ brzmienie i osiagna¢ spiew-
na, szeroka fraze. Spiewanie legato byto dla niego szczeg6lnie wazne, wiazato sie bo-
wiem z umiejetno$cia wypelniania rytmika kazdej frazy. Podczas prob utwér czesto
byt $§piewany z réwnomiernym pulsem na dtugich nutach, i na koncercie ten ,ryt-
miczny tonus” polaczony z dtuga $piewna fraza robit niesamowite wrazenie.

Warto zaznaczy¢, ze celem ¢éwiczen, keére Rowdo wprowadzat na prébach, nie
byto ,,mechaniczne rozgrzanie” glosu czy nieswiadome wypracowywanie réznych
umiejetnosci wokalnych, tylko metodyczne strojenie instrumentu, jakim jest chér.
To szczegélne podejscie do problemu intonacji w zespole, ktérego nie mozna na-
stroi¢ na zawsze, powoduje, ze dyrygent musi nieustannie czuwa¢ nad wszystkimi
elementami techniki wokalnej. Praca nad oddechem, pokonywanie trudnosci ar-
tykulacyjnych, dykeyjnych, wypracowanie wspélnych elementéw techniki wokal-
nej w éwiczeniach wprowadzaja zespt w zakres probleméw pojawiajacych si¢ pod-
czas przygotowywania utworu. Pomaga to dyrygentowi szybciej osiagnaé gtéwny
cel, jakim jest wykonanie kompozydji stajacej si¢ zywym dzietlem szruki.

Wiktor Rowdo byt synem prawostawnego ksi¢dza, co wptyneto bezposrednio
na formowanie si¢ jego swiatopogladu. Profesor nigdy nie nalezat do zadnej par-
tii. Nie patrzac na wspéiczesne tendencje, zawsze propagowal muzyke sakralna,
ktéra w repertuarze chéréw Radia i Konserwatorium zajmowata znaczace miej-
sce. W latach 1965-1989 byly wykonywane sakralne utwory zachodnich kom-
pozytoréw, takich jak: A. Lotti, A. Vivaldi, J. S. Bach, J. Haydn, E Schubert,
G. Fauré; w 1980 zostato wykonane Reguiemn M. Duruflé; z rosyjskich kompozy-
toréw czgsto wykonywano S. Rachmaninowa i A. Flarkowskiego. Po uroczystym
swigtowaniu 1000-lecia chrztu Rusi Kijowskiej w 1988 roku stato si¢ mozliwe
wykonywanie cerkiewnych utworéw na estradach koncertowych bez narazania
si¢ na krytyke ze strony wladzy. Ukazywaly si¢ tez drukiem utwory zapomniane
i te, ktére powstawaty w czasach komunizmu. Rowdo przygotowywat z chérem
radia cykle koncertéw, podczas kedrych wykonywane byty kompozycje A. Wede-
la, D. Bortniariskiego, P. Czajkowskiego, S. Rachmaninowa, P. Czesnokowa i in-
nych kompozytoréw. W 1990 roku Chér Radia wykonat cykl A. Grechaninowa
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Strastnaja sedmica (,Wielki Tydzien”), po czym zesp6t wzial udzial w Prawostaw-
nym Festiwalu Chéralnym w Moskwie, kt6ry byl transmitowany przez radio. Jak
wspomina kompozytor A. Kisielow, chér Rowdo koriczyt pierwsza cz¢é¢ koncer-
tu, ale po ostatnim utworze publicznos¢ nie wypuszczata zespotu ze sceny, proszac
o dalszy $piew. I cerkiewna muzyka brzmiala dalej w wykonaniu chéru Rowdo,
bo rzeczywiscie cerkiewny repertuar chéru byt ogromny.

Rowdo méwit: , W dzieciristwie bylem wychowywany na $piewie sakralnym,
dlatego znane s3 mi akustyczne uwarunkowania §wiatyn. Prowadzg swéj zesp6t
tak, by brzmiat on jako «oddzwiek kopuly» — mickkie, przykryte brzmienie”®.
Dzigki temu doprowadzit do wypracowania charakterystycznego stylu, po ktd-
rym mozna bylo rozpozna¢ zespét pod jego kierownictwem. Fundamentem tego
stylu stata si¢ synodalna tradycja $piewu, ktérej Rowdo nauczyt si¢ od Swieszni-
kowa, bedac jego uczniem w Konserwatorium. Profesor postugiwat si¢ szerokim
kregiem réznorodnych $rodkéw brzmieniowo-artykulacyjnych. Z jednej strony,
osiagajac swdj ideat glebokiej, ,,organowej” barwy brzmienia chéru, z drugiej, re-
alizujac wnikliwy stosunek do stowa.

Najwickszy wplyw na barwe zespotu zdaniem chérmistrza mialy basy ,rosyj-
skie” w brzmieniu — dostojne — i obowiazkowo kilku migkkich ,,profundystéw”.

Kiedy si¢ $piewa muzyke cerkiewna, tym bardziej powinno by¢ wszystko
mickko, w przeciwnym wypadku nie bedzie modlitewnosci. A modlitwa — to
najwazniejsze w utworze, zeby odbiorca stuchajac go w myslach modlit sig,
zeby jego dusza $piewata i rozmawiata z Chrystusem, o ktérym si¢ $piewa’.

Praca nad stowem prowadzona byta w dwéch kierunkach. Najpierw Rowdo
starat si¢ wyznaczy¢ gléwne stowa w poetyckim tekscie, wyodrebni¢ ,wygodne”
i ,niewygodne” dla $piewania fonemy, sprawdzi¢ poprawnosé¢ artykulacji kazdej
linii stownej w procesie odtwarzania jej z chérzystami. Potem finatlowe czytanie
tekstu odbywato si¢ zgodnie z najwazniejszym wykonawczym zadaniem — odtwo-
rzy¢ doglebny sens utworu i czytelnie przedstawi¢ zamyst kompozytora przez
pryzmat indywidualnosci dyrygenta-interpretatora.

W jednym z numerdw ,,Gazety Festiwalowej” z Hajnéwki M. Bottromiuk tak
opisuje zesp6t pod kierownictwem Rowdy podczas festiwalowych koncertéw:

Jego niezréwnane wystepy dawaly okazje do stuchania $piewu chéralnego
na najwyzszym poziomie, gdzie wszystko bylo mistrzowskie: melodyka,

8 Tamze, 6 minuta.
° Tamze, 13 minuta.
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barwa, frazowanie, artykulacja, dynamika, jednym stowem — interpretacja,
a jednocze$nie nigdy nie zatracit si¢ gtéwny walor §piewu cerkiewnego: du-
chowos¢ i modlitewnos¢!?.

Takie polaczenie profesjonalizmu i prostoty ducha charakteryzuje specyficzna
postawe Rowdo wobec wykonawstwa muzyki sakralnej.

Nie mozna nie wspomnie¢ o dzialalnosci Rowdo jako organizatora. Byt on
zatozycielem i kierownikiem Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej
,Mahutny Boza” w Mohylowie i Miriskiego Migdzynarodowego Festiwalu Spie-
wu Cerkiewnego; Krajowego Swiqta Pie$ni w Mirisku, na ktérym spotykaly si¢
wszystkie zespoly z Biaforusi, i ,Akademii Spiewu” w Homlu. Rowdo byt réw-
niez czgsto zapraszany jako juror na rézne krajowe i migdzynarodowe konkursy
chéralne, a szczegélnie te, ktére byly zwiazane z muzyka sakralna. Jak wspomi-
na R. Twardowski, ,bedac wielokrotnym jurorem Festiwalu dat si¢ pozna¢ jako
wybitny znawca sztuki dyrygenckiej — Jego uwagi cechowata zawsze duza wiedza
i sita argumentacji, przed ktéra ustgpowali przedstawiciele Moskwy czy Kijowa.
Muzyka byta dla Niego wszystkim — jej poswigcit cale swoje zycie™'.

Nauczyciel

Wiktor Rowdo — wybitna posta¢ w $wiecie sztuki chéralnej. Aby w petni
przedstawi¢ réznorodno$¢ jego osobowosci, ukazaé najwazniejsze strony jego
dziatalnosci jako dyrygenta, pedagoga, dziatacza spotecznego, potrzebna by byta
niejedna ksigzka. Mialam szczgdcie by¢ wsréd ostatnich jego studentek, dlatego
zawsze staram si¢ przekazywaé pamigé o wielkim Maestro.

Co wyrézniato Rowdg sposrdd innych nauczycieli? Byl osobowoscia wielkie-
go formatu, bezkompromisowy, rzadko rezygnowat z wlasnego zdania, jednak
w wyniku przemyslen, kiedy dochodzit do wniosku, ze wspétrozméwea ma racje,
przyznawal to otwarcie. Do klasy profesora nie mozno bylo trafi¢ bez jego akcep-
tacji, sam wybierat sobie studentéw. Egzamin wstgpny z dyrygowania skfadat si¢
z dwéch czesci:

* dyrygowanie przygotowanych utworéw,
* praca z chérem nad wylosowanym utworem.

1 M. Bottromiuk, Pod jego rekq Spiewamy lepiej, niz umiemy, ,,Gazeta XXVII Miedzynarodo-
wego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej”, 2008, nr 1 (33), s. 7.

'R, Twardowski, [bez tytutu], ,Gazeta XXVII Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Cer-
kiewnej, 2008, nr 1 (33), s. 9.
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Podczas pierwszej czgsci profesor najpierw prosit kandydata o zaspiewanie,
czasem sam go roz$piewywal, zeby sprawdzi¢ mozliwosci wokalne, potem rozma-
wial na tematy dotyczace utworu, kompozytora, poety, wymagajac konkretnych,
dzwigcznych w sposobie wypowiadania odpowiedzi. Przerywal, jezeli kto§ mowit
niewyraznie, i dopiero po tym pozwalal dyrygowaé. Kazdego sprawdzat osobi-
Scie, co wymagato wielkiej cierpliwosci i zréznicowanych metod, jakimi otwierat
studenta, utatwiajac mu prezentacj¢ swoich umiejetnosci. Podczas drugiej czesci
egzaminu Rowdo pozwalal na wigksza swobodg, ale kiedy widzial, ze kto$ nie
radzi sobie w pracy z chérem, stawial przed nim zadania, ktére mialy pomdc
mu i nakierowa¢ go na skuteczne prowadzenie proby. Poprzez sposdb realizacji
swoich uwag sprawdzal bystro$¢ kandydata. Profesor przychodzit takze na inne
egzaminy, przypatrywal si¢, rozmawial, czasem pomagat.

Na zajeciach z dyrygowania Rowdo czgsto dawat jeden i ten sam utwér kilku
studentom. Pozwalato to na dostrzezenie réznic w indywidualnym podejsciu do
interpretacji, analizy i poréwnania pracy swojej i kolegi, aktywnego uczestnictwa
w zajeciach — jezeli nie dyrygujesz, to grasz, $piewasz czy robisz notatki. W od-
réznieniu od innych nauczycieli — przedstawicieli innych szkét dyrygenckich,
profesor nie wymagat pisania prac analizujacych utwor, wszystko, co student miat
wiedzie¢, potrafit sprawdzi¢ kilkoma pytaniami w trakcie zaj¢é, a przygotowania
teoretyczne do egzaminéw odbywaly si¢ samodzielnie. Podczas pracy nad matymi
formami Rowdo duzo czasu poswigcal technice, wyrazistosci przekazu, agogice
rozumianej jako wynik realizacji zamierzen dyrygenta; w wigkszych kompozy-
cjach — dramaturgii, konstrukeji formy, jej réwnowadze. Czasem, gdy student
nauczyl si¢ juz utworu na pamie¢, ale nie mégl jeszcze ogarnaé catosci, maestro
prowadzit ten utwér od poczatku do korica, a uczert musiat jak najwigcej zrozu-
miec i zapamigtaé, bo Rowdo nigdy nie powtarzat.

W trakcie zaje¢ .,z fortepianem” wazne byto wyobrazenie brzmienia chéru. Pro-
fesor kazdy utwor styszat przez pryzmat brzmienia zespotu Swiesznikowa. A studen-
tow czgsto pytat, jak to brzmi dla nas, co my slyszymy? Oprécz nagran znakomitych
chéréw oczywiste bylo uczeszezanie do filharmonii, opery. Kazdy koncert chéralny,
niecodzienny orkiestrowy, premiera opery czy przedstawienie teatralne byly oma-
wiane w klasie. Kazdy mial wlasne zdanie, czasem nawet dochodzito do sprzeczek,
poréwnan. Wtedy w goracej rozmowie profesor uczyt nas dyplomacji. Sam bedac
niezwykle zdecydowanym, zawsze umiat zapanowa¢ nad emocjami.

Lekcja z dyrygowania byla zawsze otwarta dla wszystkich. Na porzadku
dziennym byto poréwnywanie szkét dyrygenckich, ktérych przedstawiciele pra-
cujg w Akademii, szukanie odpowiedniej gestykulacji, rozmowy o interpretacji.
Wszystko to tworzyto twérezy nastrdj, pomocny w rozwoju przyszlego dyrygenta.
Jedna z form pracy Rowdo byly takze zajecia otwarte, ktére gromadzity wykta-
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dowcéw Akademii, szkét 1T stopnia i absolwentéw. Bylo to prawdziwe wyzwanie
dla studenta. Profesor zaczynat pracg nad utworem jak zwykle, lecz pézniej nagle
prosit, by zmieni¢ interpretacj¢, przedstawi¢ ten utwor inaczej. W tym momen-
cie zaczynata si¢ improwizacja: przesunigcie akcentéw w utworze, rozszerzenie
czy skrécenie kulminagji, szukanie innego gestu, prowadzenie poza schematem
i inne. W ten sposéb Rowdo lubit sprawdzaé ,gietkos¢” oraz twérczy sposéb my-
$lenia studentéw. Uwazat bowiem rutyng za co$ niedopuszczalnego. Jego zdaniem
zadne wykonanie nie moze by¢ takie samo jak poprzednie, kazde powinno rézni¢
si¢ emocjonalnym przezyciem.

Kazdy dzient Rowdo poswigcal ulubionej pracy: od rana do potudnia chérowi ra-
diowemu, po potudniu — studentom. W czasie przerwy spacerowat po parku, ktéry
réwniez stawal si¢ miejscem jego pracy. Profesor méwit: , kiedy dostaj¢ nowy utwér,
nosz¢ go w sobie bardzo dtugo, chodz¢ z nim po ulicy, $piewam, w domu gram, po-
winien on obudzi¢ we mnie tworczy nastr6j”'2. Mitoscia do sztuki i dydakeyki zyt do
korica swych dni. Nawet lezac w szpitalu nigdy nie pozwolit nam opusci¢ zaje¢ — raz
w tygodniu przychodziliémy do niego i wtedy sprawdzat, jak si¢ przygotowujemy,
pytal o osiagniccia, sukcesy, nowe koncerty, opowiadat o wielkich kompozytorach
i dyrygentach, jak Szostakowicz, Swiridow, Swiesznikow.

Odszedt otoczony gronem przyjacidt, ktérzy jak on ukochali sztuke muzyki
chéralne;.

Jego artystyczny spadek to ponad 2000 nagrari z chérem radia. W ich zapisie
nie spotka si¢ przypadkowego brzmienia czy intonacji; dzwick i stowo stajg si¢
najwazniejsze. Kantylena, przejrzysto$¢, naturalno$¢ brzmienia, zostaja ,,podko-
lorowane” emocjonalnym odcieniem stowa, szczegdlng i przemyslana jego into-
nacja. Rowdo do korica zycia nie ustawal w poszukiwaniu prawdy w wykonywa-
nych utworach, nowych $rodkéw chéralnego wyrazu i nowych metod, ktérych
potrzebowat ciagle zmieniajacy si¢ wspotczesny swiat.

12 Film Moja 80 jesies, Bietaruski wideocentr, 2002, 26 minuta.



