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Akompaniament organowy
a jakos¢ Spiewu zgromadzenia liturgicznego —
w poszukiwaniu wtasciwej akcentacji aklamacji
po przeistoczeniu

Organowy akompaniament liturgiczny ma charakter stuzebny. Do jego zadan na-
leza: utatwienie ludowi Bozemu udziatu w §wigtych obrzedach, przyczynienie si¢
do glebszego zjednoczenia wiernych oraz podtrzymywanie ich $piewu’. Obok
tych stwierdzed mozna przej$¢ bezrefleksyjnie, sadzac, ze wiedza wyniesiona z za-
je¢ akompaniamentu liturgicznego w studium organistowskim, zdobyta podczas
studiéw muzyki koscielnej lub zaczerpnigta z literaturty przedmiotu jest wystar-
czajaca, by sprosta¢ tak waznym zadaniom. Obserwacje prowadzone w parafiach?
ukazujg odwrotna zalezno$¢ — wadliwy akompaniament utrudnia ludowi Bozemu
udziat w $wigtych obrzgdach: zamiast jednoczy¢ — rozbija, zamiast podtrzymywac
$piew wiernych — przeszkadza. Zjawisko to domaga si¢ zatem glebszej refleksji za-
réwno ze strony organistéw, muzykéw, jak i duchowienstwa.

Organista towarzyszy wiernym w odpowiedziach mszalnych, korzystajac z wy-
uczonego podczas edukacji schematu, rzadziej pod wptywem glebszych reflek-
sji i wlasnych poszukiwari’. Do wyjasnienia kwestii zwigzanych z wykonaniem
omawianych cze$ci mszalnych autor wykorzysta analize poréwnawcza aktualnie

' Zob. Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, 14.10.2017, VIII, 36.

2 Obserwacje sa wynikiem poszukiwan autora, eksperymentéw i doswiadczeri ponad 24-let-
niego stazu pracy na stanowisku organisty oraz funkeji wizytatora w ramach dziatalnosci
Archidiecezjalnej Komisji Muzyki Koscielnej w Krakowie.

> Por. W. Zalewski, Akompaniament organowy z perspektywy tradycyjnych piesni koscielnych,
https://akompaniament.upjp2.edu.pl/fcp/0PRsbBAcHKDYILFApRONzd2BDYx5gGgwt]zw
MXGBIRmVZX5DKIgFEUpXbyU9URVVEA0ONASZJRB4SE9zYB4/_users/code_2KkwA-
FxsXYycrFkkmBDkkNjoAcxwnDhhkMg8/2024/akompaniament/teksty_organowe/akompa-
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dostepnych* opracowan akompaniamentéw organowych. Analizie poddane zo-
stang akcenty w tekscie oraz akcenty w harmonizacji. Ze wzgledu na ograniczona
objeto$¢ artykutu badany materiat zostanie zawezony do jednej, reprezentatywnej
aklamacji’ po przeistoczeniu — ,,Oto wielka tajemnica wiary”®. Analogiczne pro-
blemy pojawiaja si¢ w pozostalych trzech aklamacjach. Powiazanie nadrzednej roli
tekstu z jej potencjatem interpretacyjnym oraz wplyw akcentéw na poprawnos¢
wykonania bedzie motywem przewodnim dalszych rozwazani. Inne istotne kwe-
stie dotyczace tempa, artykulacji, registracji itp. — zostang pominigte, wymagaja
bowiem osobnego opracowania.

Struktura jezykowa podstawgq interpretacji

Spiew gregoriariski jako wzorzec i ,whasny $piew liturgii rzymskiej”” stanowi pod-
stawe dla przedstawionych refleksji. Fundamentem $piewu gregoriariskiego jest sto-
wo i jego interpretacja na nim si¢ koncentruje®. Stowo wypowiadane, wraz z tre-
$cia, ktdra z sobg niesie, zawiera odpowiednig intonacj¢ bazujaca na rozréznieniu
sylab akcentowanych i nieakcentowanych. Akcent mozna rozpatrywaé na dwéch
plaszczyznach: dynamicznej i czasowej’. Sylaby akcentowane sg wymawiane glo-
$niej. Czas ich trwania jest dtuzszy od sylab nieakcentowanych'’. Mimo réznych
podejé¢ do kwestii akcentéw!! warto przychyli¢ si¢ do hipotezy Davida Hileya,
wedtug ktérej w choratowych opracowaniach sylabicznych ,sylaby akcentowane

niament_organowy_z_perspektywy_tradycyjnych_piesni_koscielnych__dr_hab_witold_zalew-
ski_prof_upjpii.pdf (14.04.2026).

* Przez ,aktualnie dostepne” autor rozumie schematy akompaniamentéw opublikowane
na stronach internetowych zwiazanych z dzialalnoscia diecezjalnych osrodkéw kszratcacych
organistéw oraz publikacje wydawnicze udostgpniane przez te osrodki.

> Aklamacja — formuta wymawiana lub $piewana w calosci przez okreslona grupe ludzi. Wyraza
wspolng mysl i odnosi si¢ do osoby lub rzeczy. Zob. G. Chew, Acclamation, MGG 1, szp. 348;
za: 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim Il w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2001, s. 296.

¢ Por. Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, 111, 20e.

7 Sobér Watykariski 11, Konstytucja Sacrosanctum concilium, 4.12.1963, nr 116.

8 Zob. M. Biatkowski, Analiza semiologiczno-modalna w swietle praktyki wykonawczej spiewu
i akompaniamentu gregoriariskiego, w: Wybrane zagadnienia akompaniamentu liturgicznego, red.
M. Kierska-Witczak, Wroctaw 2012, s. 19 (Psalate Synetos, 1).

? Zob. M. Wysocka, Prozodia mowy — problemy opisu, s. 215, w: Logopedia artystyczna, red.
B. Kaminska, S. Milewski, Gdarisk 2016; szczegdtowy opis i rodzaje akcentéw — tamze, s. 215-220.
1% Por. E. Cardine, Semiologia gregoriaiska, Tyniec 2008, s. 22.

" Zob. D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, Krakéw 2019, s. 327-332.



Akompaniament organowy a jakos¢ $piewu zgromadzenia liturgicznego... 67

mogly teoretycznie by¢ uwidocznione poprzez podkreslenie nacisku w wykona-
niu”'2. Do tego rodzaju opracowan sylabicznych naleza aklamacje po przeistoczeniu.
Aklamacja poprzedzona jest wezwaniem celebransa: ,,Oto wielka tajemnica wiary”
(misterium fidei). Odpowiedz zgromadzonych wiernych jest rozwinieciem i posze-
rzeniem tematyki zamykajacej si¢ w tych stowach'. Pierwsza, najstarsza aklamacja
,Glosimy $mier¢ Twoja...”, jest proklamacja zwiazana z anamneza ' stanowiaca fun-
dament Modlitwy eucharystycznej'®. Nawigzuje do stéw sw. Pawla z Listu do Ko-
ryntian: , llekro¢ bowiem spozywacie ten chleb i pijecie kielich, $mieré Pana glosicie,
az przyjdzie” (1 Kor 11, 26). Swiadomo$¢ wagi tych stéw, wielowiekowej tradycji'®,
a takze celu, dla ktérego zostata wprowadzona do liturgii — pelniejszego uczestnic-
twa wiernych w Eucharystii w samym jej centrum'” — zwraca uwagg na sposéb jej
wykonania. Wykonuje je cate zgromadzenie liturgiczne jako odpowiedz na stowa
kaptana. Wykonywanie aklamacji przez kantora lub organiste $piewajacego do mi-
krofonu i wyreczajacego z tego przywileju wiernych budzi watpliwosci.
Odpowiedzi mszalne zawarte w Mszale rzymskim dla diecezji polskich czerpia
swojg inspiracj¢ z modalnosci gregoriariskiej. Melodyka aklamacji ,,Oto wielka ta-
jemnica wiary” ma charakter quasi-gregoriariski o przebiegu diatonicznym. Spo-
§réd trzech eksponowanych w aklamacji wydarzen, melodia podkresla chwalebne
zmartwychwstanie Chrystusa, wznoszac si¢ ku gérze i osiagajac swéj punke kul-
minacyjny na dzwicku ,,mi”.

A n a a- a
O -to wielka tajemnica wiary.
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Glosimy $mier¢ Two-ja, Panie Jezu, wyznajemy Twoje zmartwychwsta-
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nie i oczekujemy Twego przyjscia w chwa-le.

2 D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 332.

13 Zob. B. Nadolski, B. Nadolski, Lizurgika, t. 4: Eucharystia, Poznan 1992, s. 193.

% Anamneza — modlitwa urzeczywistniajaca wspomniane wydarzenie. Tu: wspomnienie
zwlaszcza blogostawionej meki Chrystusa, chwalebnego zmartwychwstania i wniebowstapienia.
Zob. Kongregacja Kultu Bozego, Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, 79.

15 Zob. B. Nadolski, Lizurgika, t. 4, dz. cyt., s. 195.

¢ B. Nadolski, Liturgika, t. 4, s. 193; por. D. Hildebrand, Ko7 trojariski w miescie Boga, s. 328.

17 Zob. B. Nadolski, B. Nadolski, Liturgika, t. 4, dz. cyt., s. 194.
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W polskojezycznych opracowaniach aklamacji decydujace znaczenie ma réw-
niez stowo. Na potrzeby dalszego wywodu autor skorzysta z tradycyjnego podziatu
akcentéw na akcent leksykalny (gramatyczny) i frazowy. Akcentem leksykalnym
z zasady wystepujacym w jezyku polskim jest akcent paroksytoniczny'® przypadaja-
cy na przedostatnia sylabe. Stowa aklamacji z uwzglednieniem akcentéw wygladaja
nast¢pujaco: ,,Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu, wyznajemy Twoje zmartwych-
wstanie i oczekujemy Twego przyjscia w chwale”. W obrgbie akcentu frazowego
akcent logiczny" jest zalezny od intencji nadawcy — sprawia, ze ,waga” kazdego sto-
wa moze ulega¢ zmianie. Pierwszy czton aklamacji moze przybiera¢ zréznicowany
charakter, np.: ,,Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu” — gdy nadawca chce podkresli¢
osobe proklamujaca tekst — to my glosimy; ,,Glosimy $mieré Twoja, Panie Jezu” —
gdy nadawca pragnie uwydatni¢ zbawcza meke Pana Jezusa — Jego $mieré; ,,Glosimy
$mier¢ Twoja, Panie Jezu”, akcentujac nie siebie (nadawcg), lecz adresata wypowie-
dzi, analogicznie jak w ,,Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu”. Mozliwosci interpre-
tacyjne zaleza od wykonawcy i jest ich wiele. Wykonawca jest cate zgromadzenie
liturgiczne, a wplyw na umiejscowienie akcentéw ma akompaniujacy organista.

Pojawia si¢ pytanie: jakie cechy winien posiada¢ akompaniament, aby stuzyt
uwypukleniu tekstu liturgicznego?

Ideatem wykonawczym odpowiedzi mszalnych jest $piew bez akompaniamen-
tu®. Akompaniament organowy do aklamacji powinien posiada¢ cechy adekwatne
do stylu akompaniowania choratowi, uwypuklajac to, co w nim najwazniejsze —
stowo. Koncentrowanie na towarzyszeniu stowu jest jego przymiotem?*'. Wyznacz-
nikiem jakosci akompaniamentu gregoriariskiego jest wykorzystanie minimalnej
liczby akordéw, przy maksymalnej liczbie dzwigkéw wspélnych (legowanych).
Stusznie zauwaza Mariusz Biatkowski, twierdzac, ze ,,wszelkie zmiany akordéw
powinny by¢ dokonywane na sylabach mocnych (akcentowanych, finalnych) oraz
wazkich dla utworu dzwiekach”.

Sobér Watykanski I przynidst zmiang, wprowadzajac jezyki narodowe do li-
turgii. Powstajace opracowania akompaniamentu do aklamacji po przeistoczeniu
stuzyly i wciaz stuza organistom jako wzorce. W analizie poréwnawczej odrzu-
cono akompaniamenty cechujace si¢ amatorskim podejsciem z wykorzystaniem

18 Zob. M. Wysocka, Prozodia mowy — problemy opisu, s. 216.

9 M. Wysocka, Prozodia mowy — problemy opisu, s. 220.

2 Por. T. Kulikowski, Uwagi praktyczne z zakresu harmoniki modalnej, w: Wybrane zagadnienia
akompaniamentu liturgicznego, s. 35.

21 Zob. M. Biatkowski, Analiza semiologiczno-modalna w swietle praktyki wykonawczej spiewu
i akompaniamentu gregoriariskiego, s. 19.

22 M. Biatkowski, Analiza semiologiczno-modalna w swietle praktyki wykonawczej spiewn i akom-
paniamentu gregoriariskiego, s. 27.
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harmoniki funkcyjnej dur-moll, akordami septymowymi, nonowymi, itp., wzo-
rowanymi na tworczo$ci péznoromantycznej. Wybrane przyktady zostang ponizej
poddane analizie poréwnawczej ze wzgledu na umiejscowienie akordéw i przypa-
dajacych na nie akcentéw.
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Przyktad 1 [oprac. F. Raczkowski”’|

W powyzszym przyktadzie pochodzacym z o$rodka legnickiego rozkiad ak-
centéw wyglada nastgpujaco: ,,Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu, wyznajemy
Twoje zmartwychwstanie i oczekujemy Twego przyjscia w chwale”. Charakte-
rystyczne jest uzycie akcentu inicjalnego bezposrednio po oddechu: ,glosimy”,
»wyznajemy”, ,i oczekujemy”, oraz akcentu oksytonicznego na stowach: ,Jezu”,

yzmartwychwstanie”*.

3 Akompaniament liturgiczny. Pomoce dla ucznidw Diecezjalnego Studium Organistowskiego

w Legnicy, Legnica 2011, s. 13, https://www.scribd.com/document/835841117/Akompania-
ment-licurgiczny (15.04.2026).

2 Akcent inicjalny — akcent przypadajacy na pierwsza sylabg. Akcent oksytoniczny — akcent
przypadajacy na ostatnia sylabg. Zob. M. Wysocka, Prozodia mowy — problemy opisu, s. 216-217.
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Przyktad 2 [oprac. R. Pietrzak®)

W opracowaniu organowym aklamacji z o$rodka poznariskiego uktad akcentéw
przedstawiony jest w ten oto sposéb: ,,Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu, wyznaje-
my Twoje zmartwychwstanie i oczekujemy Twego przyjscia w chwale”. Zauwazalne
jest wicksze wykorzystanie akcentéw paroksytonicznych w miejscach kadencyjnych
poprzedzajacych oddech: , Panie Jezu”, ,zmartwychwstanie”, , przyjscia w chwale”.
Analogicznie jak w przykfadzie 1 pojawiaja si¢ akcenty inicjalne. W jednym przy-
padku wystepuje akcent oksytoniczny, na stowie ,,zmartwychwstanie”.

» R. Pietrzak, Aklamacje po Przeistoczeniu. Harmonizacje i transkrypcje na organy. Uwagi,
hteps://organista.archpoznan.pl/pdf/aklamacje.pdf (15.04.2026).
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Przyktad 3 [oprac. J. Nowicki®]

TN

Powyzszy przyktad z os$rodka torunskiego reprezentuje odmienne podejscie
w stosunku do poprzednich prezentacji. W akompaniamencie wystepuje jedno-
stajny ruch ¢wierénutowy. Wykorzystanie w przebiegu harmonicznym duzej liczby
akordéw sprzyja zdyscyplinowaniu $piewu wiernych, ze szkoda dla przypadajacych
akcentéw: ,,Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu, wyznajemy Twoje zmartwych-
wstanie i oczekujemy Twego przyjscia w chwale”.

% J. Nowicki, Harmonizacje piesni koscielnych, Torun 2005, s. 8, http://www.jerzynowicki.pl/
harmonizacje/01.pdf (15.04.2026).
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Przyktad 4 [oprac. t. Popiatkiewicz”

Opracowanie aklamacji z osrodka szczecinskiego oszczednie wykorzystuje
srodki harmoniczne. Legowane wartosci rytmiczne wplywaja na przejrzystosé
akompaniamentu. Akcenty wygladaja nastepujaco: ,,Glosimy $mier¢ Twoja, Pa-
nie Jezu, wyznajemy Twoje zmartwychwstanie i oczekujemy Twego przyjscia
w chwale”. Podobnie jak w poprzednich przykladach — po oddechu wystepuja
akcenty inicjalne.

¥ L. Popiatkiewicz, Akompaniament liturgiczny, z. 1, Szczecin 2017, s. 12, https:/[www.scribd.

com/document/797744272/Aklamacja-I-Po-Przeistoczeniu (15.04.2026).
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Przyktad 5 [oprac. W. Delimat?”]

Zblizone podejécie reprezentuje harmonizacja aklamacji z osrodka krakow-
skiego: ,,Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu, wyznajemy Twoje zmartwychwstanie
i oczekujemy Twego przyjscia w chwale”. Wprowadzone zostaje novum w posta-
ci prawidlowego postawienia akcentu na stowie ,zmartwychwstanie”. Ten zabieg
eliminuje akcent oksytoniczny na ostatniej sylabie, obecny w pozostatych akom-
paniamentach. Z kolei akcenty inicjalne pozostaja analogiczne do tych z poprzed-
nich opracowan.

Whioski i dalsze perspektywy

Analiza powyzszych przyktadéw aklamacji pozwala zauwazy¢ pozytywna zmiang
w harmonizacjach, coraz cz¢dciej uwzgledniajacych akcenty gramatyczne tekstu.
Najbardziej wartosciowe pozostajg opracowania pozbawione nadmiernej liczby
akordéw. Usytuowanie ich w miejscach akcentu frazowego (glownie logicznego)
jest atutem tych harmonizacji. Za wadg uznaje si¢ stosowanie akcentéw inicjalnych
niekorespondujacych z regulami systemu jezykowego obowiazujacego w Polsce.

Czy istnieje metoda akompaniowania, pozwalajaca unikna¢ konfliktu miedzy
akordem rozpoczynajacym akompaniament (wywotujacym akcent na pierwszej
sylabie tekstu) a prawidlowym akcentem gramatycznym stowa?

8 Ciebie, Boga, wystawiamy, red. W. Delimat, M. Tuleja, R. Tyrata, W. Zalewski, Krakéw
2015, dodatek (s. 52).
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Rozwiazaniem problemu jest przesuniecie akordu rozpoczynajacego fraze z ak-
centu inicjujacego — na akcent gramatyczny pierwszego stowa. Tekst aklamacji
przybiera poprawng strukeure: zamiast ,,Glosimy $mieré¢ Twoja, Panie Jezu” —
»Glosimy $mier¢ Twoja, Panie Jezu”; zamiast ,wyznajemy Twoje zmartwychwsta-
nie” — ,wyznajemy Twoje zmartwychwstanie”; zamiast ,.i oczekujemy Twego przyj-
$cia w chwale” — i oczekujemy Twego przyjscia w chwale”.

W praktyce muzyczno-liturgicznej spotyka si¢ dwa sposoby podejscia do ana-
logicznych probleméw. Pierwszym jest rozpoczecie sylaby nieakcentowanej dzwig-
kiem w glosie sopranowym, po czym dodanie pozostatych trzech gloséw akom-
paniamentu na sylabg akcentowana. Przyktad ponizszy prezentuje aklamacjg
z wykorzystaniem takiego rozwiazania:
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Przyktad 6

Wadg tego sposobu akompaniowania jest mato czytelny — dla $piewajacego
zgromadzenia liturgicznego — pierwszy, pojedynczy dzwigk w akompaniamencie.
W efekcie, w kosciotach o wigkszej kubaturze, cz¢$¢ wiernych dotacza si¢ do $pie-
wu z opdznieniem — wraz z pojawieniem si¢ czterogltosu. Jeden glos w organowym
akompaniamencie to za mato, by dobrze akompaniowac¢®. Watpliwe jest stoso-
wanie pauz w wyrazach wigcej niz trzysylabowych, dzielacych cala mysl muzycz-
na na drobne odcinki.

# Podobnych probleméw dostarczaja akompaniamenty do piesni liturgicznych zawierajacych
przedtake, np. O Boze, dzigki Ci skladamy, Przez chrztu swigtego, O, Panie, Tys moim Pasterzem itp.
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Drugi rodzaj stanowia akompaniamenty zawierajace akord wyprzedzajacy z pau-
z3 6semkowa w glosie sopranowym. Sa one stosowane w innych odpowiedziach
mszalnych®. Aklamacja ,,Oto wielka tajemnica wiary” wygladataby nast¢pujaco:
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Przyktad 7

Takiemu rozwiazaniu brakuje jednoznacznosci. Akompaniujacy muzyk jest zo-
bligowany do zagrania akordu wyprzedzajacego bezposrednio po $piewie wezwa-
nia przez kaptana. Drobne opéznienie zniechgca wiernych do zaangazowania sig
w $piew. Analogiczne zjawisko wystepuje w piesniach, w kt6rych przerwa (oddech)
miedzy przygrywka a zwrotka jest zbyt dtuga. W kosciotach z wigksza akustyka
czg$¢ wiernych rozpoczyna $piew odpowiedzi bezposrednio z uslyszanym dzwie-
kiem instrumentu, a cz¢$¢ zgodnie z zamierzeniem akompaniatora. Efektem tych
dziatani jest chaos oraz bledy w postaci trudnych do wykorzenienia wydtuzen war-
toéci pierwszych nut w odpowiedziach®'.

Niedoskonatosci powyzszych metod sktaniajg do péjscia w kierunku dwéch
innych rozwiazan, stanowiacych novum w podejsciu do akompaniamentu w odpo-
wiedziach i dialogach mszalnych. Pierwsze polega na zastosowaniu dwéch akordéw
(lub powtérzeniu jednego z nich) o charakterze jambicznym — akordu krétkiego,
niezawierajacego akcentu, oraz drugiego, akcentowanego. Ponizszy przyktad pre-
zentuje to rozwiazanie:

3 Np. ,,I z duchem twoim” w I i II tonie mszalnym w dialogu przed prefacja.
31 Przyktadem jest odpowiedz mszalna ,,I z duchem twoim”, gdzie spéjnik ,,i” przybiera czgsto
warto$¢ éwierénuty zamiast sembki.
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Podejscie to charakteryzuje jednoznaczno$¢ momentu rozpoczecia $piewu przez
wiernych przy jednoczesnym uniknigciu niepoprawnego stosowania akcentéw
inicjalnych — wbrew zasadom gramatycznym. Ujemnym skutkiem tego rozwiaza-
nia jest wzmozony ruch rytmiczny w akompaniamencie. Mozna go zniwelowa¢,
stosujac ruch diatoniczny w linii melodycznej basu oraz niewielkie skoki inter-
watowe. Nadal problematyczny jest fragment z wigksza liczba sylab poprzedzony

=l -k- . k . b2l
spdjnikiem ,,i oczekujemy”.

Drugim rozwiazaniem jest przeniesienie akordu z poprzedniej frazy na nastep-
na i zmiana funkcji w miejscu akcentu gramatycznego. Ponizszy przyktad obra-

zuje t¢ metodg:

Przyktad 8
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Taki sposéb akompaniowania pozwala wykonawcom przestrzega¢ zasad po-
prawnej polszczyzny, przyczyniajac si¢ do glebszego zrozumienia $piewanych tek-
stéw. Roéznicowanie akcentéw tak w mowie, jak i w $piewie, sprawia, ze modli-
twa ma powiew $wiezosci i jest pozbawiona rutyny. Jednoznaczny i czytelny dla
zgromadzonych wiernych akompaniament spetnia swoja role, utatwiajac im udziat
w $wietych obrzedach, przyczyniajac si¢ do ich glebszego zjednoczenia oraz pod-
trzymywania ich $piewu.

Podsumowanie

Dbato$¢ o poprawna relacje migdzy stowem a muzyka liturgiczng nie tylko owo-
cuje artyzmem i pigknem wypowiedzi muzycznej, ale sprzyja glebszemu, $wiado-
memu zaangazowaniu wiernych w $§piew. Zaproponowane w artykule rozwigzania
stanowig wstep do szczegétowych badan, prowadzacych do usprawnienia prakeyki
zwiazanej z organowym akompaniamentem liturgicznym. Analiz — uwzgledniaja-
cych akcenty stowa — domagaja si¢ wszystkie dialogi mszalne, aklamacje, psalmy,
sekwencje, czgéci stale Mszy §w. oraz piesni nawiazujace w swej stylistyce do me-
lodii gregorianskich. Opracowanie nowej teorii akompaniamentu do pie$ni mo-
dalnych jest dla wspétczesnych organistéw koniecznoscia, ktéra pozwoli uporzad-
kowa¢ dotychczasowy chaos wykonawczy.
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Abstrakt

Akompaniament organowy a jakos¢ spiewu zgromadzenia liturgicznego —
w poszukiwaniu wtasciwej akcentacji aklamacji po przeistoczeniu

Celem akompaniamentu organowego jest pomoc zgromadzonym na liturgii wiernym
w modlitwie. Dobry akompaniament powinien stuzy¢ uwypukleniu stowa. Jednak prakeyka
ukazana w opracowaniach aklamacji po przeistoczeniu pokazuje, ze istnieja rozbieznosci
miedzy stowem a muzyka, znieksztalcajace przekaz zawarty w tekstach liturgicznych.
Badania nowych rozwiazan dotyczacych sposobéw akompaniowania moga przyczynié sie
do wierniejszego przekazu idei zawartych w tekstach aklamacji oraz lepszego zaangazowania
wiernych we wspdlnotowy $piew. W toku badari analizie poréwnawczej zostal poddany
tekst aklamacji pod wzgledem wystgpowania akcentéw. Biorac pod uwage pokrewieristwo
migdzy akcentem stowa a zmiang funkcji harmonicznej w akompaniamencie gregorianiskim,
przeanalizowane zostaly opracowania organowe akompaniamentéw aklamacji ,,Oto wielka
tajemnica wiary”. Wyniki analizy ukazuja rozbieznosci migdzy stosowaniem akcentéw
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inicjalnych a akcentami gramatycznymi tekstu. Poruszajac te zagadnienia, autor wskazuje
nowe rozwigzania mozliwe do wykorzystania w praktyce muzyczno-liturgicznej.

Stowa kluczowe: akompaniament organowy, aklamacje po przeistoczeniu, akcenty, akom-
paniament liturgiczny

Abstract

Organ accompaniment and the quality of liturgical congregational singing —
in search of the proper accentuation of the Acclamation
after the Consecration

The fundamental role of organ accompaniment in the liturgy is to support the faithful
gathered for the liturgy in prayer. Effective accompaniment should enhance the promi-
nence of the word. Yet the practice reflected in existing organ settings of the Acclamation
after the Consecration reveals notable discrepancies between verbal prosody and musical
realization. The article conducts a comparative prosodic analysis of the Acclamation, ex-
amining the occurrence and structural role of accentual peaks within the text and in the
harmonization. The research leads to indicating inconsistencies in the application of initial
accentuation within the accompaniment which fails to align with the grammatical accent
structure of the text. As a result of careful study of the above issues, the author presents

new practical solutions in liturgical and musical praxes.

Keywords: organ accompaniment, postConsecration acclamations, prosodic accentuation,

liturgical accompaniment
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