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Krakow-Boston, 2 July 2022
General Assembly of IFCU

6™-anniversary of Cardinal Franciszek Macharski’s departure
to the House of the Father

625 years in the service of Homeland and Church!

It is this year that The Pontifical University of John Paul II in Cracow is celebrat-
ing the 625" anniversary of establishing the Faculty of Theology. In 1397, owing
to Queen [formal King] Hedwig, Pope Boniface IX decreed the establishment
of the Faculty of Theology within the Cracow Academy (today’s Jagiellonian Uni-
versity). Upon the liquidation of the Faculty by the communist authorities, it was
transformed into the Pontifical Faculty and in 1981 Pope John Paul II established
the Pontifical Academy of Theology to be finally elevated to the rank of the Pon-
tifical University of John Paul II by Pope Benedict XVI (our doctor honoris causa
of 2015 for sacred music). This jubilee appertains to the foundation of our uni-
versity, as well as to its present and future. It also refers to the Institute of Church
Music which publishes the scientific journal “Pro Musica Sacra”, thus the latter
become an important part of the celebration.

In this year’s edition of our annual we can find interesting articles on the new
responsibilities of church musicians in the context of cultural changes, the exam-
ples of using the Gregorian “Ordinarium Missae” chants in liturgical compositions
of the 20" and 21+ centuries. The other articles address the topic of monodic style
of liturgical compositions of the Silesian artists from the end of the 19 c. to the
first half of the 20 c., as well as the issues related to the employment of “propri-
um’” in today’s liturgical music practice or the article on C. Franck’s compositions
for an organ. There is also an important reference to the manuscript of MS 51
originated from the Archives of the Cracow Metropolitan Chapter. The journal
presents as well the review of the CD featuring the congress hymns released on the
30"-anniversary of the Polish Federation of “Pueri Cantores”. I would like to ex-
press my gratitude to all the authors of this year edition for their scientific ap-
proach to the subjects, to the reviewers for their job and to the editorial staff for



their assiduousness. The fact that the majority of the texts are in English is a great
asset making our work reach a wider group of readers.

In his letter of 6* January 2022 addressed to the Pontifical University of John
Paul IT in Cracow on the occasion of 625 anniversary of the Faculty of Theology
Pope Francis wrote: “faithful to centuries of tradition, you read the signs of the
times, and courageously accept new challenges [...]. May your university be a com-
munity in which the acquisition of knowledge is combined with the promotion
of respect for every person, [...] and with care for the formation of hearts, open-
ing them to what is most important, what [...] does not pass away” (Pope Francis,
6Jan 2022). Faithful to the above, the Institute of Church Music and the editorial
staff of “Pro Music Sacra” both want to continue their activity.

Rev. Prof. Robert Tyrata, PhD Habilitatus
Rector of the Pontifical University of John Paul II in Cracow
Editor-in-Chief of “Pro Musica Sacra”
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The Called.
Church Musicians in the Face
of Cultural Changes'

We are living in a time of crisis. There are “many facts indicating that the united
Europe is losing its political unity and cracking economically at the same time,
and demographically, it is even annihilating, [...] it is weakening religiously and
socially, and losing its cultural influence™. We are witnessing a widespread proces
of redefinition of concepts and values, establishment of laws that contradict the
Decalogue, abandonment (or even rejection) of the Christian tradition, and dis-
appearance (or even negation) of cultural references to Christianity.

Increasingly often a dramatic question: what next? is asked in the public space.
In family and social conversations, we can sense painful rifts reflecting current so-
cial protests, decisions of politicians, reactions (or perhaps lack of reaction) from
church authorities, comments from mainstream and social media that fuel mutual
resentment. People who were previously close often distance themselves from each
other because they cannot or are unable to overcome differences of opinion and
to avoid bringing up difficult subjects in their conversations. Thus, issues that
until recently were indisputable now become inconvenient: the value of a child’s
life, the concern of schools for the moral condition of young people, the right
of parents to bring up chidren in accordance with their system of values, the
right to make professional choices according to the dictates of one’s conscience,
the right to make choices regarding one’s own health, etc.

! The text was delivered on 22.11.2021 at the International Scientific Conference Liturgical
Music Yesterday, Today and Tomorrow — Fidelity to Tradition, Need for Renewal as part of the 16*
Days of Church Music in Krakow.

> M. Zigba, Kiopot za klopotem. Katolik w dryfujacej Europie, Poznari 2015, p. 9.
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This article is an attempt to diagnose selected cultural and social threats and
to relate them to the everyday life of Roman Catholic church musicians and their
profession in Poland. In this regard, the reflection is based on the analysis presen-
ted in the book Kfopor za klopotem. Katolik w dryfujgcej Europie [ Trouble follows
trouble. A Catholic in a drifting Europe] by Fr Maciej Zigba OP?. In the second
part, the article refers to the tripartite model of sacred music, consisting of feeling,
aesthetics and mystery, proposed by an eminent theologian, member of the Pon-
tifical Academy of Theology, Professor Inos Biffi. This model might help to find
answers to questions of interest to us: Can a Christian musician face the growing
problems, and if so, then how?

A properly educated musician is aware of his heritage (tradition), has mastered
relevant technique and shows artistic sensitivity to beauty. He has the knowledge,
skills and awareness of contemporary professional conditions, including legal, venue-
-related, musical or repertoire factors. Finally, if he is a Christian, the musician
should respect the spiritual element in both the individual and the community
dimensions.

It can be said that the main task of the church musician is to draw from the
past what is most valuable, to enliven it with his or her faith, enthusiasm and pas-
sion, and then transfer it to the next generation. The church musician balances
on the borderline between secular and ecclesiastical realities and is a kind of link
between them. He connects the two worlds, and at the same time — because of the
close relation to each of them — he often sees and experiences greater difficulties
than an average churchgoer.

1. “European troubles” and the work ethos of church musicians.
Diagnosis from a hundred years ago

From the writings of Maria Renata of Christ CSIC%, a nun from the Congrega-
tion of Sisters of the Immaculate Conception who lived a century ago, we learn
that for the Church (and liturgical art) the most important and dangerous legacy
of the 19* century were — in her opinion — modernism and devotionalism.

The religion of modernists was based on individual feelings, it rejected dogmas
and the element of intellectual reflection, negated the value of public worship (and
thus of liturgy) in favour of religious individualism and being alone with God.
In classical music, so-called “religious secular works” began to appear, which did
not meet the liturgical requirements in terms of content and style.

> M. Zigba, Klopot za klopotem, p. 9.
4 Maria Renata od Chrystusa CSIC, Liturgia a sztuka, Warszawa 2002.
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In the name of individual freedom, people began to claim the right to define
their own norms and to use art as a means of expressing ideas — such expression
being devoid of not only aesthetic but also moral boundaries, thus elevating the
human being to the sole and highest criterion of value, but at the same time dis-
regarding the right of believers to a different view of reality. At the present time,
we often witness various iconoclastic producions, theatrical plays or so-called per-
formances which are inspired by this attitude.

On the other hand, as Sister Maria Renata of Christ claims — perhaps
as a short-sighted response to the attitude of the modernists — an aesthetically
and intellectually undemanding mass trend of piety developed in the form of de-
votionalism, which “cluttered the altars like a shelf of trinkets™ with painted plaster
figures of saints and dilettante musical compositions. As a result, we have inherited
uncritically reproducted forms of piety (such as gestures, texts, songs, paintings,
cheap sculptures and devotional items), with little intellectual or aesthetic value,
which from year to year are becoming incresingly worthless. To this day, in many
Polish parishes, figures and images of saints crowd the side altars, arranged in a ran-
dom fashion devoid of any order (let alone any aeesthetic consideration), while
the musical repertoire, unchanged for years, is supposed to enliven the singing
community of the faithful with its erstwhile momentum.

2. Aftermath of the moral revolution of 1968

The remainig portion of this part of the article is based on the diagnosis made by Fr
Maciej Zigba OP, who discusses the major cultural changes taking place in Europe
today. The text, published in 2015, does not account for the rapid development
of certain phenomena to which the pandemic contributed.

The author of the diagnosis puts forward the thesis that the problems Europe
is experiencing are a simple consequence of the ideas of the moral revolution that
swept through the minds of students in 1968, affecting also the activity of a whole
host of influential scientists, postmodern artists, so-called social authorities and
most of the media — at first mainly in France, the United States and West Ger-
many, but then also in countries all over the world, from Australia to Mexico.
The exceptions were the countries of the so-called Eastern Bloc, where these ideas
started to be “implemented” several decades later, and we are experiencing their
effects now. What is happening in Poland today is, according to Dr Ralph Mar-

tin, an example of such an “ideological hurricane™®.

> Maria Renata od Chrystusa CSIC, Liturgia a sztuka, p. 183.
¢ R. Martin, Kosciét w kryzysie, Krakéw 2021.



12 Marta Kierska-Witczak

The key ideas of the moral revolution of 1968 postulating that “people are not
only equal, but they are the same”, “autonomy is the right to define one’s own
norms”, and “the source of value lies within each individual” still resonate in the
public sphere today, and they are a glaring contradiction to the Christian view.
They are the consequences of the Enlightenment view of man and of religion, ac-
cording to which the latter “fosters violence” and thus becomes not only harmful
but even dangerous to social life”. In this context, the meaning of such concepts
as: “religion”, “family”, “father”, “fatherland” becomes clearly pejorative and associ-
ated with the perpetuation and transmission of tradition and faith, as well as with
the restriction of “freedom”, “liberty”, “equality”, or “sexuality”®.

Bearing the above-mentioned context in mind, it is worth devoting special
pastoral attention (also through music) to the endangered values. “Defend the
family!” is what Pope John Paul II urged the nations to do seeing the approaching

consequences of the systemic weakening of the family identity:

To tell the truth, today the very identity of the family is being subjected
to dehumanizing threats. Loss of the “human” dimension in family life
is leading people to dispute the anthropological roots of the family as a com-
munion of persons. Thus, more or less everywhere in the world, deceptive
alternatives are emerging which do not recognize the family as precious
and essential for the social fabric. In this way, through irresponsibility and
lack of commitment to the family, we run the risk, unfortunately, of hav-
ing to pay a high social price, and it is the future generations in particular
who will have to pay it, as victims of a harmful and bewildered mindset
and lifestyles unworthy of man’.

The heirs of the revolutionary thought have implemented their ideas in an
ideologically-inspired “march through institutions” in order to finally break with
Christianity — which is identified with intolerance and violence — and (in the West)
for several generations, they have been educating young people, who — in cose-
quence — do not understand the concepts of “salvation”, “sin”, “faith” or “love”,
do not recognise Christian iconography or symbolism, the texts of the musical
works being performed, their complexity, depth and symbolism, who do not know

7 M. Zigba, Kiopot za klopotem, p. 177.
8 M. Zigba, Klopot za klopotem, p. 6ff.
7 John Paul I, Address to those attending the convention of the Presidents of the Episcopal Com-
missions for the Family and Life of Europe, 13.06.2003, https://www.vatican.va/content/john-paul-
-ii/en/speeches/2003/june/documents/hf_jp-ii_spe_20030613_pc-family.heml (10.11.2021).



The Called. Church Musicians in the Face of Cultural Changes 13

the Gospel either in its kerygmatic meaning or in its descriptive sense'®. People
are being raised without moral authority, lonely, unstable and, as a result, unable
to cope with life’s difficulties.

3. Enlightenment cliché

These actions are deliberate. Zigba quotes Voltaire’s disconcerting words in which
he calls for the “crushing of the abomination” [the Catholic Church] by all avail-
able means:

Let us not hesitate to defame the authors who have opposing views, let us in-
sidiously ooze the venom of suspicion. Let the people learn of the wick-
edness of the enemy, let us present it in the worst possible light... If the
facts deny it, let us fabricate the evidence — wrote Voltaire, adding — Attack
stealthily, careful not be caught red-handed!.

As a result, generations of people unaware of Christian references in culture and
art are growing up, detached from the Christian cultural tradition, or even hos-
tile to it. I omit here the very real financial and organisational difficulties one may
encounter at cultural institutions and universities when discussing issues related
to the culture of the Church, however I would like to point out that the academic
discourse in art history, musicology or theatre studies is often reduced to a pure-
ly aesthetic aspect, not allowing for the possibility of discussing the true context,
content or meaning of sacred works. A small though bothersome evidence of this
tendency are the contemporary cover designs for CDs with sacred music, com-
bining the works of strictly religious content with illustrations of storks, a circus
artist on a rope or of ethnic curiosities. This shows both the spiritual ignorance
of their authors and a lack of respect for Christian listeners.

4. European collapse “Threat to the cultural message”

Its difficult to disagree with the view, that

Western culture has lost its Christian orientation. Today, therefore, if we
wish to continue to be true Christians, we must live counter-culturally, and

1 M. Zigba, Klopot za klopotem, p. 13.
" P Gaxotte, Rewolucja francuska, tum. J. Furuhielm, Gdansk 2001, p. 70, quoted after:
M. Zigba, Klopot za klopotem, p. 163.
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the Church must stop pretending to be an advocate of the surrounding cul-
ture. Instead, it needs to bear witness to its faith, often going against the
tide. [...] A sober perspective is needed in order to discern the fundamen-
tal problem of today’s disciples of the Risen Lord. This problem lies in the
fact that the world seems to bring many poisons and impurities into the
Church [...] [and the Church] is no longer [...] an organisation which has
an influence on temporal matters. It should acknowledge this loss of influ-
ence, recognise its significance and stop clinging to it, instead concentrat-
ing on preaching the Gospel of Jesus Christ without expecting flattering

reviews from the world’s leading opinion formers'?.

I would like to emphasise that the author points to the Church as an institu-
tion — a community of clergy and laity who by undertaking specific roles (includ-
ing musical ones) not only contribute to the preaching of the Gospel during the
liturgy (developing their own competencies, preparing music suitable for the liturgy,
selecting appropriate texts, caring for the beauty and accuracy of performance),
but also fulfil various roles outside the church, in the public sphere (through con-
cert initiatives, workshops, publications, conferences, broadcasts, presence in the
media, etc.) — all these can become areas for the preaching of the Gospel. Public
space, school education, the family, but also academic debate, are new mission
areas, though this mission is a particularly difficult one since it is largely appro-
priated by the media and censored.

In the face of the above-mentioned difficulties, it is patient and systemic edu-
cation and speaking out in the public debate that may help to slow down the
changes. It is necessary to create a coherent counterbalance to the intellectual and
spiritual ignorance found in the public sphere by caring for the cultural sphere,
artistic education in our parishes being part of it. For it is there (and sometimes
only there) that an average believer has fairly regular contact with art — the cul-
ture of the word, sound and image. What is more, they often contribute finan-
cially theselves, becoming anonymous patrons of culture, refunding renovations
of paintings and altars or Stations of the Cross; it is thanks to their generosity that
organs can be renovated and concerts organised. The one by whom art is received
becomes its patron at the same time.

Therefore, it is extremely important that those whose task is to care for beauty
of culture and for works of art (including musical art) in local centres should be pro-
fessionals. When listing the causes of the crisis in church music, Fr Andrzej Filaber

12 R. Skrzypczak, Wszgp, in: R. Martin, Koscidt w kryzysie, p. 14—15.
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mentions ignorance® in the first place. He also points to the problem of employ-
ing undereducated musicians, as well as to the secularisation of liturgy due to the
ignorance of the Church’s teachings among both the laity and the clergy. From
this point of view, religious and artistic education should go hand in hand, and the
key to that seems to be a wisely conveyed evangelical message, supported by the
testimony of the speaker and followed by “the touch on the heart” through art.

In order to be effective, educational activities should involve three interrelated
areas: the general education of society, musical formation of the clergy and the
training of specialists. The relationship between these theree elements is obvious:
if any of them is neglected, it will affect the others.

To translate the previous reflections into practice, it can be postulated that
we should make use of various opportunities in order to reach out with valuable
music and evangelising catechesis to different groups within the Church, as well
as those who can be brought to the Church through music. The development
of new, alternative forms of participation in culture should be combined with the
recognition and use of traditional forms (such as scout movements, meetings with
children and parents preparing for sacraments, Catholic youth movements, pil-
grimages, renewal movements, prayer meetings, Taizé meetings, scholas, altar boy
groups, choirs, choral societies, concerts with music-related talks, presentations
of art works and instruments, etc.). Engaging children artistically by involving
their parents seems an effective, though difficult option.

Proper musical formation of the clergy guarantees that there will be an adequate
space for music in individual parishes. In this regard, it is not necessary to make
any special changes in the seminary schedules (although there is increasingly less
time allocated to music), but to develop in the young seminar students an attitude
of love for the liturgy, to shift the focus from purely devotional practices towards
a thorough celebration of the Mass and the Office', and to help them understand
that music has a liturgical as well as an evangelising value. What may prove to be
particularly fruitful in this respect is the cooperation of the clergy and the laity
during such activities as organising music workshops, preparing the Triduum cel-
ebrations, improving the musical skills of young clergy, joint singing in ensembles,
undertaking and supporting local artistic initiatives — concert series, properly pre-
pared musical services, and many others.

5 A. Filaber, Drogi i bezdroza muzyki liturgicznej w Polsce w swietle nowej instrukeji Episkopatu
Polski, ,Musica Ecclesiastica” (2019) nr 14, p. 70ff.

' Por. Blogostawione marnowanie, o Mszy swigtej z Ojcem Tomaszem Kwietniem rozmawiajq
Jacek Borkowicz i Ireneusz Cieslik, Krakéw 2003, p. 2491t
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From the perspective of many years of academic experience, I can say that
church music faculties and departments in Polish musical universities edu-
cate church musicians who are high-class professionals. This is achieved thanks
to well-developed academic activities (annual national symposia, numerous publi-
cations, workshops, concert series, courses with the participation of distinguished
guests, organological trips), as well as numerous artistic and educational activ-
ities in which students and teachers participate. Competent teaching staff, active
and committed students, good curricula, including a large number of individual
classes, are the factors thanks to which a church musician may develop in various
areas: liturgical playing, instrumental performance, Gregorian chant and con-
ducting. As a result, church music graduates are in great demand in the churches
of the region and nationwide.

The education of musicians (organists, cantors, animators), but also of priests,
is what halts the general trend towards the primitivisation of liturgical genres,
which are increasingly often reduced to simple song forms, and this in turn
threatens to destroy the cultural heritage of the previous centuries. In terms
of genres and repertoire, today’s liturgical music has become terribly impov-
ersished — song forms, alternate chants and the so-called Taizé canons are of-
ten the only manifestations of genre diversity, which cannot even be compared
with the genre richness of the Gregorian chant itself, with the different varieties
of motet and mass works, annual cycles of offertories or communions created
over the centuries. They have been replaced by simple stanzaic songs or several-
-bar ostinatos, which do not meet the requirements of the liturgy. Out of the
desire to vary the repertoire, some organists try to embellish the liturgy with
the so-called youth songs (a notion unknown to the contemporary non-singing
youth), making attempts — which are doomed to failure — to adapt the organ
accompaniment to suit the pieces which are intended for a pilgrimage bonfire
or an evangelising meeting at best.

At this point, one should point out that it would be adivisable to follow the
centuries-old tradition of the Gregorian chant, especially with regard to its unpar-
alleled connection to the liturgy. A return to the Word and appropriate meditation
on it would enable a careful and proper choice of the repertoire.

What should be mentioned here is the fact that composers have rather little in-
terest in creating high-quality liturgical music. The need to explore “what is new
and avant-garde” — the flagship idea of most composers — is inherently at odds
with the requirements (limitations?) imposed by the logic of the liturgy, which
stresses such values as time, order, silence and appropriate musical language. The
question is to what extent the young generations of composers are truly explora-
tory. According to Tomasz Kulikowski, a composer from Wroctaw,
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despite the enormous stylistic diversity, contemporary times have not pro-
duced many original compositional techniques [...]. It seems that all meth-
ods employed to shape the sound substance — with regard to traditional in-
strumentation — had their prototypes in history".

Finding historical equivalents for serialism, aleatorism, sonorism, ostinato,
canon, etc., Kulikowski goes on to say that:

The essence of contemporary compositional techniques is a combination
of modern sound material and the historical way of processing it [...]
in other words: it consists in dressing up old techniques in the garment
of new timbre'°.

The question to what extent this new type of sound is adequate for the style
of contemporary liturgical music is left open; it is true, though, that sacred com-
positions often use traditional ways of selecting sound material and techniques
characteristic of past eras. A further elaboration of the problem can be found in the
text of Kulikowski’s article that has been quoted here.

What could motivate composers to contribute more to the functional liturgical
repertoire might be the realisation that there is some kind of mission to be accom-
plished. In the situation when professional composers do not undertake to create
the kind of music in question, the resulting repertoire gap is filled with mediocre,
amateurish “works” of poor artistic and aesthetic value.

Another issue is the fact that the technical means used by composers today often
require high professional qualifications of performers. The lack of proper ensem-
bles in Polish churches is sometimes used by composers as an excuse for not cre-
ating church music, although historically speaking, both composing and perform-
ing what we consider today the classics of sacred music (up until the 19™ century)
always required professionals and at least modest financial outlay. The question
is why in Poland, where the level of all types of choral music has significantly in-
creased in recent decades, this development does not translate (or translates only
to a small extent) into the involvement of professional ensembles in important

5 T. Kulikowski, Wybrane wspétczesne techniki kompozytorskie — mozliwosé zastosowania w akom-
paniamencie liturgicznym, in: Psalate synetos, 2: Twdrca wobec wymogow wspdlczesnej liturgii, red.
M. Kierska-Witczak, Wroctaw 2019, p. 116.

16 T. Kulikowski, Wybrane wspétczesne techniki kompozytorskie — mozliwosé zastosowania w akom-
paniamencie liturgicznym, p. 116.
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church centres. Does the cause lie in the reluctance to finance them, in the lack
of interest and the hermetic attitude of the church circles?

“[The Church] — to reiterate — should acknowledge this loss of influence, re-
cognise its significance and stop clinging to it, instead concentrating on preaching
the Gospel of Jesus Christ”. For the church musician, it is the respect for the Word,
for the liturgy and the place where it is celebrated, and for the faithful that is of
importance here. It is necessary to ask oneself about the motivation behind prac-
tising one’s profession: Am I primarily driven by my own artistic and professional
ambition or by concern for the spiritual growth of the congregation? To use biblical
imagery — it is the choice between building the Tower of Babel or the Cenacle. Let
us note that it was into the Cenacle (probably not even fully cleaned and painted)
that the Spirit descended when the apostles, despite their fear, persisted in prayer.

It is of great importance that noone should remain alone in their endeavours —
it is necessary to build cooperation between the laity and the clergy, to create a com-
munity of people with similar values, who can share and discuss current problems,
but also support each other with prayer. It is necessary to build up — patiently but
effectively, sometimes even against human hope — a community to which the cul-
tural circles could be won over again.

5. Emergence of ethics in the capitalist economy?

Among the many issues addressed in his book, Father Maciej Zigba also presents
a broad philosophical and historical perspective on the changes that have occured
in the way people think about money, arguing that the capitalist economy is based
on the foundations of Christian anthropology and Christian ethics, which are
deeply embedded in Western culture. He puts forward the following thesis:

As long as Western societies drew upon the resources [of Christian anthropol-
ogy and ethics], the long-term unprecedented increase in prosperity obscured the
structural problems. The break with Christian roots generated a paradigm of eco-
nomics as a science devoid of ethical references and treating man like an object!.

At the same time, Zigba notices some positive symptoms — that is attempts
to move from the aforementioned economics devoid of moral norms to some
kind of economic reflection. For Zi¢ba, the increasingly frequent use of such
terms as “business ethics”, “brand reputation”, “human capital”, “relational capital”

7 M. Zigba, Klopot za klopotem. Katolik w dryfujacej Europie, p. 99. According to Enligh-
tenment scientism, the laws of economics excluded any moral and spiritual factors and were
subject to the same strict laws as Newtonian mechanics in physics. “Knowledge free from doubt,
morality, metaphysics, personal views”. Cf. M. Zigba, Klopot za klopotem, p. 89.
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proves that we are beginning to notice the relationship between a proper appre-
ciation of the value of man and the effectiveness and speed of work, the involve-
ment of employees and even the reduction of business costs. One may be temp-
ted to translate this tendency into Church pracice and to suggest some simple
postulates in this respect. Such postulates originate, on the one hand, from the
principles of the management process and, on the other hand, from the most ele-
mentary Christian moral norms, which are often not observed with regard to the
employment of church musicians. And so the following issues should be men-
tioned and examined in detail:

* respect for the potential of the employee (rcognising and respecting the com-
petenies and autonomy of the church musician),

* motivation to improve one’s own qualifications (due rights and responsibilit-
ies in this respect),

* a model of cooperation and teamwork (time for the parish priest to talk with
the musicians, the ability to engage in dialogue, mutual respect for one anoth-
er’s concerns and opinions, smooth and substantial cooperation in the prepa-
ration of important events, support and facilitation of cooperation between
parish ensembles and groups and the parish council),

* a model of relations that may help the musician to identifiy with the insti-
tution (employer’s interest in the musician’s activities), and last but not least,

* adequate and decent financial compensation as well as a clear, fair form of em-
ployment securing the employee’s rights and entitlements.

6. Between gender and genderism

Maciej Zigba OP puts the problems related to the contemporary Church’s attitude
to the issue of sex at the top of his list of troubles'®. He is precise in his use of con-
cepts and terms, treating sex as a psychophysical fact of being a woman or a man,
a fact confirmed by genetics, neurobiology and medicine. However, he acknow
ledges the cultural and social aspect of experiencing and perceiving sexuality, which
has changed, detetermined by historical circumstances, and here he uses the term
gender. In his opinion, it is undeniable that in different epochs women and men
have had different social positions, different influence on cultural events, and
sometimes different opportunities.

The rejection of this way of thinking leaves one with a third concept, often
related to some prejudicial fears — that of genderism, which is culturally very dan-
gerous. It is as different from gender as science is from scientism, because based

18 M. Zigba, Klopot za klopotem, p. 35
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in ideology, which does not take into account the findings of science, it assumes
that the obvious differences should be reduced to a cultural element, and that
a culture must be introduced in which the roles of man and woman can be ex-
changed freely, at the discretion of an individual, even an under-age one (such
cases being increasingly often reported in the foreign media). And this is the re-
ality that impacts everyday life.

The problem I want to raise here is the recognition of the fact that culture
in general, and the culture of the Church in particular, is, for obvious reasons,
masculinised. According to Zigba, this cannot be changed through administrative
decisions (and restrictions against those who think differently), neither by intro-
ducing artificial parity principles, which do not go hand in hand with the neces-
sary competencies, nor by women adopting male attributes, but only by bringing
out and emphasising the great significance of the female element in culture, the
fact that it is as important as the male element and absolutely equal to it. To con-
firm his point of view, Zigba quotes a fragment of John Paul IT’s apostolic letter
Mulieris dignitatem from 1988".

Also with regard to this issue, one should postulate a change of view that would
allow for noticing the role of women in the Church and for unlocking their great
potential — this refers in particular to lay women who are professional church mu-
sicians: organists, conductors, specialists, and partners in conversation and dis-
course. It is necessary to recognise a woman’s practical view of reality, her natural
ability to build relationships, to efficiently manage and coordinate tasks, and to as-
sume responsibilities. Unfortunately, women often meet with a certain disregard,
or even condescension, which discourages them from full involvement in church
activities. On the other hand, there is also an important question of exploiting
the potential of lay men in our churches. It is an urget problem, because — con-
trary to women, who are actually involved in many parish matters and activities,
it is not that easy to find suitable and challenging tasks for men. An apt summary
of this situation is an overheard statement claimimg that today’s Polish Church
consists of priests and of women.

For this reason, it seems that men, and especially fathers, are an important group
that might be the target of pastoral mission and that might be encouraged to be-
come involved in liturgical and musical ministry. This can take various forms and
functions, as men may become lectors, acolytes, psalmists, singers of the Prayer
of the Faithful, members of small ensembles singing Gregorian chant, tradition-
al songs or the so-called Dominican chants, or of scholas involved in the prepar-
ation of the Paschal Triduum, Tenebrae, the Rorate Masses, and various other

9 M. Zigba, Klopot za klopotem, p. 38-39.



The Called. Church Musicians in the Face of Cultural Changes 21

services. Involving the parents of children that are preparing for sacraments might
turn out to be particularly effective, and for children, their fathers” engagement
in prayer and singing during the celebratory First Communion litcurgy will be an
unforgettable testimony.

7. Biffi's model

Let us repeat: we are living in a time of crisis. Tackling the above-mentioned chal-
lenges requires consistency and the effort to go “against the tide”, the courage to re-
turn to the origin in order to realise the essence and purpose of the Christian artist’s
work. The model outlined below, in which Professor Inos Biffi distinguishes three
closely interconnected components of sacred music, might be of helop here. It of-
fers a certain way out of the crisis of sacred culture”. The three components are:

* the “feeling” in which the music originates,

* aesthetics, which gives the music the form and shape of a work of art,

* mystery — the last element which, according to Biffi, ultimately defines sac-
red music, orientating sacred art towards its ultimate goal, which is the glory
of God and sanctification of the Church.

Each of these elements will now be described in terms of its key aspects: the
notions that make up the element, the images associated with it, and its theolo-
gical dimension, as well as in terms of the dangers that neglecting the given el-
ement might result in, followed by a discussion of the practical aspect (praxis).

7.1. “Feeling”

The key notion for the first component is not so much emotionality, but “experi-
ence” — man’s personal experience of his relationship with his Creator, the experi-
ence from which music is born. Saint Ambrose will call it ima cordis, the deepest
secrets of the heart, where individual inner praise and contemplation take place.
It is a time dedicated to celebrating the Word and listening to it (according to the
fundamental commandment: “Hear, O Israel” (Deut 6, 4)*!), an intimate spiritual
place where we “experience amazement” in the face of the Creator and His work.
“O Lord, our Lord, how worthy of admiration is your name on the entire earth”
(Ps 8, 2)*, exclaims the psalmist in sincere exultation. Three thousand years later

20

L. Bifh, Zeologiczne refleksje nad muzykq sakralng, “Communio. Migdzynarodowy Przeglad
Teologiczny” 21 (2001) nr 2, p. 291t

21 Biblia pierwszego Kosciofa, ttum. R. Popowski SDB, Warszawa 2021, p. 216.

22 Biblia pierwszego Kosciota, p. 725.
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John Paul IT will write: “In the face of the holiness of man’s life, in the face of the
wonders of the universe, admiration is the only satisfactory attitude™.

An image illustrating this attitude could be the figure of an orant standing with
her hands raised high, deep in prayer, while in terms of the theological dimension,
itis a striving for metanoia, an inner transformation of man who participates in the
act of worship. He is called to holistic prayer that involves the soul, mind and all
human senses. According to Inos Biff,

the entire concrete anthropology [...] should be involved in the liturgical
action: sight, hearing, word, voice and taste must pereceive and reflect the
Christian mystery, they must enjoy it, contemplate it, admire it, [...] expe-
rience it emotionally and turn it into worship. [...] in this way the anthro-
pology, the soul and the body will be profoundly transformed?.

The transformation of man, then, takes place in silence, during personal prayer
and contemplation of the Word, and it is dynamically directed towards love. It is
accomplished with a sense of complete freedom and with humility before God,
who is the Truth. In the artistic sphere, this attitude is achieved through individ-
ually chosen means of expression.

Neglecting the “feeling” (individual experience of faith) leads to routine, per-
formance of certain rituals (including music) out of habit, without due attention
and “sensitivity”, and this in turn results in a growing sense of the meaning]ess-
ness of faith and a slow drift away from the Church.

As for praxis, an effective and, as it seems, the only solution is to return to the
Logos. In the individual dimension, it means focusing on prayer and working
towards “rediscovering the time and silence” necessary to hear the Word. In the
social dimension, it entails evangelisation and powerful testimony, resulting from
the experience of God’s intervention in one’s own life. These translate into a pas-
sion for the beauty of the liturgy, a desire to celebrate and “waste” time for God.

3 List Ojca Swigtego Jana Pawta I1 do artystow, “Zeszyty Niedzieli” (1999) No. 11, p. 33-34.
2 1. Bifhi, Teologiczne refleksje nad muzykq sakralng, “Communio. Migdzynarodowy Przeglad
Teologiczny” 21 (2001) nr 2, p. 35.
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7.2. Aesthetics

The key concept for the second compnent under discussion is that of Ambrosian
gratia, which St Augustine speaks of as: “gracefully adorned sound””, referring
to the beauty of singing and image, the grace and perfection of form.

...singing is more than sound, it is harmonious sound. [...] for one does
not harmonise singing to produce sound, but harmonises sound to accom-
plish singing®.

An exemplary image here might be the complicated design of a gothic stained
glass rosette or, in music, the concept of an elaborate polyphonic Frankish-Flem-
ish mass. The aesthetic category applies to every type of art regardless of its com-
plexity and the forms used, and its premise is that the melody, instinctively born
in the depths of the heart, should be shaped with the right “proportion and meas-
ure”, the right harmony, form, style and properly selected technical means. This
component entails training of instrumental and vocal technique, the composing
and performing skills, as well as those necessary to properly care for the instru-
ments. It calls for excellence of technique and form — the neglect of the aesthetic
component leads to ugliness and kitsch, to the slow trivialisation of sacred works,
which balance between mediocrity, exaggeration and disorderly noise. “Pastoral
pragmatism” and pandering to the popular tastes of the audience (and perform-
ers), from whom little intellectual effort is expected, are a doubtful justification
for such a situation.

As for praxis, musical education of the entire congregation by systematically
showing them good artistic models should be considered an effective course of ac-
tion. High aesthetic awareness and high competence of church musicians, their
constant work on developing their technique? will allow for an appropriate se-
lection of repertoire and a moderate choice of musical means, suited to a given
community.

25 Sw. Augustyn, O porzqdiku, 11, 11, 13, thum. W. Seriko, in: $w. Augustyn, Dialogi filozoficz-
ne, Krakéw 1999, p. 215-216, quoted after: 1. Bifhi, Teologiczne refleksje nad muzykq sakralng,
“Communio. Mi¢dzynarodowy Przeglad Teologiczny” 21 (2001) nr 2, p. 30-31.

2% Sw. Augustyn, Wyznania, X11, 29, tum. Z. Kubiak, Krakéw 2002, p. 377.

¥ 1. Bifhi, Teologiczne refleksje nad muzykq sakralng, “Communio. Mi¢dzynarodowy Przeglad
Teologiczny” 21 (2001) nr 2, p. 29-38.
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7.3. Mystery

Discussed by Bifhi as the last component of the triad, as its culmination, mystery
becomes a fundamental element of Christian artistic work. The key notions for
this component are: liturgy, theology, participation, divine gloria, time of cele-
bration, and the best image illustrating the concept is the heavenly Jerusalem, the
heavenly liturgy.

In the theological dimension, the “mystery” is the source of and the basic motiva-
tion for every sacred action (including sacred art), and its conclusion at the same time.

To return to the model in question, if art fulfils the first two conditions (it
grows out of “feeling” and meets the acthetic requirements), during the liturgy
it becomes a kind of confession of faith, it contributes to the glory of God and
builds up the community®.

The neglect of the “mystery” element results in aiming for other goals than the
glory of God. What Fr Andrzej Filaber calls the instrumentalisation of liturgy®,
e.g. promoting oneself, a particular ensemble or one’s own musical works, stands
in opposition to the liturgy oriented towards its original and only Addressee.

The signs of neglect also include haste, sloppiness, lack of adequate prepara-
tion of the celebration, carelessness, subjectivity in the choice of repertoire, inad-
equate treatment of the place of celebration, and individualization at the expense
of community participation.

As for praxis, the solution again consists in deepening the spiritual life by turn-
ing to the Word and individual prayer, broadening knowledge about the liturgy,
devoting time to its preparation, as well as building a community of people who
jointly experience faith, who love the liturgy and its beauty, including coposers
and performers.

The called

To reach the necessary conclusions, one should adress the issue raised by Joseph
Ratzinger: “It is necessary to return to the Logos as the only point of reference in or-
der to save the human being”®, which he sees as the only possibility of avoiding

2 Cf. Second Vatican Council, Constitution on the Sacred Liturgy Sacrosanctum concilium,
No. 112.

2 A. Filaber, Drogi i bezdroza muzyki liturgicznej w Polsce w swietle nowej instrukeji Episkopatu
Polski, “Musica Ecclesiastica” 14 (2019), p. 73.

% J. Ratzinger, Muzyka a liturgia, “Communio. Mi¢dzynarodowy Przeglad Teologiczny”
21 (2001) nr 2, p. 47.
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an anthropological catastrophe. In both practical and spiritual terms, it means
living the life of the Word and of personal prayer. For the participant of liturgy
who is also a musician, the transformation of their heart, conscious inner partici-
pation in celebration, and finally a personal experience of faith will translate into
an inner commitment to singing and prayer, and also to “the prayer of silence”,
which respects the time of celebration and tones in with it, enhancing the inner
experience. The celebration then becomes full of peace and joy.

It is extremely difficult to face the problems mentioned in the introduction
alone — the cultural changes that are taking place right before our eyes “overwhelm”,
in a way, the individual and are, according to Maciej Zigba, irreversible. All the
more so, then, let us repeat after Ratzinger: “in order to save the human being”,
it is necessary to return to the Word — the source that gives meaning to the work
of every Christian artist and defends him against the temptation to redefine the
existing values. The “feeling — aesthetics — mystery” model I have discussed urges
us to reflect on the essence of the musician’s work in the Roman Catholic Church,
on his own involvement in an increasingly conscious and full participation in the
life of the Church, which he serves through his artistic competence. If the art
he practises stems from a personal experience of faith, it will lead others to faith.
Thanks to its closeness to the Word and its high aesthetic level, liturgical music
will acquire a kerygmatic dimension — it will become a tool of evangelisation that
will strengthen the Church community, also in the face of the aforementioned
travails and “troubles” that we experience every day.

“If a pagan comes to you saying, show me your faith [...], bring him to a church
and let him stand before the sacred paintings”™'. May our musical icons be au-
thentically spiritual, faithful to tradition, artistically alive and invigorating. This
is what we — as church musicians — are called to.

transl. Ewa Skotnicka

1 Words of John Damascene, quoted after: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, Vol. 2, Warszawa
2014, e-book.
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Abstract

The Called. Church Musicians in the Face of Cultural Changes

The article is an attempt to diagnose selected cultural and social threats and to relate them
to the everyday life of church musicians and their profession. In this regard, the reflection
is based on the analysis presented in the book Klopor za klopotem. Katolik w dryfujgcej
Europie [Trouble follows trouble. A Catholic in a drifting Europe] by Fr Maciej Zigba OP.
In the second part, the article refers to the tripartite model of sacred music, consisting
of feeling, aesthetics and mystery, proposed by an eminent theologian, member of the
Pontifical Academy of Theology, Professor Inos Biffi. This model should provide answers
to questions of interest to us: How can a Christian musician plan and shape his professional
future? Can he face the growing problems, and if so, then how?

Keywords: the work ethos, church musicians, Biffi’s model, feeling, aesthetics, mystery

Abstrakt

Wezwani. Muzycy koscielni w obliczu zmian kulturowych

Artykut jest préba zdiagnozowania wybranych kulturowych i spotecznych zagrozeni oraz
odniesienia ich do zawodowej codzienno$ci muzykéw koscielnych w oparciu o analizg
zawarta w ksiazce Macieja Zigby OP Kfopor za klopotem. Katolik w dryfujacej Europie.
Kolejno, tekst wykorzystuje model trzech gléwnych komponentéw muzyki sakralnej:
uczucia, estetyki i misterium, sformutowanego przez teologa, cztonka Papieskiej Akademii
Teologicznej, prof. Inosa Bifliego, aby w tym modelu poszuka¢ odpowiedzi na interesu-
jace nas pytanie — w jaki sposob chrzedcijariski muzyk moze planowac i realizowaé swoja
zawodowg przysztodé, czy i w jaki sposéb moze mierzy¢ si¢ z narastajacymi problemami.

Stowa kluczowe: etos pracy, muzyk koécielny, model Biffiego, uczucie, estetyka, misterium
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Gregorian Chant Ordinary Rediscovered —
Examples of Using Gregorian Melodies
of the Ordinary of the Mass in the 20™-
and 21*-Century Liturgical Compositions

The postulate to renew liturgical music in the contemporary times supposes a look
in two directions: into the past that boasts a rich tradition of the liturgical music
of the Roman Catholic Church and into the future as a plane to be developed
wisely and constructively. History, and the history of the Church in particular,
teaches us that building the future sagaciously never means quitting the past and
abandoning the achievements of the previous generations. It is rather about fol-
lowing the evangelical disciple of the Kingdom who, like the owner of the house,
brings out of his storeroom new treasures as well as old."

The “storeroom” of the Church liturgical music unquestionably treasures Gre-
gorian chant including the settings of the Ordinary of the Mass.* Nonetheless, the
treasury is still enriched by new compositions resulting from changing mentality,
disparate sensitivity or different conception of composing music, but also a new
perspective of the liturgy and people’s participation in it.

Therefore, the question arises whether it is feasible to combine the old and new
treasures in this sphere. Is it possible to use fragments of plainsong in a new con-
text which may delight those who remain aloof from it?

Such questions have been posed for years by many, including composers who
attempted to meet the requirements of liturgy reformed at the Second Vatican

' Cf. Mt 13:52 NIV, https://www.biblegateway.com/passage/?search=Matthew%20
13%3A52&version=NIV, (13.04.2022).

> Ordinarium Missae or the Ordinary of the Mass includes Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, and
Agnus Dei. The Gregorian chant settings for the Ordinary parts are collected in the Kyriale
Romanum.
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Council. They searched for ways of “slipping” Gregorian chant into their and our
contemporary form of celebrating the Holy Mass, including music contributing
to the liturgy. Considering the restrictions resulting from the liturgical principles,
they were trying to figure out how to make more attractive Gregorian chant in or-
der to show it in a new light.

Some undertook to satisfy the postulates of combining various forms of litur-
gical singing in the Ordinary and composed (or are still composing) works to en-
gage all performers during the liturgy. This paper focuses on three composers,
each of whom has tried to meet the needs of their contemporary time and avoid
neglecting the liturgical music principles.

1. Liturgical Music Legislation

A number of official documents issued by the Church emphasize the primacy
of Gregorian chant in liturgical music. However, while seeking ways of revis-
ing the primacy in our times it seems legitimate to refer to the document which
is closely related to the introduction of the contemporary liturgical rite of the
Holy Mass in the Roman Catholic Church. Sacrosanctum Concilium, Constitu-
tion on the Sacred Liturgy evolved by the Second Vatican Council, features the
following statement: “The Church acknowledges Gregorian chant as specially suit-
ed to the Roman liturgy: therefore, other things being equal, it should be given
pride of place in liturgical services.” The mentioned primacy of plainsong does
not exclude other genres of church music, particularly polyphony highlighted
by the constitution. However, in order to impart the beauty of both Gregorian
chant and polyphony with due esteem, the performers are required to be properly
educated and dedicated. It seems unimaginable for a regular participant of the
liturgy of the Eucharist to be able to perform complicated melismas of Gregorian
chant or join a choir singing works of renaissance masters. On the other hand,
the post-concilliary liturgical renewal emphasized active participation of the faith-
ful in the licurgy. Musicam Sacram, Instruction on Music in the Liturgy, contains
the following statement:

One cannot find anything more religious and more joyful in sacred celebra-
tions than a whole congregation expressing its faith and devotion in song.

3 Constitution on the sacred liturgy Sacrosanctum Concilium, https://www.vatican.va/archive/
hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_const 19631204 _sacrosanctum-conci-
lium_en.html (14.04.2022).
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Therefore the active participation of the whole people, which is shown
in singing, is to be carefully promoted.*

The question is how to combine plainsong, polyphony and singing of the whole
people, the three elements mentioned by the quoted documents, in one liturgy.
How to satisfy all performers of church music? This question acquires particular
significance when referred to the Ordinary as plenty of settings for the Ordinary
parts have been composed over the centuries, including Gregorian chant and
those for polyphonic choir. While the quoted instruction allows for performing
the Ordinary polyphonically, it stresses that “complete exclusion of the people’s
participation in the singing is to be deprecated.” The same document indicates
that it might be a solution to divide the Ordinary parts between the choir and the
people. Are there any compositions that feature such a division?

2. Criteria for Selecting Compositions

The present study seeks to take an insight into those compositions of the Ordinary
parts which contain elements of Gregorian chant and polyphonic singing, allow-
ing the whole congregation to join in at certain moments. The division does not
mean that each group of performers sings one of the parts independently (e.g.,
a choir sings the Kyrie, a schola cantorum sings the Gloria, and the people sing the
Credo). Each part (e.g., the Kyrie) is required to engage all performers. The work
must also feature the exact quotation of Gregorian chant and not just using it as
an inspiration. The title Gregorian chant Ordinary rediscovered means that it is
incorporated into one composition and accompanied by a choir and people singing.
Yet another essential criterion is the liturgical character of the compositions.
Some of the post-concilliary pieces composed to the Ordinary parts should never
be performed during the liturgy of the Eucharist. It must be remembered that the
mere fact of using a fragment of Gregorian chant does not make a composition
sacred. Regrettably, composers often tend to make the following mistakes which
disqualify their works from liturgical use:
* oversimplifying plainsong melody,

* Musicam Sacram. Instruction on Music in the Liturgy, https://www.vatican.va/archive/
hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_instr_19670305_musicam-sacram_en.html
(14.04.2022).

> Musicam Sacram. Instruction on Music in the Liturgy, https://www.vatican.va/archive/
hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_instr_19670305_musicam-sacram_en.html
(14.04.2022).
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* omitting or repeating part of text,
* building choral parts in a style that diverges from sacred music,
* extending the compositions, which disturbs the proper time proportions
of individual Ordinary parts.
This criterion is also supposed to help select such compositions whose perfor-
mance will not be perceived as a concert accompanying the liturgy.
Therefore, the undermentioned post-conciliar compositions may be performed
by a cantor (schola), people, and choir.

3. Selected Compositions

The output of the 20"- and 21%-century composers includes quite a number
of works that meet the above-mentioned requirements. The present article briefly
describes pieces by three composers: Wolfram Menschick, Zdzistaw Bernat, and
Katarzyna Danel. The works have been selected following a surprisingly simple
principle: all of them have been performed as part of the liturgy celebrated in the
Archcathedral Basilica in Poznarni. Thus, they can be heard as they contribute
to the sacred liturgy.

3.1. Wolfram Menschick (1937-2010) — Missa Choralis Minima

A long-standing titular organist and music director of the Eichstitt Cathedral,
Wolfram Menschick composed in the spirit of sacred music and his works were
intended to be performed during the liturgy. Several out of his 36 masses bear di-
rect allusions to the Gregorian chant Ordinary, including Missa Choralis Minima,
Missa “De Angelis”, and Missa “Lux et Origo” (titles of the last two were taken di-
rectly from titles of Gregorian compositions on which Menschick based his pieces).
The following remarks refer to his Missa Choralis Minima.

The piece consists of four parts: Kyrie, Gloria, Sanctus, and Agnus Dei, based
on the Gregorian chant Kyrie XVI, Gloria XV, Sanctus, and Agnus Dei XVIII. In each
part the composer precisely quotes the said Gregorian melodies.
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In the Kyrie, our attention is drawn to a clear division of performers: the Grego-
rian melody is first presented by the cantor (but it can also be successfully realized
by male voices) to be repeated by the people participating in the liturgy and finally
the choir performs the four-voice fragment. Thus all performers are engaged — the
people are not excluded from singing, and the choir may subtly make its pres-
ence heard. The composer remains faithful to the Gregorian melody, although
it is written on a staff in F major, which defines its absolute height (it is necessary
as the Gregorian melody is connected with the four-voice fragment). The piece
has no meter, so it can be performed in free rhythm adjusted to the sung words
of Gregorian chant. The choir’s response in the first Kyrie is surprisingly simple:
sopranos repeat the melody previously performed by the cantor and people, and
the other voices accompany them. Notwithstanding the included rhythmic val-
ues (quarter note and half note), the fragment may be performed in the rhythm
of Gregorian chant. The choir’s response in the Christe slightly diverges from the
Gregorian melody presented earlier. The composer also sets the syllables of the
Christe differently (in plainsong the second syllable is sung on two notes while
Menschick sets two notes to the first syllable), probably driven by a desire to place
proper word stress. The choir’s response in the third part also does not quote the
Gregorian melody, but features a very distinct allusion to it. Spread voicing is ap-
plied and the melody of the sopranos follows to base on f2.
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Examining all three responses of the choir in the Kyrie, one may have the im-
pression that the composer uses a kind of gradation, thanks to which the choir has
a chance to present its possibilities, while retaining the Gregorian chant rhythm
and scale, and, most of all, serving the liturgy.
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The Gloria begins with a Gregorian chant incipit to be sung by the celebrant
(cantor) and responded by the people. In the successive parts, the composer con-
sistently writes a dialogue between the people and the choir. It is worth noting
that the choral parts in the Gloria are very subdued. Composed in the nota contra
notam technique, they expose the text as the melody is constructed to emphasize
the stressed syllables of individual words. All these techniques result in an impres-
sion that the choir really dialogues with the congregation, and none of the partici-
pants dominates over the other. This part is crowned with a plainsong fragment,
which constitutes a certain bridge with the beginning and leads smoothly to the
prayer performed by the celebrant after the Gloria.
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As in the previously discussed parts, the Sanctus engages all three parties: the
cantor, the people and the choir. Menschick wrote the first part of the text (Saznc-
tus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth) for the cantor. The consecutive part
(Pleni sunt caeli et terra gloria tua) realized by the choir contains quarter notes and
half notes but it is rather performed according to the rhythm of individual words.
The author is inspired by a Gregorian melody, but does not exactly cite it. The cho-
ral fragment is followed by the people’s response (Hosanna in excelsis) in Gregorian
chant. The choral Benedictus qui venit surprises the listener with a fourth degree
raise in the tenor melody on the word Domini, which suggests certain archaizing
or at least a modus change. The part is closed by a plainsong Hosanna in excelsis.
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The construction of the Agnus Dei is very simple. The fragment performed
by the choir is followed by the people’s response of the Gregorian chant miserere
nobis and dona nobis pacem. In the choral part, the soprano first sings an exact
quote from the Gregorian melody (Agnus Dei), and then the melody is slightly
changed, but its rhythm and character are retained. Particularly noteworthy is the
typical “church” cadence (S-T) in the word mundi.

‘The whole Missa Choralis Minima is characterized by simple form and aus-
tere texture, which makes the work subordinate to the Gregorian chant Ordinary.
It may be stated that Menschick rediscovered it by attiring it in a new “robe”. Ow-
ing to the nature of the composition and the space for the people’s contribution,
it can be defined as a strictly liturgical work where the performers are given the
opportunity to pray with the sung text.

Missa Choralis Minima is the simplest mass compositions by Menschick. Also
alluding to Gregorian chant, his Missa “De Angelis” and Missa “Lux et Origo” are
longer and contain frequent imitations based directly on Gregorian melodies.

3.2. Zdzistaw Bernat (1930-1994) — Missa Brevissima

An eminent musicologist and expert in choral art, Rev. Zdzistaw Bernat was also
a prolific composer and conductor of Poznan Cathedral Choir for twenty years.
His Missa Brevissima is based on the Gregorian Missa XI — Orbis Factor. According
to the Gregorian chant Ordinary, Missa XI is dedicated for Sundays of the second
class of the year. Therefore, it may come as a surprise that Bernat developed only
the Kyrie, Sanctus and Agnus Dei, neglecting the Gloria which is supposed to be
rendered on Sunday. It seems that the composer reserved the Gloria to be fully
performed as Gregorian chant.
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The Kyrie constitutes a dialogue between the faithful and the choir. The for-
mer sing the Gregorian melody (both Kyrie and Christe), and the latter responds.
In the sound material of each response the composer remains faithful to the au-
thentic protus scale (the basis for a Gregorian chant composition), consistently
avoiding the sixth degree of the scale. He also resorts to intriguing fourth-fifth
consonances having the hallmarks of archaizing. Particularly noteworthy are the
last chords of each of the choir’s responses (especially the D minor chord with
a seventh in the bass in the part of the Kyrie). Bernat also uses imitations, the most
distinct to be found in the last Kyrie.
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The Sanctus was written mostly for the choir. It begins with an imitation that
quotes Gregorian chant (first rendered by the tenor, followed by the soprano and
alto, and then the bass). Triplets in the word Dominus are used to put proper word
stress in an even meter. The imitation in the words Pleni sunt caeli et terra gloria
tua is interesting: the composer uses the 5/8 meter in presto, emphasizing the voic-
es from the lowest to the highest, and then returns to the 4/4 meter to modulate
on the words Hosanna in excelsis. The imitation is presumably supposed to har-
monically approach the Gregorian chant Benedictus, qui venit following the Ho-
sanna and rendered by the congregation. From the practical perspective, the ap-
proach is by no means explicit: the problem results from the change of the scale
as the choral part is written in the authentic protus scale while the Gregorian chant
in composed in the plagal protus.

The Benedictus is followed by a repetition of the choral Hosanna in excelsis.
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The Agnus Dei commences with a choral allusion to the Gregorian melody. The
first Agnus Dei is fully rendered by the choir, with the consonances somewhat al-
luding to the sound material in the Kyrie. The composer adds dynamic markings
which suggest softening the last chords to subtly evolve into the Gregorian melody
of the second Agnus Dei. The third Agnus Dei up to the word mundi is a repetition
of the first one, while the melody of the following Dona nobis pacem is an exact
repetition of the last Kyrie eleison. Thanks to that, the listener has the impression
that the composition is cohesive.

As opposed to Menschick’s work, in Bernat's Missa Brevissima the parts writ-
ten for the people and the choir are not so well-balanced: much more empha-
sis is placed on the latter. Parts written for the choir are also much more diverse
in terms of harmony, rhythm and dynamics.

3.3. Katarzyna Danel (1992 -)
Ordinarium Missae na 1050-lecie Chrztu Polski

A contemporary Poznan-based organist and composer, Katarzyna Danel has com-
posed a whole range of works, including choral, instrumental and vocal-instru-
mental pieces. She also applies electronic media in her output. In 2016, she
wrote Ordinarium Missae for soloists, choir, wind ensemble and organ, which
was performed in the Archcathedral Basilica in Poznan to mark the 1050* an-
niversary of the Baptism of Poland. In 2020, the composer arranged the piece
for soloists, choir and organ. In both versions the performers also include a can-
tor and the people who render the Gregorian parts. The composition is based
on the Kyrie, Sanctus and Agnus Dei from the Missa XVIII and Gloria XV. The
composer justified her choice by attempting to engage the whole congregation
in singing, which is why all participants, who might have difficulty performing
the complex Gregorian melodies, received special liturgical booklets with high-
lighted fragments to be rendered by the faithful. The melodies of the Ordinary
used by Danel may have been the first Gregorian compositions to be performed
in Poland.

A detailed analysis of the whole work is far beyond the scope of the present
study, but it is worth noting its construction.

The Kyrie follows a ternary form. The melody sung by the cantor is repeat-
ed by the people and then the choir renders the polyphonic part closed by
a cadence.

Most of the material in the Gloria is composed. Gregorian quotations include
litany-like invocations and responses of the congregation: Qui tollis peccata mundi:
miserere nobis / suscipe deprecationem nostram.
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The Sanctus features only a short plainsong quote: the incipit Sanctus, Sanctus,
Sanctus Dominus Deus Sabaoth. The sound material from Pleni sunt caeli alludes
to renaissance music with predominant fourth-fifth consonances and distinctive,
fanfare-like rhythm.

Every Agnus Dei begins with a soloist singing. In the first Agnus Dei, a baritone
renders the plainsong melody and the people respond with a plainsong miserere
nobis. The second Agnus Dei starts with a soprano solo which diverges from Gre-
gorian chant, but the faithful respond with the same miserere. The third Agnus Dei
is performed by the whole choir and soloists, while the conclusion is reserved for
the people who sing the plainsong dona nobis pacem.

Compared to Menschick’s and Bernat’s compositions, Danel’s work is the most
elaborate but, at the same time, does not engage the congregation as much as the
other two. However, as the people’s participation in singing is not excluded, the
composition fulfils the criteria of liturgical music formulated by the legislation.
It also draws extensively from the treasury of the sacred music by quoting Gre-
gorian melodies.

Summary

The Church incessantly underlines the significance of Gregorian chant and po-
lyphony in sacred music. Still, contemporary times have revealed that many par-
ticipants of the liturgy find it difficult to sing the plainsong Ordinary, and choirs
also seem disinterested in performing it. On the other hand, polyphonic settings
of the Ordinary that are attractive for choirs exclude the people’s participation,
which is unacceptable in the light of the binding liturgical regulations. Therefore,
the compositions that include all the said elements: Gregorian chant, people’s sing-
ing and polyphonic parts, may be seen as a certain compromise.

The works presented herein prove that such a combination is not only feasible
but can also be noble and meet the requirements of sacred music.

transl. Beata Brodniewicz
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Abstract

Gregorian Chant “Ordinarium” Rediscovered — Examples of Using
Gregorian Melodies of the “Ordinarium Missae” in the 20"~ and 215~
Century Liturgical Compositions

Official documents referring to laws and principles of music in the liturgy of the Roman
Catholic Church in Roman Rite remind that the Church acknowledges primacy of Gre-
gorian chant but also allows other forms of singing, especially polyphony. It is, however,
recommended that people’s participation in the singing of Ordinarium Missae should
not be completely excluded. It can be slightly problematic to put those guidelines into
practice. Certain suggestions of how to engage both people and a polyphonic choir may
be found in selected compositions by Wolfram Menschick, Rev. Zdzistaw Bernat and
Katarzyna Danel.

Keywords: Gregorian chant Ordinary, liturgical music legislation, choral compositions

Abstrakt

Choratowe ,,Ordinarium” w nowej odstonie — przyktady wykorzystania
gregorianskich melodii , Ordinarium Missae” w liturgicznych kompozycjach
XXt XXI wieku

W dokumentach z zakresu prawodawstwa muzyki liturgicznej Kosciota rzymskokatolickie-
go obrzadku tacifiskiego znalez¢ mozna przypomnienie, iz Kosciét uznaje prymat choratu
gregoriariskiego, dopuszczajac jednoczesnie inne rodzaje $piewu, zwlaszcza polifonie. Zaleca
si¢ jednak, aby w Ordinarium Missae nie wytacza¢ catkowicie ludu od udziatu w $piewie.
Realizacja wszystkich tych wskazali w praktyce moze okaza¢ si¢ nieco problematyczna.
Pewna podpowiedzia, jak w wykonywanie Ordinarium zaangazowaé zaréwno lud, jak
i chér wieloglosowy, moga stanowi¢ przyktadowe kompozycje Wolframa Menschicka,
ks. Zdzistawa Bernata czy tez Katarzyny Danel.

Stowa kluczowe: Choratowe Ordinarium, Prawodawstwo muzyki liturgicznej, kompo-
zycje chéralne
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Monodial stylistics in the liturgical works
of Galician composers of the end of the XIX -
first half of the XX centuries

One of the priority areas of modern world humanities is socio-cultural research
of individual countries and regions from the standpoint of determining their lo-
cal features of development.

1. Historical background and relevance of the research

Ukraine is no exception, which during several centuries was divided between
different empires: its eastern part was part of the Russian Tsar, and the west-
ern — under Lithuania, Poland and Austria. Under such conditions, the pecu-
liarities of the political, economic and cultural life of the demarcated ethnic
Ukrainian lands reveal certain differences, in particular of a confessional nature.
This was also reflected in the peculiarities of church and musical ritual prac-
tice, in particular, in the liturgical composition of the era. Thus, the relevance
of the study is related to the identification of characteristic trends of the Gali-
cian school of composition in the late nineteenth — first half of the twentieth
century. Influenced by Latin polyphony and the Greek monody Middle Ages,
the artists’ work demonstrates the author’s interpretation of canonical genres,
which requires detailed study.

The methodological basis for understanding these features is creat-
ed primarily in historical and stylistic research. They were started with-

in this period (works of B. Kudryk,' Z. Lysk, F. Steshko, A. Olkhovsky,

' b. Kynpuk, Oens10 icmopii ykpaincvkoi yepkosHoi mysuku, 1: Jocnionuypka poboma,
JIbBiB 1995, p. 128 (IcTOpis yKpaiHChKOI MY3UKM).
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S. Liudkevych,?) continued by modern scientists (S. Pavlyshyn, M. Zahaikevych),
to a greater extent — by representatives of the middle (L. Kyianovska,® Y. Yasinovsky,
L. Bermes) and younger generations (J. Gorak, J. Zvarychuk,* Z. Valikhnovska,
N. Kushlyk, N. Syrotynska,’ etc.) of Ukrainian scientists.

The purpose of the article is to outline the leading stylistic direction of the
most representative liturgical works of the spiritual heritage of Galician compos-
ers of the end of the XIX — first half of the XX centuries.

2. Prerequisites for the activation
of compositional creativity

In the last decades of the XIX century important changes in the cultural and artis-
tic development of Galicia took place under the leadership of the Ukrainian Greek
Catholic Church (hereinafter UGCC). This period went down in history with the
close cooperation of the clergy with representatives of musical circles, which mani-
fested itself not only in the artistic progress of the region, but also in the tangible
revival of educational processes.

An important event for the spiritual and musical sphere of life of Galicians in the
late nineteenth century became an educational movement regulated by the reform
of primary education in 1873-1874, which provided for compulsory teaching
of singing and music in all categories of public schools. Subsequently, the resolu-
tions of the Lviv Provincial Synod (Council) of the UGCC on September 23 - Oc-
tober 18, 1891, which approved a careful study of church songs in folk schools
under the guidance of priests and contained recommendations for the use of three
types of church singing: singing by ear, musical irmoloynogo and the so-called

“figurative” (more melismatic singing, professional). In 1924, the driving force
was the eparchial law issued by the metropolitan ordinariate in cooperation with

> C. JTropxesny, Cnpasa Haui020 uepkosHozo cnisy, “YKpaiHcbkuit Bicauk” 1921, 2 cepm -
Yu. 150-151, p. 2-3, 151; C. Jlronkesud, [Jocnionenus, crmammi, peyensii, sucmynu, Burr.
2, YHOpsAAKYBaHHs, pefjaryBaHHsl, epeKIany, npumitku Ta 6iomiorpadis 3. HlryHpep,
JIbBiB 2000, p. 244-248.

> JI. KuanoBcbka, Cmunvosa esonmouis 2anuypkoi mysuunoi kynvmypu XIX-XX cm.,
Tepromins 2000, p. 339.

* JK. 3Bapuuyk, Bozocnysbose xopose suxonascmeo Innuuunu XIX cmonimmst, Kuis
2009, p. 19.

> H. Cuporuscbka, bins 6umoxis epexo-sizanmiiicokoi eummoepadii ma uepkosHoi MoHoOit,
in: Kuiscvke my3uxosnascmeo. Kynomyponoeis ma mucmeymeosnascmeo. 36ipka cmamet,
Bum. 36, Kuis 2011, p. 10-18.
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the metropolitan chapter and the metropolitan consistory. It regulated the issue
of obtaining the qualification of deacon, regent or conductor for Greek Catholics.

These reforms and decrees were primarily implemented in existing or reorga-
nized educational institutions established in past centuries. These included: the
Stauropean Institute, the Greek Catholic General and Small Theological Seminaries
in Lviv; Deacon-Teacher Institute, Russian Institute for Girls (which had a choir
that sang during services in the chapel, as well as gave concerts under the baton
of S. Liudkevych, Fr. T. Pasichynsky, M. Danylevych® and gymnasium in Przemys;
L. PolotniukK’s singing school at the department in Stanislaviv, etc.”

Among the schools of various types at the churches continued to operate
a school of church singing with a women’s choir under the direction of J. Rad-
kevych and I. Turkevych at St. George’s Cathedral in Lviv (founded in 1899),°
a school of music singing O. Bachynsky at the church in Gorodenko (founded
in 1892),” theological school at the Basilian monastery in Kristinopol (Cher-
vonograd since 1951), S. Rybak’s deacon’s school in the village of Klyusiv, Lviv
region and others.

An important contribution to the development of church and music education
was made by the activities of the Greek Catholic Theological Academy in Lviv, es-
tablished in 1929, within the walls of which well-educated teachers paid great at-
tention to the study of art disciplines. In particular, the history of church art was
read by Dr. I. Sventsitsky, the history of the church by Dr. I. Chubaty, the Church
Slavonic language by Dr. K. Chekhovych, the history of church music by B. Ku-
dryk, V. Zalozetsky conducted an art criticism seminar, and Metropolitan of the
UGCC Andrei (Sheptytsky) attached special importance to the study of sacred
art, iconology and iconography.

In addition, the subject “Singing” was taught by professional musicians in nu-
merous short-term courses for village conductors, as well as in schools organized
by special cultural and educational (such as “Russian Pedagogical Society”, “Pros-
vita’, “Native School”) and music societies, first of all “Boyan”. During four years
of study in educational institutions, they mastered the basics of voice production,
studied the theoretical principles of music, church songs, paraliturgical and Ukrai-
nian folk songs in one-voice and two-voice lectures. In high schools in the form

¢ O.Ilonosud, Ykpaincoke my3uune scumms Hepemuwins (1919-1999), Kuis 2003, p. 39.

7 B. a. (Without the author), O incmumymax ons 06pazosams u éuxosams 0sK06b 6b
Tanuykoit Pycu, [Iakosckiti Inacv, CranucmaBoss 1899, 1 suyapis (cbunsn), 4. 1, p. 5-7.

8 B. n. (Without the author), Iunuuanun, 1899, 14/26 ciuns, Y. 10, p. 3.

° M. Yepenauus, Mysuuna kynomypa lanuuunu (Opyea nonosuna XIX — nepuwia nonosura
XX cm.), Kuis 1997, p. 96.
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of short abstracts read “Music auditions”, during which students learned religious
instrumental, vocal foreign music and national folklore. Particular attention was
paid to the study of works by Ukrainian composers: M. Berezovsky, D. Bortnyan-
sky, A. Wedel, K. Stetsenko, M. Verbytsky and I. Lavrovsky."

Composers and clergymen, thanks to close cooperation with leading publish-
ing centers of a wide range of practical implementation in Lviv, Zhovkva and
Przemysl, continued to preserve the monodic East-Byzantine tradition of church
singing in the publications of various musical publications. A number of textbooks
intended for institutions of deacon-regent education multiplied past achievements
and contributed to the availability of a high-quality church-singing repertoire.

These events significantly influenced the revival of concert activities of choirs,
especially the Lviv Theological Seminary and the Stauropean Bursa at the Church
of the Assumption in Lviv with the participation of parish choirs and music so-
cieties. Such creative cooperation especially promoted professional exchange not
only of repertoire, but also of musical knowledge and performing experience
of choristers,"" which together raised the professional level of church and secular
groups and led to raising the general level of choral performance in Galicia.

Thus, the reform of ceremonial-liturgical and church-singing practices, as well
as a consistent system of music education in secondary and specialized (schools
and fraternities in churches, seminaries, music societies) institutions contributed
to the preservation of national characteristics of the greek catholic rite and tan-
gible the growth of the level of choral art in Galicia at the end of the XIX — first
half of the XX centuries, which ensured the active introduction to the liturgical
rite of the spiritual choral heritage of amateur composers (mostly priests) and pro-
fessional composers.

3. Stylistic aspects of the spiritual creation of Galician composers

Interpenetration of different performance styles at the turn of the XIX — XX cen-
turies led to the continuation of the nationalization of church-singing art on the
one hand, and to the unrestricted introduction of European concepts on the oth-
er. Against this background, Galician composers, given the importance of parts
of worship in the church-ritual system, created works on authorial and folklore texts
of religious themes of practical nature and compositions on the texts of Scripture

10 H. Tonomnsax, Cucmema MY3UUHOL 0C8IMU 8 HABHATILHO-BUXOBHUX 3axnadax «Pionor
wikonu», “Musica Galiciana” (Mysuxa Ianuuunu), JIsis 1999, p. 177.

' JK. 3Bapuuyk, bozocny#bose xopose suxkonascmeo lanuuunu XIX cmonimms, Kuie
2009, p. 15.
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in concert style. Thus, the main genre and stylistic directions of composing spiri-
tual choral works of the late XIX — first half of the XX centuries were harmoni-
zation or translation of traditional monophonic chants, original author’s work
within the church traditions (liturgy, memorial service, wedding) and paraliturgy
(hymns, carols, cantatas on spiritual themes).

The basis of the stylistics of spiritual and choral music of Galician artists,
as a rule, was an unison Eastern Byzantine monody, which, cause to ecclesiastical
changes and strengthening the competitiveness of the Greek Catholic denomina-
tion was gradually saturated with stylistics of the Western European style, forming
later a separate parallel existing a concert direction of its embodiment.

External and internal historically significant factors became a precondition for
such style wide distribution and long existence. In particular, as is well known, with
the adoption of christianity in Ukraine in 988, the traditions of Byzantine culture
developed on church grounds, introducing antiphonal singing,'* and bourdon
performance. This contributed to the formation of an original a cappella monody
(monophonic) church singing with a predominance of unison-heterophonic tex-
ture. However, in the XIV=XVIII centuries, under the influence of Western Re-
naissance-humanistic orientations and interpenetration of different cultures, there
were a five-line system of notation (called “Kyiv square notation”), tonal-harmonic
thinking, polyphony and virtuosity of diversity choral forms, polyphony intro-
duced into choral art. Thus, in the church environment, a distinction was made
between “artistic” and Western European features of polyphony and “traditional-
voice” East-Byzantine monody accompaniment.

12 B. Kynpuk, Oenao icmopii ykpaitcokoi epkosHoi my3uku, p. 8.
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Fig. 1. Holy God by Porphyriy Bazhansky.

Therefore, even through the prism of centuries, church-musical unanimity in
Galicia in the late nineteenth and early twentieth centuries was preserved and tradi-
tionally embodied in two varieties of overall-folk singing: samolivka and dyakivka
(deacon’s yerusalymka). Samolivka was formed on the basis of established forms
of amateur performance, with characteristic regional melodic features due to oral
practice. In particular, this orientation was conceptually substantiated in the works

of E. Turula (“The need to reform liturgical singing in the Greek Catholic churches,”*?)

B 10. Typyna, HeoOxionicmo pedpopmyeanus nimypeitinozo cniey 6 eanuupKux zpexo-
Kamonuuvkux uepxeax, Pycnan, JIbis 1913, 8 6epesns, Y. 52, p. 3—4; 9 6epesns, Y. 53,
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S. Liudkevych (“The case of our church singing”'%) and many others. Peculiari-
ties of samolivka singing are studied by . Bazhansky, E Steshko, B. Kudryk,"
L. Kiyanovska,'® J. Zvarychuk, which collectively generalizes the definition of samo-
livka singing as a complex performance system, which was developed from a unani-
mous form to polyphony, reflected in the duplication of the main psalmody melody
sung by other voices that could converge in unison. Instead, the yerusalymka ap-
peared among educated deacons, so she corresponded to polyphonic performance
practice, contained components of the academic choral score, differed in the stat-
ics of the tenor part, using different metric and tempo parameters (fr. P. Bazhan-
sky, M. Antonovich).

Academic polyphony, brought primarily by touring groups of the Dnieper re-
gion, who skillfully demonstrated the under-voice-polyphonic elements of group
singing, became a significant impetus to the introduction of Western European
style in church singing practice and its complexity in printed music.

In general, all the above-mentioned performance and stylistic preferences
of the Ukrainian ethnos are vividly embodied in the author’s spiritual work
of Galician artists of the late nineteenth — first half of the twentieth century,
which is most represented by the genre of “Liturgy” or “Church Service” (Di-
vine Liturgy). The cycle, established in Ukrainian music in the XVII century,
carefully embodied the canonical sequences established by the provincial Syn-
od (1891) and I. Dolnytsky’s 7ipik (1899), as well as the millennial practice
of traditional monody singing. That is why in the author’s Church Services it is
important to trace not only the composers’ observance of norms or stylistics
of authentic monodic melody, but also the level of complexity of harmoniza-
tion of chants (songs), their choral score in order to spread and ensure various
forms of national parish singing.

A striking example of such a synchronous combination in the musical embodi-
ment are the four cycles “Liturgies of old church croons for four mixed voices
for villages and towns” by Porphyriy Bazhansky, the composition of which was

p. 3—4; 11 Gepesns, Y. 54, p. 3—4; 12 6epesns, Y. 55, p. 3-4; 13 6epesust, . 56, p. 3—4;
14 6epesns, U. 57, p. 3—4; 15 6epesns, Y. 58, p. 4; 16 6epesns, Y. 59, p. 4.

14 C. iopxeBud, Cnpasa Hauiozo uepkosHozo cnisy, , Ykpaincpknii Bichuk” 1921, 2 cepr.,
Yu. 150-151, p. 2-3; C. JTrogkesudy, JocnioxienHs, cmammi, peuensii, sucmynu, Bu.
2, YHOpsAKYBaHHs, pefjaryBaHHs, epeKIany, npumitku Ta 6iomiorpadis 3. HlryHpep,
JIbBiB 2000, p. 244-248.

> B. Kynpuk, Oens0 icmopii yxpaitcokoi yepxosHoi mysuxu, p. 128.

!¢ JI. KusanoscbKa, Crmunmvosa esomoyis eanuyvbkoi mysuunoi kynomypu XIX-XX cm.,
Tepromins 2000, p. 339.
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completed in 1902 with subsequent reprints (Lviv, 1907;" Przemysl, 1907;'*
1911%). These cycles were concluded after many years of priestly and regent ac-
tivity in his own parish of the church of the village of Soroky near Lviv and care-
ful attention to new works on the history and theory of orthodox singing by Rus-
sian theorists (D. Razumovsky, 1. Voznesensky and others). They clearly continue
the tendency to create a stylistically representative branch of church-singing per-
formance, initiated by P. Bazhansky himself in the “Divine Liturgy of St. John
Chrysostom according to the ancient best croons in the irmological notes of the
conclusion” of 1872 (published by the Stavropygian printing house).

In the structure of the four liturgies of the early twentieth century along with
the observance of the traditional framework of numbers (litany, Yedynorodnyy,
Holy God, Izhe Cherubim, Mylost myra, Svyat, Tebe poyem, Dostoyno yest', Otche
nash or Our Father, Praise, Da yspolnyatsya or Let them be fulfilled, Be the name
of the Lord) contain references to the works of D. Bortnyanskiy “after Bortnyans-
kiy” — Dostoyno yest' in the First Liturgy, 7ébe poyem in the Second Liturgy, “Yzhe
Cherubim”, Dostoyno yest' in the Third Liturgy, Mylost' myra, Svyat, Otche nash
or Our Father in the Fourth Liturgy) and O. Lviv (“Yzhe Cherubim” in the Sec-
ond Liturgy). This indicates certain conceptual guidelines of the author’s approach,
although the degree of adaptation of the compositional techniques of these com-
posers to their own choral style and the lack of melodic coincidences even in the
volume of musical phrases make such an appeal very relative. The closeness to the
monodic practice is manifested due to such characteristic features as the absence
of adventure signs, strokes and dynamic shades, a constant metric basis or even
a variable bar size. Instead, we observe melodic phrasing associated with the
structure of the sacred text and metrics, consistent with the verbal accent, and
hence the basic compositional principles characteristic of monody chants (songs).?
In particular, the basis of canonical chants is a repetitive three- or two-part, asso-
ciated with the verse-strophic principles of the liturgical text, dominated by the

17 I1. Basxaucbkuit, [Tepuia nimypeisi cnaposuHHUX HANIBI6 HA HOMUPU MIULAHT 20710CU 0TS
cin i micmeyox, JIbsiB 1907, p. 17.

18 I1. Baxxaucokuii, [pyea nimypeisi cmaposuHHux Haniié Ha 4omupu Miudaui 2010cu 075
cin i micmeuox, Ilepemunib 1907, p. 18.

¥ TI. baxxancekuit, Tpems nimypeis cmapouepkosHUX HANIBI6 HA YOMUPU MIULAH]
2onocu 07151 cizl i micmeuok 071 miuianozo xopy, Ilepemunuis 1911, p. 18; I1. Baxancbkuii,
Yemeepma nimypeisi CapouepKosHUX HANIBI6 HA YOMUPU MIUAH] 207I0CU OIS CiJL | MiCINEeHOK,
Iepemyuub 1911, p. 18.

2 C. T'ypanbHa, My3uuno-cmunicmuunuti cemios Jlimypeiii Ilopupis Baxcarcvkoeo, in:
Hayxosi 3anucku TepHoninbcvko2o HAYIOHANLHO20 Nedaz02iuH020 yHisepcumemy imeHi
Bonooumupa Inamioka, Teprormn 2013, p. 116-124 (MucreriTBO3HaBCTBO, 1).
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principles of chain forms. A typical illustration is “Holy God” from the Third
Liturgy,*' where after the exposure and variational repetition of the first segment
of the prayer (AA), the third (“Glory to the Father and the Son...”) in the into-
nation sense is its variant, but with a contrasting psalmodic “insert”.

The variance is related to the traditional for this part of the “Trisvyaty” (“Holy
God”) manner of recitation, although the “rehearsal” three or four repetitions
of one sound at the beginning of each phrase is continued by constructions of the
type of chanting, which enlarges the original element of similar constructions
of two initial phrases, while they themselves remain unchanged at their core. The
next two (“both now and intrinsically”) are their variational repetition with a single
sequential increase. This rather simple intonation and compositional structure pro-
vides accessibility for the perception of the text and reproduction by parishioners,
whose involvement in temple singing was an important practice of church services.

In all other parts of the four Liturgies there is a dominance of smooth gradual
melodic movement, the development of melody through the chanting of individ-
ual supporting steps with the chanting of the syllables of separate words. There are
also frequent cases of using ascending jumps mostly on the fifth or fourth in the
initial turns, less often - in different parts of the form, which is motivated by the
content of the sacred text. In particular, melodic stitches on the sixth, seventh,
and even octave, as in Our Father from the First Liturgy, are connected with such
fragments of text as “give us today” and “from evil”.

The relative simplicity of harmonization determines the melodic range, con-
centrated mainly in convenient for performers tessitura’s conditions. Imitation
of psalmody (recitative recitation, “lectio solemnis”), or so-called “singing with
reading” in liturgical cycles is used only in antiphons, “Viruyu” and some hymns.
The complete dominance of the horizontal is also reflected in the harmonic lan-
guage, which is characterized by unconventional for academic four-part chords
of that time with missed thirds and duplication of not only prima but also fifths,
octave parallels, synchronous movement of fifths and quarters, which was natural
for unison unfolding. The specificity of harmonious language is enhanced by dia-
tonicity and parallel-variable harmony, which is also a characteristic feature of the
monody tradition. Particularly noticeable in the cycles of Liturgies is the texture,
saturated with contrasts of choral presentation, antiphonal comparisons of tim-
brally homogeneous groups, episodic duets (even to two-voice octave unison).
In general, P. Bazhansky’s “Four Liturgies of old church croons for four mixed

21 II. Baxxaucokuit, Tpems nimypeis cmapouepkosHUX HANIBI6 HA HOMUPU MIULAH] 20710CU

071 cin i micmenok 07151 miuianoeo xopy, 18 p.



58 Svitlana Huralna

voices for villages and towns” became an important contribution to the church-
singing repertoire of the time.

A similar style is close to the 29-part two-voice Liturgy from the Church-Folk
Singer for Folk Schools (Lviv, 1911) by Viktor Matyuk (a pupil of P. Bazhansky),
intended for teaching church singing. General structural features, in comparison
with the cycles of P. Bazhansky, indicate the complexity of the performance-ritual
material: introduced variable songs and variants of specific text parts to match the
capabilities of choirs of different levels.??

In the cycle, the compactness of the choral texture is maximized, although the
dichotomy is relative: in many parts the third voice is written constantly or epi-
sodically — in quality of the second viola, mainly with the harmonic function of the
organ point based on the tonic triad. The ease of perception is facilitated by a fairly
rich, albeit homogeneous color: the tonal plan of the cycle unfolds within the first
(C, E G) and second (D, g) degrees of kinship. The composer did not miss the
typical for the Ukrainian tradition of frictional parallel variability (for example,
d-F in the fourth version of “Cherubim”).
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Fig. 2-3. Cherubim by Viktor Matyuk (fragments).

** C. Iypanbna, /limypeis i3 Cnisanuxa (1911) B. Mamwxka ma ii 6n1ue Ha UepKosHy
mysuuny kymvmypy Cxionoi Ianuuunu, in: Mucmeymeosrasui sanucku, Bu. 24, Kuis 2013,
p. 40-46.
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Fig. 4. Sunday’s antiphon by Viktor Matyuk.

Kinship with everyday church singing, as in the creation of Fr. P. Bazhansky,

is organically emphasized by irregular metrorhythmics, in particular by the use
of simple bipartite and trifoliate and corresponding compound (alla breve, 6/4)
sizes. In particular, in the first of Sunday’s antiphons “Exclaim to the Lord all the
earth” within the measure of 2/4 almost the whole phrase is stated in uniform quar-

ter
are

durations, and only the final syllables (“earth”) and words (“praise be to Him”)
metro-rhythmically. Thus, it is obvious that “reading” as a principle of rhyth-

mic organization in traditionally psalmodic parts or their fragments is a means
of bringing the stylistics of the cycle to local performance, and a means of empha-

sizing the meaning of the verbal text.
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Interestingly, the cantilena melody in the vocalization of the text manifests it-
self almost immediately. Demonstration of the intonation core of the three-chord
ambitus takes place in the initial litany, and then develops in the presented anti-
phon. Exactly here initial original melody performs not only an initial impulsive
function, but also outlined in motives-chanting (in the first phrase — “Lord all
earth”) and in final sentence (“Saver save us”), where expands to the range of quint.
In the same parts of the Liturgy for the first time the technique of combining sev-
eral sounds in the chant of one syllable is used, which we find in the following
statement. From this moment on, plastic melodic inversions are more and more
often intertwined in a simple intonation outline, and the present third repetition
becomes the dominant means of melodic unfolding.

Thus, the Liturgy from V. Matyuk’s “Church-folk songbook for folk schools”
is significantly related to the concept of P. Bazhansky’s creation, given the preser-
vation of original intonations, simple forms, vocal convenience and textural sim-
plicity, which emphasizes the essential connection with regional church-singing
and folk-song traditions.

The stylistic renewal in Galician liturgical and musical creativity was determined
by the “Liturgy” of the composer, musicologist and teacher Stanislav Liudkevych,
published in the “Collection of liturgical and church songs based on folk croons™.

Stanislav Liudkevych’s cycle contains 22 parts of original works by composers
of the XIX — early XX centuries: D. Bortnyanskiy (Glory — Yedynorodnyy 11 Kyiv
croon, Da ispolnyatsya 11), A. Nanke (Yelytsy and Vsyachskaya), V. Sersaviya (Alyl-
uya 11), M. Verbyts'koho (Svyat 11, Our father 11, triple responsoriya Moderato from
Litany of the sububoyi), 1. Dol'nyts'koho (Svyat 1, Tebe poyem 1, Dostoyno yest', Our
Father 1, Yednyy svyat), V. Matyuka (Izhe Cherubs in two versions — I, IV-Mourn-
ing, Tebe poyem 1, Da ispolnyatsya 111, On many years Viadyko), 1. Kypriyana (Da
ispolnyatsya 1) and 18 author’s arrangements for a mixed four-part a cappella choir
of traditional semi-songs (croons) widespread in Galicia*. Their integral combina-
tion was facilitated by the use of melodic and recitative-psalmodic themes, which
most clearly embodies the samolivka melody. All chants (songs) are characterized
by the presence of simple harmonization, ostinato inversions, intonation impor-
tant step-by-step ascending and descending interval third-quarter chants within

» C. Jliopkesnd, /limypeis: 36ipHux nimypeitHux i yepKosHUx niceHo Ha 0CHO6i HAPOOHUX
Hanisie Ha miwanuti xop, JIbBiB 1922.

# C. Awnronwok-Iypampua, Jlimypeis, yxnadema Cmanicnasom Jliookesuuem:
cmunicmuyni ocobnusocmi, in: Hayxosi 3anucku TepHoninvcvkozo HAuioHanvHozo
nedazoziuHozo yHisepcumemy imeni Bonooumupa Ihamioka, Tepromn 2012, p. 101-109
(MucCTenTBO3HaBCTBO, 1).
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the limits of soprano and tenor parties. In this way, a stable series of consonant
parallelisms is formed, which are characteristic, on the one hand of samolivka
chants and on the other hand of the Ukrainian song tradition.

In order to enrich the musical texture of the cycle, S. Liudkevych resorted
to imitation polyphony with elements of contrasting themes with alternate in-
troduction of voices (Hallelujah 1, Izhe Cherubs 11 and 111, Tebe poyem 11). Along
with this, in the repetition of individuals constant melodics inversions, intona-
tions from a certain voice (pospivkas) and their combination with constantly used
psalmodic fragments, shaded by long final sounds, the observance of the principles
of strophic-variable structure can be traced.

Thus, focusing on the main principles of structuring samolivka croons (initial
melodic inversion, psalmodic utterance of texts and the final inversion, which is of-
ten a mirror image of the original; maximum restraint in using even the smallest
jumps), the composer not only achieves intonational unity of most parts stylistics
of liturgical and choral performance of Galicia.
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Fig. 6. Litany by Stanislav Lyudkevych.

Thus, combining the recitative-psalmodic and melodic-thematic basis of the
original sources with the editorial correction of linguistic stylistics (accents), in-
tonation and harmonic spheres (mostly in cadence areas), the author renews the
Greek Catholic church-singing tradition and raises it. At the same time, the pro-
fessional embodiment of the samolivka demonstrates a high level of intonational
unity, rhythmic-textural organization and conformity of melodic motives to the
peculiarities of the liturgical text. All these features are consistent with the ancient
monodic church-singing tradition.

With a distance of ten years, as a renewal of P. Bazhansky’s concept and tak-
ing into account the results achieved by S. Liudkevych, priest Yosyf Kyshakevych
addressed the composition of the liturgy exclusively in the canons of traditional
church singing in the Divine Liturgy of the Western Ukrainian Church and Folk
croon for mixed choir (Lviv 1932; 21% part of the series “Spiritual and musical
works of Joseph Kishakevich”). The composer covered all the sung parts of the
Divine Liturgy, significantly facilitating the regents’ problem of selecting mate-
rial in a single stylistic direction. This arrangement of the previously published
Divine Liturgy in 1924 already took into account the peculiarities of the mixed
composition, and the editing of the musical text was conditioned by the need
to simplify the stylistics to different levels of musical training of performers. This
is clearly embodied in the simplicity of intonation and texture, due to the imi-
tation of the traditions of samolivka, in the melodic-developed horizontal with
the unification of the rhythmic vertical, consistent with the academic choral
quartet and in restricting the freedom of tonal and harmonic spheres. Howev-
er, the composer managed to preserve the melody and a significant part of the
spectacular fluidity of the musical material, which was inherent in his previous
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work. This is clearly manifested in the hymn Holy God,” where the ascending
sequential-variational repetition of the first pospivka leads to the culmination
of the words “Holy Immortal” and a further decrease in tension in the melod-

ic-thythmic monotony of praise.
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The mixed composition contributes to the melodic fluidity of the first part
owing to the endowment of the tenor part with a sustained second function due
to a significant simplification of intonation development in the violas and the use
of a much larger range in the bass part. These features determine the transparency
of the textural-timbre presentation with the preservation of its basic parameters,
sustained in the traditions of regional church-singing performance.

In addition, in the parallel stylistic line of the cycle there is a reliance on the
principle of psalmodic intonation, in particular in antiphons and in the chant
(song) Come worship (Pryydite poklonimsya), in which music is completely sub-
ject to the principles of the text, and polyphonic fabric is based on the principles
of folk polyphony, implementation.

The intonational integrity of the Liturgy was ensured by the introduction into
the text of the score of deacon and priestly proclamations, a full range of Sun-
day, daily and festive antiphons, as well as all the proper litanies and small chants.
Along with this, the stylistic basis of the cycle is somewhat complicated by the in-
troduction of chanting of word syllables and expansiveness of the bass part (wide
interval moves, range of undecima).

In general, the work is dominated by the moderate parameters of the music
organization. The numbers of psalmodic stylistics have become a noticeable fac-
tor in stabilizing the musical flow with the perceptible dominating of the ver-
bal factor. That is why the Liturgy of 1932 was not so much a consequence of J.
Kishakevych’s artistic pursuits as their subordination to the needs of church per-
formance at that time.

Thus, the mentioned liturgies of P. Bazhansky, V. Matyuk, S. Liyudkevych,
J. Kyshakevych demonstrate a separate stylistic layer of liturgical and choral creativ-
ity aimed at preserving the monody traditional forms of church singing in Galicia.
Adherence to this church-singing practice formed a solid foundation for the Ukrai-
nian Greek Catholic Church, allowing all parishioners to participate in singing.

Conclusion

Greek Catholic priests and musicians in close cooperation contributed to the gen-
eral enlightenment of Galician society in the late nineteenth and early twentieth
centuries, including the development of education, spiritual and musical life of the
region. The sponsor of such processes was the Church, which united the Ukraini-
an ethnic group with a common idea, values, mentality, and priorities. Therefore,
even the response to numerous innovations ended with a flexible adaptation of the
Greek Catholic community to the demands of society, the adaptation of church-
singing traditions to the requirements of the time. The creation of amateur and
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professional composers has become a shining example of such a response. Their sep-
arate stylistic layer of liturgical and choral creativity, which was aimed at preserving
the traditional forms of church singing in Galicia, demonstrated a new, more pro-
fessional level of embodiment of monody melody in the cycle of the Liturgy. The
spiritual heritage of the artists not only renewed and enriched the church-singing
music editions, but also ensured the melodic invariability of works of ancient ori-
gin, while helping to raise the level of liturgical culture in Galicia. Despite this, the
study and characterization of the influence of Western European stylistics on the
church singing practice and the work of composers today still needs a separate study.

Abstract

Monodial Stylistics in the Liturgical Works of Galician Composers
of the end of the XIX — First Half of the XX Centuries

The article draws attention to the historical and social processes that influenced the pe-
culiarities of the development of Ukrainian culture, in particular, formed the specifics
of church-educational life and liturgical-choral practice of Galicia in the late nineteenth
and first half of the twentieth centuries. The close cooperation of the spiritual and artistic
elite was emphasized, which resulted in the improvement of the level of art education,
intensification of the activities of numerous choral societies and composers. Based on the
analysis of the liturgical works of P. Bazhansky, V. Matyuk, J. Kishakevych, S. Liudkevych,
the prerogatives of the author’s composition in the use of monody style were revealed.

Keywords: Galicia, composer, church-singing traditions, licurgy, chants, monody

Abstrakt

Stylistyka monodyczna w utworach liturgicznych kompozytoréw galicyjskich
konca XIX — pierwszej potowy XX wieku

Artykut zwraca uwage na procesy historyczno-spoteczne, ktére wplynely na osobliwosci
rozwoju kultury ukraifiskiej, w szczegdlnosci uksztattowaly specyfike zycia koscielno-
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-o$wiatowego i prakeyki liturgiczno-chéralnej Galicji w koficu XIX i pierwszej potowie
XX wieku. Podkreslano $cista wspotprace elit duchowych i artystycznych, co zaowoco-
wato podniesieniem poziomu edukacji artystycznej, intensyfikacja dziatalnosci licznych
towarzystw chéralnych i kompozytorédw. Na podstawie analizy utwordw liturgicznych
P. Bazhansky’ego, W. Matyuka, J. Kishakevycha, S. Liudkevycha ujawniono prerogatywy
kompozycji autorskiej w wykorzystaniu stylu monodii.

Stowa kluczowe: Galicja, kompozytor, tradycje $piewu koscielnego, liturgia, $piewy, mono-

dia
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Miedzy tradycja a liberalizmem.
Wybrane problemy zwiazane z wykorzystaniem
tekstow proprium mszalnego we wspodtczesnej
praktyce muzyki liturgicznej’

W potowie XX wieku wéréd uczonych zajmujacych si¢ dziejami muzyki liturgicz-
nej panowato przekonanie, ze $piew gregoriariski w takiej formie, jaka zachowata
si¢ w §redniowiecznych Zrédtach, wykazuje bardzo mato (jesli jakiekolwiek) cech
kontynuacji wielkiego ruchu psalmodycznego z drugiej potowy IV wieku?. Oddalit
si¢ on od idealéw wéwcezas panujacych poprzez swoja melizmatycznos¢ i poziom
trudnosci. Z tego powodu nie mégt by¢ wykonywany przez cale zgromadzenie.
Dazac do przywrécenia ideatéw wezesnochrzescijaniskich, ale takze poprzez idee
zwiazane z aggiornamento, na fali przemian zapoczatkowanych przez Sobér Waty-
kanski II, starano si¢, by muzyka w liturgii byla blizsza ludowi i bardziej inkluzyw-
na. Idee te, wraz z wprowadzeniem na szerokga skalg jezykoéw narodowych w liturgii,
mialy usprawiedliwia¢ odejscie od wykonywania $piewu gregoriariskiego w czasie
Mszy Swietej’. Jednak ze wzgledu na Scisty zwiazek $piewu gregoriaiskiego z tek-
stem i sama liturgia® postulowane wycofywanie si¢ z jego wykonywania musiato

! Tekst zostat wygltoszony 23.11.2021 roku podczas panelu mtodego naukowca zatytutowa-
XVI Dni Muzyki Koscielnej w Krakowie.

2 Na temat ruchu psalmodycznego w IV wieku zobacz: J. McKinnon, Desert Monasticism and
the Later Fourth-Century Psalmodic Movement, ,Music & Letters” 75 (1994) No. 4, s. 505-521.

3 D Jeffery, Monastic Reading and the Emerging Roman Chant Repertory, w: Western Plainchant
in the First Millenium. Studies in Medieval Liturgy and its Music, ed. by S. Gallagher and oth.,
Routledge, London—New York 2016, s. 52.

* 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II w swietle dokumentéw Kosciola,
Polihymnia, Lublin 2001, s. 130; J. Waloszek, Téeologia muzyki. Wspdtczesna mys! teologiczna
o muzyce, Wydzial Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1997, s. 278-283.
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w jakim§ zakresie odbi¢ si¢ na przekazywanej przy jego pomocy tresci. Dotyczy
to zwhaszcza czeéci zmiennych Mszy Swietej skladajacych sie z antyfon i §piewow
mie¢dzylekeyjnych.

Jozef Ratzinger zauwazyl, ze problemy muzyki koscielnej tylko w niewielkim
stopniu majg swoje zrédlo w Kosciele’. Na jej rozumienie wplywato wiele zlozo-
nych ,proceséw zachodzacych zaré6wno w teologii, jak i w filozofii”®. Celem ni-
niejszego artykutu jest zasygnalizowanie pewnych zwiazkéw migdzy zarzuceniem
wykonywania antyfon mszalnych (proprium missae) a nurtami ideowymi nowozyt-
nosci, zwlaszcza liberalizmem. Podejmiemy prébe wykazania, ze brak petnego wy-
brzmienia tekstéw antyfon w posoborowej liturgii stanowi powazny uszczerbek dla
tresci formularzy mszalnych, ktérych teksty niosa ze soba w wielu wypadkach tra-
dycje bardzo stara, jesli nie péznoantyczna, to przynajmniej wezesnosredniowieczna.

1. Relacja stowa do muzyki w liturgii

Proklamowanie tekstéw liturgicznych przy pomocy muzyki jest czyms niezbed-
nym dla wlasciwego przezywania swictych misteriéw’. Odpowiedz na stowo Boze
wymaga bowiem formy stojacej wyzej niz zwyczajny sposéb porozumiewania sig,
ktérym jest mowa®. Dlatego tez liturgia uroczysta jest liturgia $piewana’. Jednak
to stowo ma fundamentalne znaczenie dla muzyki ko$cielnej'. Stuzebny cha-
rakter muzyki wzgledem stowa w liturgii podkreslaja niezmiennie dokumenty

> J. Rawzinger, Teologia liturgii, przet. W. Szymona OB, Wydawnictwo KUL, Lublin 2012,
s. 539 (Opera Omnia, 11).

¢ A. Karpowicz-Zbitkkowska, Idealna muzyka liturgiczna?, ,Christianitas” 60-61 (2015),
s. 166.

7 J. Waloszek, Teologia muzyki, s. 113—114. J. Bramorski zwraca uwagg, ze wasciwie od po-
czatku istnienia Ko$ciota muzyka byla integralna czedcia liturgii; J. Bramorski, Piesi nowa czto-
wieka nowego. Teologiczno-moralne aspekty muzyki w swietle mysli_Josepha Ratzingera — Benedykta
XVI, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdanisku, Gdarisk 2012,
s. 342.

8 D. Jurczak O, Klasztor dla muzyki czy muzyka dla klasztoru? Refleksje na temat muzyki
koscielnej, ,Pro Musica Sacra” 15 (2017), s. 177.

7 Sobé6r Watykariski II, Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum Concilium, nr 113; 1. Paw-
lak, Muzyka liturgiczna, s. 37-38; J. Waloszek, Teologia muzyki, s. 114. Kard. Gerhard Ludwig
Miiller zwrécit uwagg, ze Tradycja katolicka, ktéra pochodzi od $w. Pawta, opiera si¢ na dwéch
filarach: wierze w Zmartwychwstanie i ustanowienie Eucharystii, a liturgia jest tym miejscem,
gdzie ten przekaz wybrzmiewa w sposob pelny. Stawiajac wiernych w obecnosci Boga i ukazujac
cel ostateczny jest rzeczywistoscia budujaca Koscidt i rzeczywistym locus theologicus; G. L. Miiller,
Tradycja jako zasada katolickiej teologii, , Teologia w Polsce” 12 (2018) nr 2, s. 12.

10 Zob. J. Waloszek, Teologia muzyki, s. 186196, 272-276.
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koscielne od IV-V wicku, kiedy to pojawiajq si¢ najstarsze orzeczenia w tej ma-
terii'!. Pierwszy dokument po$wigcony w caloéci zagadnieniom zwiazanym z mu-
zyka liturgiczna, to wydana w Awinionie w 1324 roku bulla papieza Jana XXII
Docta Sanctorum Patrum, ktdra zawiera znamienne zdanie: ,musimy by¢ uwazni
w unikaniu wyrzadzania szkody stowom”'?. Bardzo wyczulony na tym punkcie
byt XVI-wieczny humanizm. Zrozumialo$¢ tekstu byta wowczas jednym z gtow-
nych postulatéw kierowanych pod adresem muzyki koscielnej, co miato znaczacy
i widoczny wplyw na decyzje Soboru Trydenckiego'®. Swigty Pius X w motu pro-
prio Tra le sollecitudini domagat si¢, by teksty byly $piewane doktadnie w takiej
postaci jak sa zapisane w ksiegach, bez zmian lub przestawiania stéw, w spos6b
zrozumialy dla stuchaczy™.

Wspélczesnie jeszcze bardziej podkresla sig ten aspekt muzyki koscielnej'. Je-
den z najznakomitszych znawcéw omawianej tematyki, Joseph Ratzinger, stwierdza,
ze muzyka odpowiadajaca liturgii powinna by¢ , podporzadkowana stowu, w jakim
wyrazit siebie Logos” — odwieczne Stowo'®. Jest tak, poniewaz muzyka ta ,,odnosi
si¢ do poswiadczonych przez Bibli¢ i uobecnianych w kulcie wydarze”!”. Wedtug
ks. Ireneusza Pawlaka punktem wyjscia i fundamentem dla muzyki liturgicznej jest
stowo rozumiane nie tylko literalnie jako teksty liturgii Mszy Swictej, ale takze jako
wymowa obrzeddw i poszczegdlnych obchodéw w roku koscielnym jak i catych
okreséw liturgicznych. Ten ceniony muzykolog i kompozytor stwierdza: ,Mimo
wigc faktu, ze muzyka wspéttworzy liturgie, jest ona przede wszystkim «stuzebni-
cg liturgii» (ancilla liturgiae)”'®.

W drugiej potowie pierwszego tysiaclecia podstawa $piewu koscielnego byta mo-
nodia, najpierw w postaci choratu starorzymskiego, a nast¢pnie od epoki karolini-
skiej $piewu gregorianskiego'®. Twércom zostawiano swobodg w kwestii srodkéw
kompozytorskich, lecz wymagano od nich, by muzyka byta inspirowana duchem

" J. Waloszek, Teologia muzyki, s. 100.

2 R. E Hayburn, Papal Legislation on Sacred Music 95 A.D to 1977 A.D., The Liturgical Press,
Collegeville 1978, s. 20 (thum. wlasne).

B K. G. Fellerer, M. Hadas, Church Music and the Council of Trent, , The Musical Quarterly”
39 (1953) No. 4, s. 581-585; ]. Waloszek, Teologia muzyki, s. 103.

4 Pius X, Tra le sollecitudini, nr 9, ,Acta Sanctae Sedis” 36 (1903—-1904), s. 334—335.

5 J. Waloszek, Teologia muzyki, s. 187.

' J. Ratzinger, Nowa piesis dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, przet. J. Zychowicz,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 1999, s. 216; 1. Pawlak, Lizurgia i muzyka — wzajemne relacje,
»Annales Lublinenses pro Musica Sacra” 5 (2014) nr 5, s. 56.

17 ]. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 121.

'8 1. Pawlak, Liturgia i muzyka, s. 60.

19 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 127-128.
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liturgii®®. W ten sposob powstat wzorcowy ze wzgledu na spéjnos¢ ,muzycznej
narracji z liturgicznym tekstem” gatunek muzyki liturgicznej?'. Jego $cisty zwiazek
z tekstem i obrzedem przejawia ,,doskonaty zgodnos¢ ze strukturg chrzedcijariskiej
modlitwy oraz z forma i trescig wydarzen liturgicznych™.

Poczawszy od XII wieku monodia taciriska zaczeta dzieli¢ przestrzen liturgiczna
z utworami polifonicznymi. Cytowana wyzej bulla Docta Sanctorum Patrum, ke6-
ra stala si¢ sprzeciwem papieza Jana XXII wobec nurtu Ars Nova i jego nowinek,
nie doprowadzita do usunigcia polifonii z przestrzeni sakralnej”. Przez to uwa-
za sig, ze sprzeciw ten nie odnidst zamierzonego skutku®. Jednak dokument ten
wprowadzit polifonig sakralng na nowe tory i pozwolit jej na dalszy rozw6j®. Jesz-
cze dalej w iloci Scistych zaleceri poszedt Sobér Trydencki®. Z czasem polifonia
ustapita miejsca homofonii i szerokiemu uzyciu systemu dur-moll. Styl dworski
i teatralny przenikaly w mury koscioléw. Zmiany te, bedace odbiciem klimatu
epoki, zostaly z pewnymi ograniczeniami zaakceptowane w encyklice Annus qui
ogloszonej przez Benedykta XIV w 1749 roku”. Dazenie do stanowczego ogra-
niczenia wplywéw stylu teatralnego na muzyke liturgiczna oraz powrét do jej
tradycyjnych form legly u podstaw wydania wspomnianego motu proprio 77
le sollecitudini $w. Piusa X?8.

Zmieniata si¢ zatem ogélna zasada, zmieniata si¢ stylistyka, zmieniat si¢ jezyk
muzyczny. To warstwa muzyczna byfa najbardziej zmiennym elementem muzyki
koscielnej, ktérego ewolucja postgpowata, mimo préb jej ograniczania.

2 A. Karpowicz-Zbinkowska, ldealna muzyka liturgiczna?, s. 169.

2], Waloszek, Teologia liturgii, s. 279.

2 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 130; J. Waloszek, Teologia liturgii, s. 278-283.

» Por. ]. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 546-547.

2 Por. R. E Hayburn, Papal Legislation, s. 17-30.

» Por. J. Waloszek, Teologia muzyki, s. 102, 191. Jan XXII zezwolil na okazjonalne uzycie
dwuglosowej polifonii pod warunkiem, ze melodia gregorianiska pozostanie niezmieniona;
D. Leech-Wilkinson, Ars Antiqua — Ars Nova — Ars Subtilior, w: Antiquity and the Middle Ages.
From Ancient Greece to the 15" Century, ed. by J. McKinnon, Macmillan Press, Basingstoke—
London 1990, s. 235.

% Por. ]. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 547; A. Karpowicz-Zbinkowska, Idealna muzyka
liturgiczna?, s. 169.

¥ Por. J. Waloszek, Teologia muzyki, s. 103—104.

28 Por. Pius X, Tia le sollecitudini, nr 3—6, ,Acta Sanctae Sedis” 36 (1903—-1904), s. 332-334.
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2. Psalmy i inne teksty biblijne
jako podstawa tradycyjnej muzyki koscielnej

W pierwszych wiekach modlitwa Kosciota opierata si¢ w wigkszosci na tekstach
biblijnych, zaczerpnigtych przede wszystkim z Ksiggi Psalméw. Obok tego funk-
cjonowaly utwory takie jak hymny czy piesni o proweniencji niebiblijnej?, jednak
utwory te byly podatnym gruntem dla rozwoju herezji. Z tego powodu zdecydo-
wano si¢ na ich radykalne ograniczenie. Jak pisze Ratzinger:

Kanon 59. synodu w Laodycei (ok. 360 r.) zakazuje uzywania w liturgii
prywatnych psalmodii i pism niekanonicznych. Kanon 15. na $piewanie
psalméw zezwala wylacznie chérowi psalmistéw [...]. W konsekwencji
zaginely niemal wszystkie pobiblijne kompozycje hymnodyczne. [...] Po-
wrét do pozornego ubdstwa kulturowego ocalit tozsamo$¢ wiary biblijnej
i wlasnie poprzez odrzucenie fatszywej inkulturacji otworzyt na przysztosé
kulturowa pojemnos¢ chrzescijaristwa®.

W tym samym okresie Koscioty Wschodu i Zachodu przezywaly wielka fascyna-
cje psalmodia. Zjawisko to, ktére miato swéj poczatek wéréd mnichéw zyjacych
na pustyniach egipskiej, syryjskiej i palestyniskiej zapoczatkowato szerokie korzy-
stanie z psalméw w liturgii i dato poczatek liturgii godzin®'.

Do IV wieku w Mszy Swictej nie uzywano psalmodii. Wprowadzenie jej na fali
wielkiego ruchu psalmodycznego James McKinnon nazywa nowinka, ktéra poja-
wila si¢ wlasnie w drugiej potowie IV stulecia®. Z tego okresu pochodza pierw-
sze wzmianki o funkcjonowaniu w liturgii graduatu i communio®. Jest to okres
poczatkowy ksztaltowania si¢ poszczegdlnych elementdéw proprium mszalnego.
Spiew alleluja z drugim fragmentem psalmu (pierwszy to graduat) jako wersetem
pojawia si¢ pomigdzy czytaniami dopiero w V wieku na Wschodzie — w kregu or-
miariskim, a stamtad dociera do Jerozolimy. Nie jest on wowczas jeszcze obecny

» B. Venable, Church Singing: The Fathers and Beyond ,Contemporary Music Review”
12 (1995) No. 2, s. 77-92.

3 J. Ratzinger, Téologia liturgii, s. 118.

31 J. McKinnon, Desert Monasticism, s. 505-511, 516-521.

32 J. McKinnon, 7he Advent Project. The Later-Seventh-Century Creation of the Roman Mass
Propers, University of California Press, Berkeley—Los Angeles—London 2000, s. 39.

3 J. McKinnon, Christian Antiquity, w: Antiquity and the Middle Ages. From Ancient Greece
to the 15” Century, ed. by J. McKinnon, Macmillan Press, Basingstoke~London 1990, s. 76-78;
J. McKinnon, 7he Fourth-Century Origin of the Gradual, ,Early Music History” 7 (1987),
s. 101-106; J. McKinnon, 7he Advent Project, s. 42-53.
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w liturgii zachodniej. Wchodzi do niej nie wezesniej niz w VII wieku*. Cate cykle
proprium, takie jak znamy je dzisiaj, ksztaltuja si¢ dopiero w potowie tego stule-
cia, a odpowiedzialno$¢ za przypisanie poszczegélnych $piewéw do odpowiednich
formularzy spoczywala na barkach kantoréw papieskiej scholae cantorum utworzo-
nej w drugiej potowie VII wieku. Najprawdopodobniej za pontyfikatu papieza
$w. Sergiusza I (687-701) proces tworzenia cykli proprium na caly rok koscielny
zostat zakoriczony®.

Sposéb, w jaki fragmenty psalméw oraz innych tekstéw biblijnych weielano
do formularzy mszalnych byt dobrze przemyslany®. Jak zauwaza Mikotaj Gihr:

Mysdli przewodniej w tym wyborze dostarczyt rok koscielny ze swymi $wie-
tami i okresami $wigtymi, wzglednie specjalny, nadzwyczajny powdd i cel
sktadania ofiary Mszy $w. [...] Introit jako ,barwna uwertura” nadaje ton
ko$cielnemu obchodowi dnia i sprawowaniu Mszy $w. Uderzona w ten
spos6b struna dzwieczy pdzniej po mniejszych lub wigkszych przerwach
wciaz na nowo — to w graduale, to w ofiarowaniu, to w wierszu komunii.
Poniewaz z tymi utworami §piewanymi harmonizuja réwniez zmienne mo-
dlitwy i pouczajace czytania, poprzez caly wigc formularz mszalny daje si¢
stysze¢ jednolity ton podstawowy — mysl przewodnia danego $wigta lub

danego dnia?’.

Z tej spéjnosci wynika wielkie znaczenie dla Mszy Swictej. Wedtug Yvesa
Congara OP konkretna interpretacja Pisma, ktérej depozytariuszem jest Ko-
$cidt, takze jest elementem Tradycji*®. Nalezy zwréci¢ uwagg, ze konkretne ze-
stawy $piewéw tworzace poszczegdlne formularze, stanowia swoistg interpreta-
cj¢ tajemnicy dnia.

4 J. McKinnon, Christian Antiquity, s. 79; ]. McKinnon, The Advent Project, s. 249-252.

% J. McKinnon, 7he Advent Project, s. 356-374.

3¢ Trzeba doda¢, ze nie kazdy element roku koscielnego zostat przygotowany z jednakowsa
pieczolowitoscia. Wedtug J. McKinnona, rzymscy kantorzy poswigcili najwigcej wysitku na cy-
kle zwiazane z Adwentem, Bozym Narodzeniem i Wielkanoca. Cykle na okres po Zestaniu
Ducha Swictego wykazuje wiele powtérzeri, co moze §wiadczy¢ o mniejszym zaangazowaniu
w jego skompletowanie. Wiecej informacji na ten temat zob. J. McKinnon, 7he Advent Project,
s. 10-11.

7 M. Gihr, Ofiara mszy swigtej. Wyktad dogmatyczny, liturgiczny i ascetyczny dla duchowieristwa
i Swieckich, t. 2, przet. A. Kuleszo, Te Deum, Warszawa 2012, s. 188, 191.

% Y. Congar, Tradycja i tradycje, t. 1: Esej historyczny, przet. A. Ziernicki, W drodze — Instytut
Tomistyczny, Poznad—Warszawa 2018, s. 41-42.
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Przyktadem ciaglosci tradycji niech bedzie I niedziela Wielkiego Postu, kté-
rej proprium tradycyjnie oparte byto na Psalmie 90 (,Qui habitat in adiutorio
Altissimi”). Swiadectwo tego mozna znalezé w najstarszych znanych antyfona-
rzach, jak np. pochodzacy z drugiej potowy VIII wicku graduat z Monzy®, czy
antyfonarze z Rheinau i Mont-Blandin, ktére powstaly okoto 800 roku®. Za-
wieraja one dokfadnie te same teksty*', ktére znajduja sie w ponizszej tabeli sta-
nowiacej wyciag z Graduale Novum. Wymienione wyzej ksiegi z epoki karoliri-
skiej nie posiadaja notacji muzycznej. Najstarsze zachowane gradualy z notacja
pochodza z korica IX wieku. Uklad $piewéw w tych ostatnich jest w zasadzie
taki sam — pojawiajace si¢ drobne réznice nie dotykaja $piewéw omawianej
niedzieli*?.

Udokumentowana tradycja powigzania Psalmu 90 z I Niedziela Wielkiego
Postu jest jeszcze starsza. Zachowane iryjskie manuskrypty Biblii z VI wieku po-
$wiadczaja uzycie psalméw w konkretne dni roku liturgicznego. Znajdujace si¢
w nich 7ituli psalmorum sa krétkimi tekstami objasniajacymi alegoryczny podmiot
moéwiacy w psalmie. Niektdre z nich zawieraja wzmianke, ze Psalm 90 $piewa si¢
wéwezas, gdy czytana jest Ewangelia o kuszeniu Jezusa. Perykope t¢ czyta si¢ wia-
$nie w I niedziel¢ Wielkiego Postu®.

3 Gradual z Monzy zawiera tylko $piewy miedzylekcyjne to jest: gradualy, alleluja i traktusy.
Antiphonale Missarum Sextuplex, éd. par R.-J. Hesbert, Herder, Rome 1967, s. IX; D. Hiley,
Western Plainchant. A Handbook, Claredon Press, Oxford 1993, s. 298.

O Antiphonale Missarum Sextuplex, s. XII, XV.

" Jedynym wyjatkiem jest antyfonarz z Mont-Blandin, ktéry w miejsce graduatu Angelis suis
mandavit zawiera tekst Tenuisti manum; Antiphonale Missarum Sextuplex, s. 52.

2 Réznice dotycza wersetéw alleluja w tygodniach po Wielkanocy i Biatej Niedzieli, wybo-
ru wersetéw do introitu i ofertorium, oraz wyboru §piewéw we wspomnienia $wigtych, zob.
D. Hiley, Western Plainchant, s. 299.

P Jeftery, Monastic Reading, s. 68—69.
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Tablica 1. Antyfony | Niedzieli Wielkiego Postu. Zrédto: Graduale Novum. Editio magis critica iuxta SC 117, T. 1
De dominicis et festis, ConBrio Verlagsgesellschaft-Libreria Editrice Vaticana, Regensburg-Vaticanum 2011, s. 60-69.
Przektad: Mszat Rzymski, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 1963, s. 165-168

I niedziela Wielkiego Postu

Introitus Invocdbit me, et ego exdudiam eum: Bedzie mnie wzywat, a Ja go wystucham.
erfpiam eum, et glorificdbo eum: longitd-di- | Wyzwolg go i obdarz¢ stawa, nasyce go dtu-
ne diérum adimplébo eum. gimi dniami.
Vi: Qui hdbitat in adiutdrio Altissimi, in pro- | V.: Kto si¢ w opicke oddat Najwyzszemu, pod
tectidne Dei coeli commordbitur. ostong Boga nicbios bezpiecznie przebywa.

Graduale Angelis suis Deus manddvit de te, ut custé- | Swoim Aniofom Bdg dat rozkaz o tobie, aby
diant te in dmnibus viis tuis. cie strzegli na wszystkich twych drogach.
Vi: In mdnibus portdbunt te, ne umquam of- | V.: Na rekach swoich bedg cig nosili, abys nie
féndas ad ldpidem pedem tuum. urazit swej stopy o kamien.

Tractus Qui hdbitat in adiutério Altissimi, in pro- | Kto si¢ w opieke oddat Najwyzszemu, pod
tectione Dei coeli commordntur. ostong Boga niebios bezpiecznie przebywa.
VI Dicer Démino: Suscéptor meus es tu et re- | V: Rzecze Panu: «Ucieczko moja i warownio
frigium meum: Deus meus, sperdbo in eum. moja, mdj Boze, ktdremu ufamb.
V. Quéniam ipse liberdvit me de liqueo ve- V.: Bo On sam wyzwoli mi¢ z sidet towcéw
ndntium et a verbo dspero. i od zlosliwej zarazy.
V. Scdpulis suis obumfm'éit tibi, et sub pennis | V.: On cig swymi pidrami, i pod skrzydia Jego
eius sperdbis. sig schronisz.
V. Scuto circiimdabit te véritas eius: non ti- V: Jego wiernos¢ to puklerz i tarcza, nie ulgk-
mébis a timdre noctiirno. niesz sig strachu nocnego.
V. A sagitta voldnte per diem, a negdtio per- Vi: Ni strzaly za dnia lecqcej, ani zarazy,
ambuldnte in ténebris, a ruina et demdnio co bighka sig w mroku, ni zaglady niszczqcej
merididno. w potudnie.
V. Cadent a ldtere tuo mille, et decem milia Vi: A chocby tysige padt u twego boku, a dzie-
a dextris tuis: tibi autem non apprg;inqu— sigé tysigey po prawicy twojej, do ciebie sig nie
dbit. V. Quéniam Angelis suis manddvit de te, | przyblizy.
ut custédiant te in Smnibus viis tuis. V.: Bo swoim Aniolom dat rozkaz o robie, aby
V. In mdnibus portdbunt te, ne umquam of- | cig straegli na wszystkich twych drogach.
féndas ad ldpidem pedem tuum, Vi: Na rekach swoich bedyg cig no.vi/f abys nie
V. Super dspidem et basiliscum ambuldbis, urazit swej stopy o kamien.
et conculcdbis lednem et dracénem. V. Qud- Vi: Bedziesz stqpat po wezach i zmijach, a lwa
niam in me sperdvit, liberdbo eum: prétegam | i smoka podepczesz.
eum, quéniam cogndvit nomen meum, Vi: Ja go wybawie, bo praylgnat do mnie, osto-
V. Invocdbit me, et ego exdudiam eum: cum nig go, bo poznat me imi.
ipso sum in tribulatione, V.: Bedzie mnie wzywal, a Ja go wystucham
V. Eripiam eum et glorificdbo eum: longitidi- | i bede z nim w utrapieniu.
ne diérum adimplébo eum, et osténdam illi sa- | V.: Wyzwolg go i obdarze stawq. Dtugimi
lutdre meum. dniami go nasyce i wkaze mu moje zfawienie.

Offertorium | Scdpulis suis obumbrébit tibi Déminus, Piérami swymi Pan ci¢ okryje i pod skrzy-
et sub pennis eius sperdbis: scuto circimda- | dfa Jego si¢ schronisz, wiernoé¢ Jego za tar-
bit te véritas eius. czg ci stanie.

Communio Scépulis suis obumbrdbit tibi Déminus, Piérami swymi Pan ci¢ okryje i pod skrzy-
et sub pennis eius sperdbis: scuto circimda- | dfa Jego si¢ schronisz, wiernoé¢ Jego za tar-
bit te véritas eius. czg ci stanie.

Podobnie wyglada kwestia antyfon i ich ukladu w okresie Bozego Narodzenia.

Cykl czgéci zmiennych okreséw Adwentu i Bozego Narodzenia jest szczeg6lny
wiréd rzymskich propriéw mszalnych. Powstat on w ostatnich dekadach VII wie-
ku lub w pierwszych dekadach VIII wieku. Jego uktad zaplanowano i poszczegdlne
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elementy potaczono z perfekcja niespotykana w zadnym innym cyklu w ciagu
roku koscielnego®.

Wymienione wyzej najstarsze antyfonarze przytaczaja niemal doktadnie te same
antyfony, ktére widnieja w przedsoborowych ksiegach liturgicznych®. Jedyna
powazna rdznica wystgpujaca miedzy zrédlami przytaczanymi w Antiphonale
Missarum Sextuplex a ostatnim przedsoborowym Graduale Romanum wystgpuje
w antyfonie na ofiarowanie w $wigto $w. Szczepana®. Antyfonarze z VIII i IX
wieku maja w tym miejscu ,,In virtute tua Domine letabitur iustus et super sa-
lutare tuum exultavit vehementer desiderium anime ejus tribuisti ei”¥. Mniej
istotny wydaje si¢ by¢ brak w najstarszych Zrédtach wersetu alleluja na dzien
Swictych Miodziankéw*.

Uklfad antyfon zmienit si¢ nieco w wyniku reformy liturgii po Soborze Wa-
tykaniskim II. Introit, graduat i alleluja dawnej niedzieli w oktawie Bozego Na-
rodzenia obecnie wchodza w sktad proprium 11 Niedzieli po Bozym Narodze-
niu, a jedynie communio ,Tolle puerum” jest $piewane w I niedziele po tejze
uroczystoéci, gdy wypada cykl A%®. Dla pelnego obrazu tradycyjnego porzadku
uktad antyfon niedzieli po Narodzeniu Panskim zostal przytoczony w wersji
sprzed reformy.

Poszczegdlne antyfony tworza narracj¢ nie tylko w obrebie formularza, ale
takze w obrgbie calego obchodu. Odo Casel OSB zwracajac uwagg na introity
Mszy w dzien, celebrowanej w uroczysto$¢ Bozego Narodzenia oraz Mszy Epi-
fanii, pokazuje jak te dwa teksty obrazuja dwa aspekty tajemnicy Narodzenia
Panskiego. Pierwszy z nich méwi o przyjeciu przez Boga ludzkiego ciala oraz
Jego fizycznej obecnosci na ziemi w osobie Dziecka. Drugi poglebia te rzeczy-
wisto$¢ poprzez nawigzanie do obrazu cesarskiego pochodu triumfalnego po od-
niesionym zwycigstwie. Chlopiec, ktéry si¢ narodzit to nie tylko maly puer,
ale jednoczesnie dominator Dominus, w ktorego reku sa regnum, potestas oraz
imperium™.

#J. McKinnon, The Advent Project, s. 137, 152-153.

S Antiphonale Missarum Sextuplex, s. 12-25.

4 Graduale Romanum, Desclée & Socii, Paris—Tornaci-Romae—Neo Eboraci 1961, s. 44—46.
Y Antiphonale Missarum Sextuplex, s. 16-17; Graduale Novum. Editio magis critica iuxta
SC 117, T. 1: De dominicis et festis, ConBrio Verlagsgesellschaft-Libreria Editrice Vaticana,
Regensburg—Vaticanum 2011, s. 406-407.

& Antiphonale Missarum Sextuplex, s. 20-21.

9 Graduale Novum, T. 1, s. 36, 40—42.

30 O. Casel OSB, Misterium swiqt chrzescijasiskich, przet. A. Ziernicki, TYNIEC Wydawnictwo
Benedyktynéw, Krakéw 2014, s. 46, 162-165; O. Casel OSB, Misterium przychodzqcego Boga,
przel. A. Ziernicki, TYNIEC Wydawnictwo Benedyktynéw, Krakéw 2018, s. 143.
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Tablica 2. Antyfony wigilit Bozego Narodzenia ,Hodie scietis”. Zrodto: Mszat Rzymski, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan

1963, s. 71-73.

Boze Narodzenie — Msza wigilii ,,Hodie scietis” (Missa in vigilia)

Introitus Hodie scietis, quia veniet Dominus, et sa- | Dzi§ poznacie, ze przyjdzie Pan i zbawi
Ivabit nos: et mane videbitis gloriam eius. | nas; a rano ujrzycie chwale Jego. V.: Pana
Vi: Domini est terra, et plenitudo eius: orbis | jest ziemia i co jg napetnia, krqg ziemi i jego
terrarum, et universi qui habitant in eo. mieszkaricy.

Graduale Hodie scietis, quia veniet Dominus, et sa- | Dzi$ poznacie, ze przyjdzie Pan i zbawi nas;
Ivabit nos: et mane videbitis gloriam eius. | a rano ujrzycie chwalg Jego.

Vi: Qui regis Israel, intende:qui deducis velut | V.: Pasterzu Izraela, postuchaj: Ty, co jak trzo-

ovem loseph: qui sedes super Cherubim, appa- | dg wiedziesz réd Jozefa. Zablysnij, ktory sie-

re coram Ephraim, Beniamin et Manasse. dzisz na Cherubach, przed Efraimem, Benia-
minem i Manassesem.

Alleluia Crastina die delebitur iniquitas terrae: et re- | Jutro zgtadzona bedzie nieprawos¢ zie-
gnabit super nos Salvator mundi. mi i Zbawiciel §wiata bedzie panowal nad

nami.

Offertorium Tollite portas, principes, vestras: et eleva- Bramy, podniescie swe szczyty i rozstapcie
mini, portae aeternales: et introibit Rex si¢, odwieczne podwoje, aby mégt wkro-
gloriae. czy¢ Krél chwaly.

Communio Revelabitur gloria Domini et videbit omnis | Objawi si¢ chwala Pariska i ujrzy wszelkie
caro salutare Dei nostri. cialo zbawienie Boga naszego.

Tablica 3. Antyfony mszy w nocy (pasterki) w Uroczystoé¢ Bozego Narodzenia. Zrédto: Mszat Rzymski, Wydawnictwo
Pallottinum, Poznan 1963, s. 77-79.

Boze Narodzenie — Msza w nocy ,,Dominus dixit” (Missa in nocte — potocznie zwana Pasterka)

Introitus Dominus dixit ad me: Filius meus es tu, Pan rzekt do mnie: , Ty$ Synem moim,
ego hodie genui te. Ja Cig dzi$ zrodzitem”.

V: Quare f%emuemnt gentes: et populi medi- | V.: Dlaczego burzq si¢ narody, czemu ludy
tati sunt inania? knujq daremne zamysty?

Graduale Tecum principium in die virtutis tuae: Przy Tobie panowanie od dnia Twych naro-
in splendoribus sanctorum, ex utero ante | dzin; w blaskach $wigtosci przed jutrzenka
luciferum genui te. zrodzitem Cie.

Vi: Dixit Dominus Domino meo: Sede a de- | V.: Rzekt Pan do Pana mego: ,,Siqd% po pra-
xteris meis: donec ponam inimicos tuos scabel- | wicy mojej, az nieprzyjaciol Twych polozg
lum pedum tuorum. Jako podndzek pod Twe stopy”.

Alleluia Dominus dixit ad me: Filius meus es tu, Pan rzekt do mnie: , Ty$ Synem moim,
ego hodie genui te. Ja Cig dzi$ zrodzitem”.

Offertorium Laetentur caeli, et exultet terra ane faciem | Niech cieszy si¢ niebo i ziemia raduje przed
Domini: quoniam venit. Panem, dlatego, ze nadchodzi.

Communio In splendoribus sanctorum, ex utero ante | W blaskach $wigtosci przed jutrzenka zro-
luciferum genui te. dzitem Ciebie.
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Tablica 4. Antyfony mszy o éwicie w Uroczystos¢ Bozego Narodzenia ,Lux fulgebit”. Zrédto: Mszat Rzymski,
Wydawnictwo Pallottinum, Poznar 1963, s. 80-82.

Boze Narodzenie — Msza o $wicie ,,Lux fulgebit” (Missa in aurora)

Introitus Lux fulgebit hodie super nos: quia natus est | Swiatto$¢ zablysnie dzisiaj nad nami, albo-
nobis Dominus: et vocabitur Admirabilis, | wiem narodzil si¢ nam Pan! A imig¢ Jego
Deus, Princeps pacis, Pater futuri saeculi: nazwano: Przedziwny, Bég, Ksiazg pokoju,
cuius regni non erit finis. Ojciec przysztego wicku. A krélestwu Jego
V.: Dominus regnavit, decorem indutus est: nie bedzie korica.
indutus est Dominus fortitudinem, et preci- | V.: Pan kréluje, w majestat si¢ 0blokl. Odziat
nxit se virtute. sig Pan w potgge i przepasat si¢ mocq.

Graduale Benedictus qui venit in nomine Domini: Blogostawiony, ktéry przybywa w imie Pan-
Deus Dominus, et illuxit nobis. skie: Pan jest Bogiem i zajasniat nam.
Vi: A Domino factum est: et est mirabile Vi: Stalo si¢ to przez Pana; cudem jest
in oculis nostris. w oczach nasgych.

Alleluia Dominus regnavit, decorem induit: in- Pan kréluje, w majestat si¢ oblokl, odziat
duit Dominus fortitudinem, et precinxit si¢ Pan w potege i przepasat si¢ moca.
se virtute.

Offertorium Deus firmavit orbem terrae, qui non com- | Bég okrag ziemi utwierdzit, ze si¢ nie po-
movebitur: parata sedes tua, Deus, ex tunc, | ruszy. Od wiekéw tron Twdéj niewzruszony,
a saeculo tu es. o Boze, Ty od wickéw jestes.

Communio Exulta, filia Sion, lauda, filia Ierusalem: Raduj si¢ wielce, corko syjoriska! Wotaj rado-
ecce Rex tuus venit sanctus et Salvator $nie, cérko Jeruzalem! Oto przychodzi twoj
mundi. Krél: On, sprawiedliwy i Zbawiciel $wiata.

Tablica 5. Antyfony mszy w dzieh w Uroczystoé¢ Bozego Narodzenia ,Puer natus’. Zrédto: Mszat Rzymski, Wydawnictwo
Pallottinum, Poznan 1963, s. 82-85.

Boze Narodzenie — Msza w dzien ,,Puer natus” (Missa in die)

Introitus Puer natus est nobis, et filius datus est no- | Dzieci¢ nam si¢ narodzito i Syn zostal nam
bis: cuius imperium super humerum eius: | dany; wladza spoczeta na Jego ramionach,
et vocabitur nomen eius, magni consilii i nazwano go imieniem: Zwiastun Wielkie-
Angelus. go Planu.

V.: Cantate Domino canticum novum, quia | V.: Spiewajcie Panu piesii nowg, albowiem
mirabilia fecit. cuda uczynit.

Graduale Viderunt omnes fines terrae salutare Dei Ujrzaly wszystkie krarice ziemi zbawienie
nostri: iubilate Deo, omnis terra. Boga naszego: radosnie wykrzykujcie Panu,
Vi: Notum fecit Dominus salutare suum: ante | wszystkie ziemie.
conspectum gentium revelavit iustitiam suam. | V. Okazat Pan swoje zbawienie, w oczach po-

gan objawit sprawiedliwos¢ swojg.

Alleluia Dies sanctificatus illuxit nobis: venite, gen- | Dzienl $wigty nam zajasnial: pdjdzcie, naro-
tes, et adorate Dominum: quia hodie de- | dy, oddajcie pokfon Panu: albowiem $wia-
scendit lux magna super terram. tloé¢ wielka zstapita dzi§ na ziemie.

Offertorium Tui sunt caeli, et tua est terra: orbem terra- | Twoimi sa niebiosa, Twoja tez jest ziemia:
rum, et plenitudinem eius tu fundasti: iu- | Ty okrag $wiata zalozyles i co go napetnia.
stitia et iudicium praeparatio sedis tuae. Podstawa Twego tronu sprawiedliwos¢ i prawo.

Communio Viderunt omnes fines terrae salutare Dei Ujrzaly wszystkie krarice ziemi zbawienie
nostri. Boga naszego.
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Tablica 6. Antyfony mszy niedzieli w oktawie Bozego Narodzenia ,Dum medium’. Zrédto: Mszat Rzymski, Wydawnictwo
Pallottinum, Poznan 1963, s. 86-88.

Niedziela w oktawie Bozego Narodzenia ,Dum medium”

(obecnie IT niedziela po Bozym Narodzeniu)

Introitus Dum medium silentium tenerent omnia, | Gdy wszystko byto w gtebokim milczeniu,
et nox in suo cursu medium iter haberet, a noc w swym biegu potowy drogi dosi¢gta,
omnipotens sermo tuus, Domine, de caclis | wszechmocne Stowo Twoje, Panie, zstapito
a regalibus sedibus venit. z nieba, z krélewskiego tronu.

V.: Dominus regnavit, decorem indutus est: Vi: Pan kréluje, w majestat si¢ oblokl, odziat
indutus est Dominus fortitudinem, et praeci- | si¢ Pan w potege i przepasat si¢ mocq.
nxit se virtute.

Graduale Speciosus forma prae filiis hominum: diffu- | Postacia Ty$ pickniejszy nad synéw ludz-
sa est gratia in labiis tuis. kich, wdzigk rozlat si¢ na Twoich wargach.
V. Eructavit cor meum verbum bonum, dico | V.: Z mego serca plynie pigkne stowo; piesi
ego opera mea Regi: lingua mea calamus scri- | mojq spiewam dla Krdla; mdj jezyk jest jak
ﬁl& velociter scribentis. rylce sprawnego pisarza.

Alleluia Dominus regnavit, decorem induit: in- Pan kréluje, w majestat si¢ oblékt, odziat
duit Dominus fortitudinem, et precinxit si¢ Pan w potege i przepasat si¢ moca.
se virtute.

Offertorium Deus firmavit orbem terrae, qui non com- | Bég okrag ziemi utwierdzit, ze si¢ nie po-
movebitur: parata sedes tua, Deus, ex tunc, ruszy. O wiekéw tron Twéj niewzruszony,
a saeculo tu es. o Boze, Ty od wickéw jestes.

Communio Tolle puerum, et matrem eius, ed vade Wezmij Dziecig i Matke Jego, a idz do zie-
in terram Israel: defuncti sunt enim, qui mi izraelskiej, pomarli bowiem ci, kt6rzy
quaerebant animam pueri. czyhali na zycie Dziecigcia.

Tablica 7. Antyfony mszy Epifanii ,Ecce advenit’. Zrédto: Mszat Rzymski, Wydawnictwo Pallottinum, Poznar 1963, s. 107-110.

Objawienie Parniskie (Epiphania)

Introitus Ecce advenit dominator Dominus: et re- | Oto przybyt Pan i Wiadca, a w r¢ku Jego kré-
gnum in manu eius, et potestas, et im- lewska wladza i moc, i rzady.
perium. V.: O Boze, daj Twdj sqd Krélowi i Synowi Krd-
V.: Deus, iudicium tuwm Regi da: et iusti- | la Twojq sprawiedliwost.
tiam tuam Filio Regis.

Graduale Omnes de Saba venient, aurum et thus | Wszyscy z Saby przybeda, przynoszac ztoto
deferentes, et laudem Domino annun- i kadzidto i gloszac chwale Panu.
tiantes. Vi: Powstar, Jeruzalem, i rozblysnij jasnoscig,
V.: Surge, et illuminare lerusalem: quia bo chwata Pariska wzeszla nad 1obq.
gloria Domini super te orta est.

Alleluia Vidimus stellam eius in Oriente, et veni- | Ujrzeliémy gwiazdg Jego na wschodzie i przy-
mus cum muneribus adorare Dominum. | byliémy z darami poktfoni¢ si¢ Panu.

Offertorium Reges Tharsis, et insulaec munera offe- Krélowie Tarszisz i wysp przyniosa mu dary,
rent: reges Arabum et Saba dona addu- | krélowie Arabéw i Saby ztoza upominki
cent: et adorabunt eum omnes gentes i uwielbig Go wszyscy krolowie, wszystkie na-
servient ei. rody beda Mu stuzyty.

Communio Vidimus stellam cius in Oriente, et veni- | Ujrzeliémy gwiazdg Jego na wschodzie i przy-
mus cum muneribus adorare Dominum. | byliémy z darami poktfoni¢ si¢ Panu.
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Tablica 8. Msza o $w. Szczepanie Meczenniku ,Sederunt principes”. Zrédto: Mszat Rzymski, Wydawnictwo Pallottinum,
Poznan 1963, s. 89-91.

Swigto $w. Szczepana — pierwszego meczennika (26 grudnia)

Introitus Sederunt principes, et adversum me lo- | Zasiedli mozni i zméwili si¢ przeciw mnie,
quebantur: et iniqui persecuti sunt me: | niestusznie mig przesladuja. Ty wspoméz
adiuva me, Domine, Deus meus, quia mnie, Panie, Boze méj, gdyi Twoj sluga prze-
servus tuus exerce-batur in tuis iustifi- strzegat Twych przykazan.
cationibus. V.: Blogostawieni, ktorych droga jest nieskalana,
V.: Beati immaculati in via, qui ambulant | ktdrzy postgpujq zgodnie z prawem Pana.
in lege Domini.

Graduale Sederunt principes, et adver-sum me lo- | Zasiedli mozni i zméwili si¢ przeciw mnie,
quebantur: et iniqui persecuti sunt me. | niestusznie mig przesladuja.

Vi: Adiuva me, Domine, Deus meus: sa- Vi: Ty wspomdz mnie, Panie, Boze mdj, przez
lvum me fac propter misericordiam tuam. | mitosierdzie Twoje mnie wybaw.

Alleluia Video caelos apertos, et lesum stantem | Widzg niebiosa otwarte i Jezusa stojacego
a dextris virtutis Dei. po prawicy mocy Bozej.

Offertorium Elegerunt Apostoli Stepha-num Levitam, | Wybrali Apostotowie diakonem Szczepana,
plenum fide et Spiritu Sancto: quem la- | meza petnego wiary i Ducha Swigtego, uka-
pidaverunt Iudaei orantem, et dicentem: | mienowali go za$ Zydzi modlacego si¢ i mé-
Domine Iesu, accipe spiritum meum. wiacego: Panie Jezu, przyjmij Ducha mego.

Communio Video caelos apertos, et Iesum stantem | Widzg niebiosa otwarte i Jezusa stojacego
a dextris virtutis Dei: Domine Iesu, acci- | po prawicy mocy Bozej. Panie Jezu, przyjmij
pe spiritum meum, et ne statuas illis hoc | ducha mojego i nie policz im tego grzechu.
peccatum.

Tablica 9. Msza na $wieto Swietych Mtodziankéw ,Ex ore infantium”. Zrédto: Mszat Rzymski, Wydawnictwo Pallottinum,
Poznan 1963, s. 95-97.

Swieto $w. Mlodziankéw (28 grudnia)

Introitus Ex ore infantium, Deus, et lactentium Z ust dzieci i niemowlat zgotowate$ sobie
perfecisti laudem propter inimicos tuos. | chwalg, Boze, wbrew przeciwnikom Twoim.
V.: Domine, Dominus noster: quam admi- | V.: O Panie, Panie nasz, jak przedziwne Twe
rabile est nomen tuum in universa terra! | imig po catej ziemi.

Graduale Anima nostra, sicut passer, erepta est Dusza nasza niby ptak wyrwata si¢ z sidfa
de laqueo vena-ntium. fowcow.

Vi: Laqueus contritus est, et nos libera-ti su- | V.: Sidfo si¢ podarto, a my zostalismy wwolnieni.
mus: adiutorium nostrum in nomi-ne Do- | Wspomozenie nasze w imieniu Pana, ktdry stwo-
mini, qui fecit caelum et terram. rzyt niebo i ziemie.

Alleluia Laudate, pueri, Dominum, laudate no- | Chwalcie, o dzieci, Pana, chwalcie imig Pan-
men Domini. skie.

Offertorium Anima nostra, sicut passer, erepta est Dusza nasza niby ptak wyrwata si¢ z sidta tow-
de laqueo venantium: laqueus contritus | céw. Sidlo si¢ podarto, a my zostalismy uwol-
est, et nos liberati sumus. nieni.

Communio Vox in Rama audita est, ploratus, et ulu- | Glos ustyszano w Rama, placz i wielkie na-

latus: Rachel plorans filios suos, et noluit
consolari, quia non sunt.

rzekanie: to Rachel optakujaca swoich synéw
i nie chciata si¢ da¢ pocieszy¢, bo ich nie ma.
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3. Zewnetrzne czynniki wptywajace na rozumienie tradycjiw Kosciele

Pojecie Tradycji w dyskursie przednowoczesnym bylo $cisle zwigzane z teologia ka-
tolicka i odnosito si¢ do doktryny, ktéra stuzyta zabezpieczeniu integralnosci nauki
wobec réznego rodzaju nurtdéw heterodoksyjnych. Cechy konstytutywne tak rozu-
mianej tradydji to ,uznanie przez odpowiedni autorytet i pochodzenie od naocznego
$wiadka”. Starozytno$¢ byta elementem immanentnym tradycji, lecz nie najwazniej-
szym®'. W wyniku postepujacej uniwersalizacji pojecia tradycji, stato si¢ ono synoni-
mem ,,przesztosci jako takiej w Swiecie przys$pieszajacej zmiany”>% Tradycje, jako co$
statycznego zaczgto przeciwstawia¢ historii rozumianej jako proces, ktérego zasadni-
czym elementem jest postep. Stala si¢ ona zaprzeczeniem historii i postgpu. Stad ne-
gatywna konotacja tego pojecia i jako takie jej odrzucenie. Elementarna nowozytna
definicja stowa rradycja jest zogniskowana na przekazywaniu czegos z przesztosci do
terazniejszosci’.

Zmiana, ktdra zaszta w sposobie myslenia o tradycji na przefomie Sredniowie-
cza i nowozytnosci, doprowadzita do zerwania wytacznego zwiazku omawianego
pojecia z teologia™. Wpisuje si¢ ona w szerszy proces zmiany znaczenia przedno-
woczesnych toposéw przy jednoczesnym uzywaniu wcigz dawnej terminologii.
Nasilit si¢ on szczegdlnie po roku 1700°°.

Uczynienie tradycji czyms$ wyabstrahowanym z terazniejszosci miato wplyw
takze na myslenie Kosciota o tym zjawisku. W wyniku sporéw doktrynalnych
péinego $redniowiecza do glosu doszto przekonanie, ze ojcowie Kosciota i so-
bory korzystaja z aktualnego natchnienia Ducha Swietego, ktéry podpowiada
interpretacje Objawienia lub rozstrzygniccia konkretnych spraw. W ten sposéb
ostabiono ideg¢ wiernego zachowywania tego, co zostalo przekazane od starozyt-
nosci. Utozsamiono tradycje¢ i magisterium, co poskutkowato przeswiadczeniem,
ze aprobata autorytetu Kosciota jest konieczna dla tego, by co$ uzyskato charakter
normatywny. Oznaczalo to przyjecie nowozytnego punktu widzenia na stosunek
normatywnych orzeczeni do tradydji, czyli dziedzictwa przesztosci, wydawanych
przez Kosciét na biezaco™.

U P Grad, O pojeciu tradycji. Studium krytyczne kultury pamigci, Fundacja Augusta hr. Ciesz-
kowskiego, Warszawa 2017, s. 23-26.

2 P Grad, O pojeciu tradycji, s. 27-28.

3 P Grad, O pojeciu tradycji, s. 21.

>4 E. Shils, Tradition, University of Chicago Press, Chicago 1981, s. 12.

> P Grad, O pojeciu tradycji, s. 26-27.

>¢ R. Koselleck, Podstawowe pojecia historii. Wprowadzenie, w: R. Koselleck, Semantyka histo-
ryczna, przet. W. Kunicki, Wydawnictwo Poznariskie, Poznan 2012, s. 26-29.

57 Por. Y. Congar, Tradycja i tradycje, s. 307-312.
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W omawianych wyzej procesach nalezy zwréci¢ uwage na wplyw idei liberali-
zmu z jego podstawowymi zatozeniami i definicja wolnosci rozumianej jako ,,nie-
skr¢powane dziatanie na obszarze nieograniczonym przez prawo pozytywne”>®.
W mysl tej idei cztowiek staje si¢ autonomiczna jednostka, indywidualista wyab-
strahowanym z sieci zaleznosci i wigzi uznanych za opresyjne. Majac mozliwos¢
wyboru, w mysl idei woluntarystycznej, nie jest zobowiazany do przyjmowania tra-
dycji. Moze wybra¢ to, co zostanie uznane za tradycj¢. Zgodnie z definicjq Edwarda
Shilsa, tradycja musi by¢ co$ z przesztosci, ale co to bedzie, zalezy jedynie od jed-
nostki”. Patrick Deneen zwraca uwagg, ze liberalizm tworzy wszechogarniajaca
antykulture, dazaca do zniszczenia kultur partykularnych. Jedynym jej celem jest
powszechna konsumpcja, a opiera si¢ ona na trzech filarach:

po pierwsze, na calosciowym podboju natury skutkujacym przeksztalceniem
jej w niezalezna rzecz wymagajaca ocalenia poprzez hipotetyczne wyklucze-
nie czfowieka; po drugie, na nowym doswiadczeniu czasu jako terazniej-
szoéci bez przesztosci, w ktdrej przysztosé stanowi obca kraing; i po trzecie,
na porzadku, w ktérym zwiazek z miejscem jest przypadkowy i pozbawio-

ny okreslonego znaczenia®.

Wyzwoleniem z ograniczeni, jakie narzuca kultura jest czyms zasadniczym dla
liberalizmu. Wiaze si¢ to z brakiem wzgledu na przesztosé, w ktérej kultura zosta-
ta wypracowana. Cechg mysli liberalnej jest prezentyzm: liczy sig to, co tu i teraz.
Nie uznaje si¢ zobowigzari wobec przodkéw i potomkéw (. fractured time — prze-
famanie czasu™)®'.

Yves de Maeseneer, przyktadajac teorig estetyzacji Wolfganga Welscha do religii,
ujal wyzej wymienione zjawiska nieco inaczej, aczkolwiek jego wnioski sa podob-
ne. Wedtug Maeseneera wlasne doswiadczenie cztowicka ksztattuje jego tozsamosé.
To jednostka ksztattuje swojq rzeczywistos¢. Wyrwawszy si¢ spod kurateli autory-
tetéw sama jest autorem whasnego zycia i wlasnego $wiata. Porzucenie wzorcéw
zmusza ja do kreatywnosci. Odnoszac si¢ do religii, Maeseneer zauwaza, ze post-
modernistyczny cztowiek jest konsumentem débr religijnych o niezobowiazujacym
stosunku do religii. Jest kreatywny, a tradycjg traktuje jak repozytorium materiatéw

8 P J. Deneen, Dlaczego liberalizm zawiédf?, przet. M. J. Czarnecki, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2021, s. 77.

> Por. P.J. Deneen, Dlaczego liberalizm zawiddf?, s. 77-78; L. Grad, O pojeciu tradycji, s. 29;
E. Shils, Tradition, s. 12.

% P J. Deneen, Dlaczego liberalizm zawiddf?, s. 112.

' P J. Deneen, Dlaczego liberalizm zawiddf?, s. 113-133.
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do tworzenia wlasnej tozsamosci. Motywy religijne sa uzywane instrumentalnie
do tworzenia brikolazu. Doswiadczenia natury religijnej sa pozadane o tyle, o ile
wspieraja subiektywna tozsamos$¢. Religia traci moc autorytatywna, a staje si¢ funk-
cjonalnoscia jednostki postrzegajacej samg siebie jako autora swego zycia. Jest pod
kontrola. Postgp w subiektywizacji skutkuje drastyczng dewaluacja religii i nego-
waniem jej autorytetu®.

Mydliciele postmodernistyczni dostrzegali jednak, ze pewne elementy tradycji
sa pozadane dla funkcjonowania ponowoczesnych spoteczeristw. Karl Popper moé-
wil o mozliwosci krytycznej akceptacji tradycji jako alternatywie dla jej odrzuce-
nia®. Przemiany kulturowe lat szes¢dziesiatych XX wieku nie usunely w sposéb
zupelny elementéw tradycyjnych. Jak stwierdzit Hayden White,

pokolenie lat sze$¢dziesiatych byto pierwsza generacja dorastajaca pod wply-
wem nowych mediéw, ktérych naczelnym zadaniem bylo podsycanie orgii
konsumeryzmu i jednoczesnie podtrzymywanie iluzji tradycyjnej rodziny,
pracy i wiedzy, wartodci starej daty, siggajacych epoki przedindustrialnej,
gdy podstawa gospodarki byto rolnictwo®.

Maeseneer zauwaza w tym kontekscie, ze rzeczywisto$¢ przestaje by¢ obiek-
tywna. Przechodzi ona proces wirtualizacji, dzigki czemu mozna nia manipulo-
waé przy pomocy Srodkéw masowego przekazu, technologii genetycznych i tym
podobnie. Prawda nie jest odnajdywana, lecz tworzona, co daje kontrole tym,
ktérzy ja kreuja®.

To, co White scharakteryzowat jako podtrzymywanie iluzji tradycyjnych war-
tosci, Shils wpisuje w szerszy kult radykalnego progresywizmu, ktéry jednak nigdy
nie byt konkretny, stwierdzajac:

Dziela artystyczne, literackie i filozoficzne tworzone w przesztosci sa po-
dziwiane, pomimo ze nie s postrzegane jako wzér dla przyszlej twér-
czosci. Poszczegblne tradycje szeuki i literatury sa czesto mocno docenia-

ne przez koneserdw, a takze szersza publiczno$¢, ale artysci i pisarze nie

Y. de Maeseneer, The Art of Disappearing: Religion and Aestheticization, w: New Visibility
of Religion. Studies in Religion and Cultural Hermeneutics, ed. by M. Hoelzl, G. Ward, Conti-
nuum, London—New York 2008, s. 99-100.

8 P Grad, O pojeciu tradycji, s. 63—64.

¢ H. White, Substancja lat szesédziesigtych, w: H. White, Przeszlosé praktyczna, przet. A. Ostol-
ski i in., Universitas, Krakéw 2014, s. 20 (Horyzonty Nowoczesnosci, 111).

%Y. de Maeseneer, 7he Art of Disappearing, s. 99—100.
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czujg si¢ zobligowani, by pracowad zgodnie z ich porzadkiem. Dziatanie
tradycji, ktére wplywa na tworzenie dziel intelektu, wyobrazni i ekspre-
sji jest uznane, a jego rezultaty sa doceniane, ale tradycje jako norma-
tywne modele dzialania i przekonani sg postrzegane jako bezuzyteczne
i uciazliwe®.

4. Wptywy idei nowozytnych na muzyke liturgiczna

Uwaza sig, ze rozerwanie bezposredniego zwiazku muzyki koscielnej z liturgia
nastapito jeszcze w Sredniowieczu. Jego podstawowa przyczyna bylo postugiwanie
si¢ tekstami nieliturgicznymi (tj. niewchodzacymi w skiad danego formularza),
a nawet $wieckimi®. Rozwdj polifonii wigzal sic bowiem z problemem wielo-
tekstowych utworéw®. Proby jego rozwiazania podjat si¢ w XIV wicku papiez
Jan XXII we wspomnianej bulli Docta Sanctorum Patrum®. Zjawisko to byto
mocno krytykowane przez synody na przetomie XV i XVI wieku”’. Emancypa-
¢ja i autonomizowanie elementu artystycznego doprowadzito do tego, ze sztu-
ka stata si¢ celem samym w sobie’. Uwazano, ze taka muzyka stata si¢ tylko
ozdoba liturgii, czym$ oddalonym od niej, elementem w gruncie rzeczy nieko-
niecznym’?. W drugiej potowie XIX wieku i pierwszej potowie XX wieku ele-
mentéw odnowy doszukiwano si¢ w ruchach, ktére prébowaty tworzy¢ ,zblizo-
na do liturgii” piesni koscielng”. Ta postawa wspélczesnie mocno zaznacza swa
obecno$¢ w praktyce liturgicznej.

Jednak do reformy liturgicznej, ktéra dokonata si¢ po Soborze Watykani-
skim II w latach 1967-1969, istniat obowiazek wykonywania antyfon w mszach
$piewanych i uroczystych, czy to w formie gregoriariskiej, czy polifonicznej, cho-
ciaz w rzeczywisto$ci zapewne napotykato to trudnosci’®. Po 1969 roku w prakey-
ce liturgicznej” psalmy oraz inne teksty biblijne tworzace antyfony Mszy Swictej

¢ E. Shils, Tradition, s. 3 (przekl. wlasny).

M. Kunzler, Liturgia Kosciota, przet. ks. L. Balter, Pallottinum, Poznari 1999, s. 204.

% M. Kunzler, Liturgia Kosciota, s. 204.

R. E Hayburn, Papal Legislation, s. 20.

70 K. G. Fellerer, M. Hadas, Church Music, s. 577-578.

J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 119.

72 M. Kunzler, Liturgia Kosciota, s. 204.

3 M. Kunzler, Liturgia Kosciota, s. 209.

Sw. Pius X pisze o koniecznosci przywrécenia $§piewu gregoriariskiego. Zob. Pius X, Tra
le sollecitudini, nr 3, s. 332-333.

7> Celowo w tym miejscu zostat podkreslony aspekt praktyczny, albowiem z punktu widzenia
prawodawstwa liturgicznego istnieje réwnowaga migdzy réznymi rodzajami muzyki koscielnej,
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sa zastgpowane niemal w catoéci piesnia ludows. Te tendencjg ks. Pawlak nazywa

postgpowq i sytuuje ja w opozycji do tendencji zachowawczej, ktérej zwolennicy
staraja si¢ poszukiwa¢ kompromisu migdzy tradycyjnymi formami muzyki kosciel-
nej a wymogami zreformowanej liturgii. Stusznie zauwaza on, ze z réznych powo-
déw wprowadzanie jej zatozeri w polskich kosciotach napotykato na trudnosci’.
Wydaje si¢ wigc dosy¢ naturalne, ze wobec tego pierwsza z wymienionych wyzej

tendengji jest w nich powszechnie obecna’.

Po reformie w wielu wypadkach zwiazek proprium z tekstami liturgii dnia
zostal rozerwany lub stal si¢ nieczytelny. Wplyw na to miato tylko poniekad
wydanie nowych ksiag liturgicznych, a to z racji braku wzorcéw melodycznych
do wykonywania antyfon w jezykach narodowych. Na gruncie polskim nalezy
zwréci¢ uwage na niespéjnos¢ Graduatu Rzymskiego z Mszalem” oraz zmia-
n¢ uktadu czytani w zwiazku z wprowadzeniem lectio continua, a takze cykli

wiréd ktérych pierwsze miejsce zajmuje $piew gregorianski, bedacy wlasnym $piewem li-
turgii rzymskiej; Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum concilium, nr 116. Jak stusz-
nie zauwaza ks. Joachim Waloszek, whasciwie od Soboru Trydenckiego Kosciét w waz-
niejszych dokumentach dotyczacych muzyki liturgicznej nieustannie zwraca uwagg
na uprzywilejowana pozycje $piewu gregorianskiego wérdd innych rodzajéw $piewu, zob.
J. Waloszek, Teologia muzyki, s. 276. A zatem wykonywanie antyfon nie tylko nie zostalo
prawnie ograniczone (moze poza nieobowiazkowym wykonaniem Offertorium), lecz utrzymane
i podkreslone.

76 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 41-42.

77 Warto w tym kontekscie przytoczy¢ opinig ks. Wojciecha Katamarza: ,Nie ukrywam,
iz ogromnym bledem w polskim duszpasterstwie bylo przerwanie tradycji w latach posoboro-
wych. W sposéb do$¢ nagly bowiem zaniechano podczas liturgii praktyki $piewu gregoriani-
skiego. Zanikta jakby tacznos¢ z tradycja, przez co dzisiaj o wiele trudniej jest przekonywaé
do $piewéw gregorianiskich i wprowadza¢ je do liturgii. Tymczasem Kosciét zezwolit na wpro-
wadzenie do liturgii jezykéw ojczystych, ale jednoczesnie wiele uwagi poswigcit $piewom
w jezyku tacifiskim” (W. Katamarz, Spiew wiernych w liturgii w swietle watykasiskiej instruk-
¢ji »Musicam sacram”, ,Pro Musica Sacra” 16 (2018), s. 122). Takze inni badacze zwracajq
uwagg na rzeczywistos¢, ktéra dla polskich katolikéw jest codziennoscia: ,,Obecnie $piewy
ludowe stanowig powszechna norme i wazny element kazdej Mszy Swigtej” (M. Stachy-
ra, Znaczenie piesni religijnej w liturgii Kosciola Karolickiego, ,Studia Elblaskie” 17 (2016),
s. 232).

78 Peter Kwasniewski zwraca uwage na podobne aspekty tego zjawiska na gruncie amery-
kanskim. Pierwszym jest niejednokrotna niesp6jno$¢ tekstéw antyfon w zreformowanym
Mszale Rzymskim i Graduale Romanum, co skutkuje ostabieniem integralnosci tych ksiag,
a w konsekwengji liturgii. Drugim jest pozbawienie wiernych mozliwosci wystuchania tek-
stéw proprium mszalnego. Zob. P. Kwasniewski, Kryzys i odrodzenie. Tradycyjna liturgia la-
citiska a odnowa Kosciola, przel. P. Kaznowski, TYNIEC Wydawnictwo Benedyktyndw,
Tyniec 2016, s. 220.
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trzy- 1 dwuletniego”. W wielu wypadkach antyfony zostaly te same, natomiast
czytania si¢ zmienity®.

Powotujac si¢ na instrukej¢ Musicam Sacram, regulujaca funkcjonowanie mu-
zyki liturgicznej, Michael Kunzler pisze:

Spiew i muzyka przestaja by¢ zatem traktowane jako ozdoba liturgii uro-
czystej; prawdziwa uroczysto$¢ nie polega bowiem na wyszukanym $piewie
i ceremoniale, lecz na odpowiadajacym istocie rzeczy przebiegu czynnosci
liturgicznych®.

Tego typu stwierdzenia nalezy uzna¢ za pewnego rodzaju probe uzasadnienia
ex post zmian wprowadzonych po roku 1969 w ordo missae, w tym ograniczenia
miejsca dla muzyki®, oraz uczynienia z piesni koscielnej de facto jedynego poza-
danego gatunku muzyki w liturgii.

Ten ostatni element wynika z potozenia wspélczesnie akcentu na funkgjo-
nalno$¢ muzyki liturgicznej. Musi ona posiadad t¢ cech¢ nawet za ceng zerwania
wszelkich powiazani z historia®, ze wzgledu na to, ze czynny udziat wiernych stat
si¢ podstawowym kryterium zblizenia muzyki do czynnosci liturgicznej®. Takie
podejscie w sposéb zasadniczy utrudnia przyjecie postawy wiernosci Tradycji oraz
nosi zasadnicze cechy wyzej scharakteryzowanego prezentyzmu.

Ratzinger wyréznia dwa rodzaje funkcjonalizmu. Pierwszy to purytariski funk-
cjonalizm, ktdrego celem jest pozbawienie liturgii wymiaru kultowego i spro-
wadzenie jej do praktycznego uczestnictwa calej wspdlnoty. Drugi to funkcjo-
nalizm dostosowawczy, w mysl ktérego kulture przekazywang przez pokolenia
uznaje si¢ za co$ przeszlego, za obiekt muzealny, przez co niszczy sig jej potencjal

7 Dla przykladu msza Ecce Deus adiuvar me z TX niedzieli po Zestaniu Ducha Swictego
po reformie liturgicznej stafa si¢ trescig XVI niedzieli zwyklej. O ile jednak przed reforma
w t¢ niedziele czytano perykope ewangeliczna £k 19, 41-47, o tyle po reformie zostata ona
zamieniona na inne. Do repertuaru XVI niedzieli zwyklej wprowadzono takze communio
»Acceptabis sacrificium” z X niedzieli po Zestaniu Ducha Swi(;tego w miejsce ,Qui manducat”,
ktére funkcjonowato w IX niedziele po Zestaniu Ducha Swigtego.

8 Na problem ten zwraca uwage Kwasniewski, zob. P. Kwasniewski, Kryzys i odrodzenie,
s. 223-230.

8 M. Kunzler, Liturgia Kosciota, s. 211.

82 Za przyklad takiego dziatania niech postuzy wydatne skrécenie przygotowania daréw
w stosunku do dawnego ofertorium, co jest bezposrednio zwiazane z znacznym skréceniem
modlitw kaptana.

8 Por. ]. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 534.

8 Por. M. Kunzler, Liturgia Kosciota, s. 210.
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do ksztattowania zycia®. Zwlaszcza ten drugi rodzaj odpowiada postawie pre-
zentyzmu. To, co zostalo odziedziczone jest o tyle istotne, o ile stymuluje czyn-
ny udzial wiernych w liturgii. Jesli tego nie czyni, to nalezy to uzna¢ za element
czcigodny, ale juz nieprzydatny.

Zastgpowanie antyfon pie$niami rodzi konieczno$¢ ich doboru. Mozna to czy-
ni¢, starajac si¢ dopasowad utwory niosace t¢ sama tre$é, co antyfony, czyniac
jednoczesnie zado$¢ postulatowi aktywizowania wiernych poprzez $piew™. Nie
zawsze jest to jednak tatwe, a czasami wrecz niemozliwe w zwiazku z tym, ze bra-
kuje repertuaru, ktéry mégtby wypetni¢ luke po tresci niesionej przez teksty an-
tyfon. Efektem moze by¢ zerwanie wigzi poszczegdlnych obchodéw z konkret-
nymi psalmami.

Aby zobrazowa¢ ten problem powré¢émy do wyzej cytowanego przyktadu po-
wigzania I niedzieli Wielkiego Postu z psalmem 90. W warunkach polskich tatwo
zastapi¢ antyfony tego dnia piesnia Kro si¢ w opieke odda Panu swemu, ktdra jest
poetyckim przektadem psalmu 90 piéra Jana Kochanowskiego. Jednak przede
wszystkim trzeba zna¢ powiazanie tego tekstu z konkretna niedziela, a nastgpnie
zmierzy¢ si¢ z zarzutem, ze uzywa si¢ w ten sposéb piesni w potocznym przeko-
naniu niezwiazanej z okresem roku koscielnego, jakim jest Wielki Post.

Na przykladzie prezentowanego wyzej proprium okresu Bozego Narodzenia
mozna unaoczni¢ inny problem wynikajacy z zamiany antyfony na piesni. Jest
nim zatracenie bogactwa tresci cz¢sci zmiennych. Szanujac skarb, jaki stanowia
w polskiej tradycji koledy, nalezy stwierdzi¢, ze nie sa one w stanie zastapi¢ tresci
czgéci zmiennych przeznaczonych do $piewania w omawianym okresie. Dotyczy
to zwlaszcza wspomnien $wigtych wypadajacych w tygodniu po Bozym Narodze-
niu, takich jak $wicto $w. Szczepana, czy Swietych Mlodziankéw.

Istnieje wige ryzyko, ze praktyka doboru piesni zastgpujacych antyfony moze
doprowadza¢ do sytuacji, w ktorej do liturgii wkrada si¢ element kreowania, w naj-
gorszym wypadku nastawiony na negowanie wzorcow i wyrazanie siebie. Teksty,
ktére Kosciét w swej madrosci przez wiele wiekéw taczyt z konkretnymi momen-
tami roku oraz uznawat za sprawdzone, zostaja porzucone na rzecz kreatywnosci
i aktywizmu. W tak funkcjonujacej prakeyce doboru piesni mozna dostrzec element
woluntaryzmu, ktérego istotg jest prawo do nieskrgpowanego i autonomicznego

85

Por. ]. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 534—535. W tym kontekscie nalezy przyzna¢ racje
Kwasniewskiemu, ktéry zwraca uwagg, ze ,,$piew gregoriariski zostal wyrzucony z kosciotéw nie
dlatego, ze jest po facinie (mozna bylo przeciez zaadaptowa¢ melodie do jezykéw narodowych),
lecz dlatego, ze nie jest wesoly i nie pobudza jak muzyka popularna” (P. Kwasniewski, Kryzys
i odrodzenie, s. 49-50).

8 Por. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna, s. 41-42.
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wyboru z uwzglednieniem wiasnego interesu®. Na fali indywidualizmu pozwala
si¢ jednostkom zamienia¢ teksty i wykorzystywac jedynie pewne tradycyjne mo-
tywy dla uzyskania jakiego$ poczucia zwiazku z ponadczasowa instytucja, jaka jest
Kosciét. W ten sposéb nie tylko pozbawia si¢ wiernych mozliwosci wystuchania
proprium danego dnia®, lecz przez zamiang tekstow z koniecznosci wprowadza
zmiany do tresci liturgii®.

Zauwazat to niewatpliwie Ratzinger, ktéry stwierdza, ze stowo w liturgii ,,wydo-
bywa nas z izolacji indywidualizmu i wtacza we wspélnote $wigtych, przekraczajaca
czasy i miejsca’”’. Odo Casel OSB pod koniec drugiego dziesigciolecia XX wieku
ocenil przetrwanie starozytnych modlitw mszalnych do tego czasu jako najlepszy
dowdd na to, ze Kosciét ,znalazt w nich to, co najwlasciwsze™'. Zdanie to daje
si¢ zastosowa¢ takze do proprium mszalnego.

Nalezy zwréci¢ uwagge takze na fakt, ze obok wielu piesni o wysokiej wartosci
tekstu i warstwy muzycznej, pojawiaja si¢ inne, ktére bardzo celnie scharaktery-
zowat Dietrich von Hildebrand, gdy pisat:

Pomysle¢ tylko, w jakie bagno trywialnosci i sentymentalizmu wpadaty nie-
raz w najnowszych czasach nawet catkiem dobre i pobozne w zamysle piesni
religijne, skoro cztowieka wierzacego wprost nakfaniaja do obsunigcia si¢
w powierzchowno$¢, nieobeznanego wioda na bezdroza, stawiajac mu przed
oczyma zamiast prawdziwego oblicza Chrystusa, takiego, jakie promienieje

w liturgii, jakies$ zupetnie ckliwe i sentymentalnie zafatszowane®.

Co ciekawe, ksigzka, z ktdrej pochodzi ten fragment, powstata w 1955 roku,
tym samym, w keérym Pius XII oglosit encyklike Musicae Sacrae Disciplina, gdzie
oficjalnie uznal cantus sacer popularis za jeden z rodzajéw muzyki koscielnej (mu-
sica sacra)®’.

8 Por. P. J. Deneen, Dlaczego liberalizm zawiddf?, s. 31-34.

88 P Kwasniewski, Kryzys i odrodzenie, s. 220.

8 A. Karpowicz-Zbinkowska, Muzyka — zagubiona forma liturgii, w: A. Karpowicz-Zbinikowska,
Rozbite zwierciadto. O muzyce w czasach ponowoczesnych, TYNIEC Wydawnictwo Benedyktynow,
Krakéw 2021, s. 195-196.

% J. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 123.

" Q. Casel OSB, Pamigtka Pana w liturgii pierwotnego Kosciola, przet. A. Ziernicki, D. Swi-
derski OSB, TYNIEC Wydawnictwo Benedyktynéw, Krakéw 2014, s. 30.

2 D. von Hildebrand, Liturgia a osobowosé, przet. M. Grabowska, Fundacja Dominikariski
Osrodek Liturgiczny —Wydawnictwo M, Krakéw 2014, s. 130.

% Pius XII, Encyklika Musicae Sacrae Disciplina, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 8 (1955) nr 6,
s. 348-349.
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5. Dostosowanie mysli do stow, ktore tworza liturgie

Konstytucja o liturgii Soboru Watykariskiego II méwi: ,Jest konieczne, aby
wierni przystgpowali do $wietej liturgii z whasciwa dyspozycja duszy; niech
mysli swoje dostosuja do stéw i niech wspétpracujg z niebiesk taska, aby jej
nie otrzymywali na prézno™. Ratzinger rozwija t¢ mysl, gdy pisze, ze w litur-
gii ,jezyk naszej Matki staje si¢ naszym; uczymy si¢ mowi¢ wraz z nia, a stop-
niowo jej sfowa na naszych ustach staja si¢ naszymi”®. Istotg rzeczy jest wigc
dostosowanie si¢ cztowieka do liturgii, a nie na odwr6t®. Ratzinger podkresla,
ze ,wielko$¢ liturgii polega whasnie [...] na jej niedowolnosci®. Z tego powo-
du ,,muzyka nie moze narzucac liturgii repertuaru. To liturgia podsuwa i niejako
dyktuje odpowiedni zestaw utworéw”?®. Nie chodzi o absolutne spetryfikowanie
form. Jak stusznie zauwaza komentator dziet kard. Ratzingera, Aidan Nichols
OP, ,;sprzeciw wobec wszelkich reform liturgicznych dla zasady byltby tak samo
idiotyczny jak sugerowanie, ze wszystkie reformy, do ktérych doszto, sa eo ipso
rzecza dobrg””.

Konieczno$¢ ,dostosowania siebie” z punktu widzenia $wiata przesiaknigte-
go liberalng definicja wolnosci moze by¢ uznana za czynnik opresyjny. Recepte
na to, jak przeku¢ ja w czynnik dzialajacy pozytywnie, mozna znalez¢ w my-
$li Hansa Ursa von Balthasara. Zwracal on uwagg, ze nowoczesne ubdstwo do-
$wiadczenia jest blisko zwiazane z powstaniem modernistycznych podmiotéw
instrumentalizujacych $wiat, jako funkcje ich samych. Przeciwstawia si¢ temu
fenomen estetycznego dos$wiadczenia jako analogia doswiadczenia chrzedcijani-
skiego (bycie samo w sobie versus bycie dla mnie). Pigkno samo w sobie musi
zostaé takie, jakie jest. Aby doswiadczy¢ radosci z pigkna, nalezy porzuci¢ pré-
by kontrolowania, czy manipulowania nim. Jest to samo poddanie si¢ w stuz-
bie pickna. Doswiadczenie estetyczne jest wigc pasywne: cztowiek pozbawia sig
swojej autonomii, by podda¢ si¢ prawu pigkna. Wedlug Balthasara czlowiek

% Necessarium est ut fideles cum recti animi dispositionibus ad sacram Liturgiam accedant,

mentem suam voci accommodent, et supernae gratiae cooperentur, ne eam in vacuum re-
cipiant” (Sobér Watykanski II, Konstytucja o $wigtej liturgii Sacrosanctum Concilium, nr 11,
tlum. wlasne).

%5 Przekltad wlasny. J. Ratzinger, 7he Feast of Faith, trans. by G. Harrison, Ignatius Press, San
Francisco 1986, s. 30; A. Nichols, 7he Thought of Pope Benedict XVI. New Edition. An Intro-
duction to the Theology of Joseph Ratzinger, Burns & Oates, London—New York 2007, s. 151.
% A. Karpowicz-Zbitkowska, Idealna muzyka liturgiczna?, s. 166.

7 ]. Ratzinger, Teologia liturgii, s. 133.

% 1. Pawlak, Liturgia i muzyka, s. 60.

99 Przektad whasny. A. Nichols, 7he Thought, s. 147.
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poruszony przez pigckno, zostaje przez nie catkowicie zagarniety. Wowczas taki
podmiot jest catosciowo weiagnicty w rzeczywisto$¢ pigkna i staje si¢ mu catko-
wicie poddany, determinowany przez nie i animowany. Taki proces jest najbliz-
szy do$wiadczeniu chrzescijaniskiemu. Pozostawienie przestrzeni dla dzieta/pick-
na oznacza przyzwolenie na bycie ksztattowanym przez nie. W ten sam sposéb
pozostawienie przestrzeni dla Chrystusa oznacza przyzwolenie na bycie ksztatto-
wanym przez niego. Rdzeniem chrzedcijariskiego do§wiadczenia jest transforma-
cja. By unikna¢ funkcjonalizacji Boga Balthasar proponuje opozycje: cztowiek
jako instrument Boga'®. Wedtug Maeseneera grozi to dehumanizacja. Obiekt,
ktéry weiaga cztowieka, sprawia, ze staje si¢ on marionetka. Podmiot jest zre-
dukowany jedynie do ,echa”'. Przeciwnego zdania jest jednak Ratzinger, ktéry
pisze, ze

tylko jesli cztowiek, kazdy czlowiek, staje przed obliczem Boga i jest go-
téw mu odpowiedzie¢, moze by¢ bezpieczny w swej godnosci jako osoby
ludzkiej'®2.

Whioski

Statos¢ tekstéw czgéci zmiennych mszy §wigtej przeznaczonych do $piewania stoi
w opozycji do zmiennosci w muzyce uzywanej do ich wykonywania. Teksty te przy-
pisane do poszczegSlnych formularzy mszalnych w drugiej potowie VII wieku, jed-
nak w wielu wypadkach powiazane z obchodami nawet w wieku IV, nie zmienity
swego miejsca w Mszale przez stulecia. Mozna zatem méwic o tradycji si¢gajacej
pottorej tysiaca lat wstecz. Z kolei warstwa muzyczna jest tym, co przez wieki si¢
zmieniato. Poszukiwanie nowych muzycznych form wyrazu jest wigc podejsciem
w pewnym sensie tradycyjnym. Jednak przemiany w mysleniu o tradycji i zwiazkach
z przesztoscia, jakie zaszty w §wiecie w epoce nowozytnej, mialy wptyw na zmiany,
jakie zaszty w podejsciu do wykonywania muzyki liturgicznej. Postrzeganie depo-
zytu przekazanego przez przodkéw za co$ z przesztosci, co stoi w opozycji do po-
stepu dziejacego si¢ w terazniejszoéci, prowadzito do uznania tradycji za ograni-
czajacy autonomiczna jednostke element opresyjny. Pomimo ze Kosciét bronit sig
przed skutkami tych przemian przez kilkaset lat, to jednak reforma liturgii, ktéra

10 'H. U. von Balthasar, 7he Glory of the Lord. A Theological Aesthetics, Vol. 1: Seeing the Form,
transl. by E. Leiva-Merikakis, Ignatius Press-Crossroad Publications, San Francisco-New York
1982, s. 152-153, 224; Y. de Maeseneer, 7he Art of Disappearing, s. 103—104.

Y. de Maeseneer, 7he Art of Disappearing, s. 105-106.

102 J. Ratzinger, The Feast of Faith, s. 7 (tlum. wiasne).
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si¢ dokonata w drugiej potowie lat 60. XX wieku i zwyczaje, ktére pojawily si¢
w jej nastgpstwie, doprowadzity w praktyce do rezygnacji z uzywania tradycyjnych
tekstéw proprium mszalnego w ostatnim 50-leciu. W ten sposéb doszto do zerwa-
nia pewnej wigzi z poprzednia praktyka i zubozenia tresci, jakie niesie ze soba li-
turgia, co mozna stwierdzi¢, poréwnujac na przyktad tres¢ czesci zmiennych Mszy
Swietej okresu Bozego Narodzenia i polskich koled najczeéciej §piewanych w tym
okresie. W konsekwencji nastapilo jeszcze wigksze oddalenie si¢ muzyki od tek-
stu liturgicznego. Uznajac w catej petni wartos¢ piesni ludowej $piewanej w cza-
sie Mszy Swiqtej, nalezy skonstatowad, ze skoro odejsciem muzyki od liturgii byto
wykorzystanie w praktyce odrebnych tekstéw od tych écigle okreslonych w Mszale,
to powrotem i ponownym zintegrowaniem powinno by¢ wlasnie wykorzystanie
tekstéw liturgicznych, czyli proprium. Zupetne odejscie od tych schematéw grozi
zmiang tresci danej liturgii, a na dluzsza met¢ wykorzenieniem z wielowiekowe;j
tradycji, ktéra stata si¢ podstawa katolickiej kultury. Wykorzystywanie w czasie li-
turgii tekstéw antyfon, ktére sa zamieszczone w Mszale Rzymskim, jest konieczne
dla whasciwego ksztattowania wiary, albowiem wierni powinni zgodnie z ich tre-
$cig wspStpracowac z faska Boza we wzrastaniu w niej. Dla muzykéw i kompozy-
toréw katolickich w dzisiejszych czasach antyfony mszalne s3 wyzwaniem, ktére
nalezy podja¢, by poméc catemu Kosciotowi w odkryciu bogactwa tresci, jakie
niesie ze sobg katolicka liturgia.

Abstrakt

Miedzy tradycja a liberalizmem. Wybrane problemy zwiazane
z wykorzystaniem tekstow proprium mszalnego we wspotczesnej
praktyce muzyki liturgicznej

Niezmiennos¢ sporej czgéei tekstéw, ktdre funkcjonowaly w liturgii faciriskiej byta zasada
przez calg histori¢ Kosciota. W warstwie muzycznej przeciwnie, stosowano coraz now-
sze formy i style. Nie wykazywano si¢ ostroznoscig we wprowadzaniu nowinek, taka jak
w przypadku nowych tekstéw mszalnych. Dlatego mozna powiedzied, ze tradycja muzyki
koscielnej opiera si¢ przede wszystkim na zwiazku z tekstem liturgicznym. W warstwie
muzycznej podejsciem , tradycyjnym” jest poszukiwanie nowych form wyrazu. W praktyce
liturgicznej po Soborze Watykariskim IT teksty antyfon oparte w duzej czgéci na psalmach
najczeséciej zastepowane sa piesniami, w znakomitej wiekszosci o proweniencji ludowej.
Powiazanie niekt6rych psalméw z konkretnymi momentami roku liturgicznego stato si¢
nieczytelne. To wszystko doprowadzito do ostabienia wigzi z Tradycja Kosciota zachodniego,
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a warunkiem jej odbudowy jest poszukiwanie form wyrazu adekwatnych do tego, czym
jest liturgia w oparciu o jej tradycyjne teksty.

Stowa kluczowe: muzyka koscielna, Tradycja, Msza Swieta, proprium, antyfony

Abstract

Between Tradition and Liberalism. Selected Issues of Using the Texts
of the Mass “Proprium” in the Contemporary Practice of Liturgical Music

The immutability of a large part of the texts that functioned in the Latin liturgy has been
a rule throughout the history of the Church. On the contrary, in terms of music, newer
and newer forms and styles were used. The caution was not shown in introducing novel-
ties, as in the case of new texts for the masses, therefore it can be said that the tradition
of church music is based primarily on the connection with the liturgical text. In terms
of music, the “traditional” approach is the search for new forms of expression. In liturgical
practice after the Second Vatican Council, texts of the antiphon, largely based on psalms,
are most often replaced with songs, the vast majority of folk origin. The connection of some
psalms with specific moments of the liturgical year has become illegible. All this has led
to the weakening of ties with the tradition of the Western Church. The condition for re-
construction of mentioned ties is the search for forms of expression adequate to what the

liturgy is, based on its traditional texts.

Keywords: sacred music, Tradition, Holy Mass, propers, antiphons
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César Franck (1822-1890):
tworczos¢ kompozytorska na organy -
wptyw - dziedzictwo

W biezacym roku obchodzimy dwusetna rocznicg urodzin Césara Francka (1822—
1890), jednego z najwybitniejszych kompozytoréw muzyki organowej XIX wieku.
Jego twdrczo$é jest obecna w programach recitali polskich festiwali organowych

oraz w §rednim i wyzszym szkolnictwie muzycznym. Nalezatoby jednak zadaé py-
tanie: ile wspétczesny polski organista wie na temat zycia organisty Sainte-Clotilde,
jego pozycji w paryskim $rodowisku, czy tradycji i praktyce wykonawczej utwo-
réw? W zwigzku z tym ,,okraglym” jubileuszem, autor niniejszego tekstu, na pod-
stawie przegladu literatury oraz wlasnych refleksji organisty wykonujacego jego

kompozycje, postanowit przyblizy¢ czytelnikowi wybrane zagadnienia zwigzane

z zyciem i twérczoscig Césara Francka, mogace stanowi¢ zachgte do wigkszego za-
interesowania muzykg tego kompozytora oraz wlasnych badari.

1. Francuska muzyka organowa przed pojawieniem sie Césara Francka

Francja zapisala si¢ w historii muzyki organowej ztotymi zgloskami juz w epoce
baroku. Swiadczy o tym przede wszystkim duza ilo$¢ drukéw z muzyka przezna-
czong Scisle na ten instrument’, ktére ukazaly si¢ w latach 1660-17402. W kra-
ju tym, szczegélnie za czaséw panowania Ludwika XIV (1638-1715), panowat

! Poza kilkoma wyjatkami, np. druk Charlesa Piroya (1668—1730), przeznaczony na klawe-
syn lub organy, czy noéls Louisa-Claude’a D’Aquina (1694-1772), mogace by¢ wykonywane
réwniez zespotowo.

2 E. Higginbottom, 7he French Classical Organ School, w: The Cambridge Companion to the
Organ, ed. by N. Thistlethwaite, G. Webber, Cambridge University Press, Cambridge 1998,
s. 177.
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klimat sprzyjajacy wystawnej liturgii czy budowaniu wielkich organéw w ko-
$ciotach®. Francuscy organmistrzowie wypracowali wéwczas charakterystyczny
typ kilkumanuatowego instrumentu, posiadajacego szerokie spektrum kolory-
styczne, gléwnie dzigki duzej ilosci gloséw jezykowych, alikwotéw oraz prze-
strzennemu rozplanowaniu poszczegdlnych sekeji instrumentu®. Umozliwito
to rozwinigcie gatunkéw muzyki organowej, ktére byly Scisle zwiazane z okre-
$lonymi zestawami brzmieniowymi, np. Plein Jeu, Grand Jeu, Fond dorgue czy
Flites®, faczonych nastgpnie w suity. Zwykle okres ten w literaturze przedmiotu
jest nazywany ,klasycznym”®.

Stopniowy spadek zainteresowania muzyka organowa we Francji zaobserwo-
wa¢é mozna od okoto potowy XVIII wieku’, po $mierci wielkich mistrzéw epoki
klasycznej miedzy innymi Louisa Marchanda (1669-1732), Frangoisa Couperina
(1688-1733) czy Louisa-Nicolasa Clérambaulta (1676-1749). Sytuacja francu-
skiego $rodowiska organowego zmienita si¢ jednak diametralnie dopiero po wiel-
kiej rewolugji z 1789 roku. Obliczono, ze zniszczono lub uszkodzono w tym cza-
sie ponad dwa tysiace klasycznych instrumentéw®. Wielu paryskich organistéw
stracito wowczas prace lub wykonywato swoje obowiazki w kosciotach przejetych
przez teofilantropistéw, reprezentujacych nowy ruch religijny popierany przez
rzady Dyrektoriatu (1795-1799). Dopiero po podpisaniu konkordatu w 1801
roku rozpoczeto w $wiatyniach przywraca¢ kult katolicki, a muzycy mogli wréci¢
na swoje dawne posady’. Za najwazniejsze postacie francuskiej muzyki przetomu
XVIII i XVII wieku uwaza si¢ Claude’a-Benigne’a Balbastre’a (1727-1799), Guil-
laume’a Lasceuksa (1740—1831) oraz Jacques'a-Marie Charpentiera (1766—1834)°.

> E Douglass, The Language of the Classical French Organ. A Musical Tradition before 1800.
New and Expanded Edition, Yale University Press, New Haven/Londyn 1995, s. 3.

* F Douglass, The Language of the Classical French Organ, s. 70-73.

> J. Laukvik, Historical Performance Practice in Organ Playing. An Introduction Based on Selected
Organ Works of the 16”—18" Centuries, vol. 1, Carus, Stuttgart 1996, s. 162.

¢ E. Higginbottom, 7he French Classical Organ School, s. 176; E. Douglass, 7he Language
of the Classical French Organ, s. 70.

7 B.van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, Verlag Peter Ewers, Paderborn
1997, s. 15.

8 K. Marshall, W. J. Peterson, Evolutionary Schemes: Organists and Their Revolutionary Music,
w: French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor, ed. by L. Archbold, W. J. Pe-
terson, University of Rochester Press, Rochester 1995, s. 4.

? K. Marshall, W. J. Peterson, Evolutionary Schemes: Organists and Their Revolutionary Music,
s. 6.

10 K. Marshall, W. J. Peterson, Evolutionary Schemes: Organists and Their Revolutionary Music,
s. 5-6.
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Twérczoéé owego czasu, dosy¢ stabo znang i rzadko wykonywana'! zaklasyfikowa¢
mozna do stylu galant. Ben van Oosten wskazuje na panujaca wéwezas , tendencje
do sekularyzacji”, jak réwniez ,wyparcie polifonii przez homofonig oraz bel can-
t0”; précz tego zauwaza, ze ,w pierwszej potowie XIX wieku mato kedry organista
we Frangji opanowal umiej¢tno$¢ gry na klawiaturze pedatowej”'2.

Mianem ,tacznika pomiedzy epoka klasyczng i Césarem Franckiem” okresla-
na bywa twérczo$¢ Alexandre’a-Pierre’a-Frangoisa Boélyego (1785-1858)". Byl
on autorem kilkunastu zbioréw z muzyka organowa, z ktérych szes¢ zostato wy-
danych za jego zycia'®. Wsréd nich nalezy wyrézni¢ przede wszystkim Quatorze
Préludes sur des cantiques de Denizot, nazwany przez Craiga Cramera ,francuskim
Orgelbiichlein”® ze wzgledu na liczne podobieristwa z bachowskim pierwowzo-
rem. Boély jako pierwszy organista francuski wykorzystywal niemiecki typ kla-
wiatury pedalowej, umozliwiajacy w ogéle wykonywanie dziet lipskiego kantora'®,
co niewatpliwie przyczynito si¢ do promocji muzyki Bacha w tym kraju. Précz
muzyki polifonicznej w twérczoéci organowej Boély’ego odnalezé mozna réwniez
dzieta o zacigciu wirtuozowskim, w ktérych wprowadza on elementy faktury for-
tepianowej. Jednym z najbardziej znanych utworéw w tym typie jest popularna
Fantazja i fuga B-dur z cyklu Douze piéces pour l'orgue op. 18".

Twérczo$é Boélyego nie znalazta jednak zbyt wielkiego uznania, a sam kompo-
zytor zostal zwolniony w 1851 roku z posady organisty tytularnego ko$ciota Sa-
int-Germain-I"Auxerrois w Paryzu ze wzgledu na ,,zbyt surowy” styl gry'®. O tym
jak bardzo zlaicyzowana i sptycona zostata muzyka organowa we Francji niech

" Moze o tym $wiadczy¢ catkowite pominiecie jej w Handbuch Orgelmusik, jednym z najbar-
dziej popularnych przegladéw literatury organowe;j.

12 B. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 16.

3 C. Cramer, Boélys Quatorze Préludes sur des Cantiques de Denizot, op. 15, and the Creation
of a French ,,Christmas” Orgelbiichlein, w: French Organ Music from the Revolution to Franck
and Widor, ed. by L. Archbold, W. J. Peterson, University of Rochester Press, Rochester 1995,
s. 37.

14 C. Cramer, Boélys Quatorze Préludes sur des Cantiques de Denizot, op. 15, and the Creation
of a French ,, Christmas” Orgelbiichlein, s. 37.

5 C. Cramer, Boélys Quatorze Préludes sur des Cantiques de Denizot, op. 15, and the Creation
of a French ,, Christmas” Orgelbiichlein, s. 37.

16 C. Cramer, Boélys Quatorze Préludes sur des Cantiques de Denizot, op. 15, and the Creation
of a French , Christmas” Orgelbiichlein, s. 40—41; francuska klawiatura pedatowa z instrumentéw
okresu klasycznego posiada bardzo waskie klawisze, na ktérych wykonywano wylacznie cho-
ratowe cantus firmus w dtugich warto$ciach lub proste partie z wykorzystaniem glosu Flize 8.

17" H. Schauerte-Maubouet, Alexandre Pierre Francois Boély, w: Handbuch Orgelmusik, Hrsg.
R. Faber, P. Hartmann, Birenreiter, Kassel 2018, s. 380-381.

'8 H. Schauerte-Maubouet, Alexandre Pierre Frangois Boély, s. 379.
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za$wiadczy stwierdzenie autora artykutu, publikowanego w Revue er Gazette mu-
sicale de Paris (1845), wedtug ktérego tylko Boély i Frangois Benoist (1794-1878)
nie kalaja organéw poprzez wykonywanie na nich ,barkaroli, kontredansu, galo-
pu, walca czy polki”.

2. Tworczos¢ organowa Césara Francka i jej recepcja

César Franck urodzit si¢ w belgijskim Li¢ge i tam spedzit pierwsze lata swojego
zycia oraz odebral podstawowe wyksztalcenie muzyczne®. Od 1837 roku konty-
nuowal nauk¢ w Konserwatorium Paryskim w klasach kompozycji i fugi (Aimé
Leborne) oraz fortepianu (Pierre Zimmerman), otrzymujac pierwsze nagrody?.
Uczyt si¢ réwniez gry na organach i improwizacji u wspomnianego wyzej Fra-
neoisa Benoista, jednak w tej dziedzinie zdobyl tylko druga nagrode. Miat za-
miar ubiegal si¢ o prestizowa Prix de Rome, lecz ostatecznie zrezygnowat i opuscit
konserwatorium w 1842 roku?. Jako organista pracowat najpierw w paryskim
kosciele Notre-Dame de Lorette, a pézniej w Saint-Jean-Saint-Francois-au-Ma-
rais, majac pierwszy raz do dyspozycji organy autorstwa Aristide’a Cavaillé-Colla
(1811-1899). W 1858 roku zostat organistg tytularnym bazyliki Sainte-Clotilde,
gdzie dziatat do konca zycia®.

Wsréd ogdlnych cech muzyki Francka wymienia si¢ przede wszystkim improwi-
zacyjny charaketer, a zarazem czgste stosowanie polifonii*4, zamitowanie do formy
cyklicznej, koncentracj¢ na materiale tematycznym?®, stosowanie typu melody-
ki , kotujacej”, czyli ,zakotwiczonej na jednym dzwigku z odchyleniami od niego
w gbre i w dot”*, schromatyzowanej harmoniki, bedacej wynikiem melodycznego
prowadzenia gloséw?”” oraz odczuwalny pierwiastek emocjonalny?.

¥ Cyt. za: B. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 19.

2 V. d’Indy, César Franck, transl. from the French of V. d’Indy, Londyn [1909], s. 29-30.

2 V. d'Indy, César Franck, s. 32-33.

2 V. d’Indy, César Franck, s. 34.

% V. d'Indy, César Franck, s. 40-42.

2 R. M. Longyear, Nineteenth—Century Romanticism in Music, Prentice—Hall, New Jersey
1973, s. 209.

% R.M. Longyear, Ninetemt/a—Cmtu@/ Romanticism in Music, s. 210.

% L. Stawowa, Franck César, w: Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgs¢ biograficzna, efg, red.
E. Dziebowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987, s. 147.

¥ R. M. Longyear, Nineteenth—Century Romanticism in Music, s. 209.

% G. Brooks, French and Belgian Organ Music after 1800, w: The Cambridge Companion to the
Organ, ed. by N. Thistlethwaite, G. Webber, Cambridge University Press, Cambridge 1998,
s. 273.
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Grajac na organach Franck mial wyréznia¢ si¢ na tle innych wykonawcéw
wielka ekspresja i agogiczng elastycznoscia®. Jeden z jego uczniéw wspominat na-
wet, ze ,hie mamy pojecia, z jaka swoboda wykonywal swoje utwory”®. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze organista Sainte-Clotilde nie byt wirtuozem w $cistym tego
stowa znaczeniu. Jego technika oparta byta przede wszystkim na umiejgtnosci gry
na fortepianie — nie wahat si¢ arpeggiowa¢ akordéw i nie zwracat szczegélnej uwa-
gi na doktadng realizacj¢ tekstu, czy inne detale wykonawcze?'.

Uwaza sig, ze jedna z najwigkszych inspiracji przy tworzeniu dziet organowych
byty dla Francka instrumenty Cavaillé-Colla*. Oryginalna dyspozycja instrumen-
tu z 1859 roku w Sainte-Clotilde przedstawia si¢ nastepujaco™:

Tablica 1. Dyspozycja organéw Cavaillé-Colla w Sainte-Clotilde (1859)

I manuat II manuat III manuat Pedat
(Grand Orgue) (Positif) (Récit) (Pédale)
C-f3 C-f3 C-f3 C-d1
Montre 16’ Bourdon 16’ Fliite harmonique 8’ Sousbasse 32’
Bourdon 16’ Montre 8’ Bourdon 8’ Contrebasse 16’
Montre 8 Bourdon 8’ Viole de Gambe 8’ Fliite 8

Flate harmonique 8’ Flate harmonique 8’ Voix céleste 8 Octave 8
Gambe 8’ Gambe 8’ Fliite octaviante 4° Bombarde 16°
Bourdon 8’ Salicional 8’ Octavin 2’ Basson 16°
Prestant 4’ Prestant 4’ Trompette harmonique 8" | Trompette 8’
Octave 4’ Fliite octaviante 4° Basson—Hautbois 8’ Clairon 4°
Quinte 2 2/3’ Quinte 2 2/3’ Voix humaine 8’

Doublette 2° Doublette 2° Clairon 4°

Plein jeu VII Plein jeu harmonique V/

Bombarde 16’ Trompette 8

Trompette 8’ Cromorne 8

Clairon 4° Clairon 4°

Urzadzenia pomocnicze (Pédales de Combinaison):

Tirasse Grand Orgue; Tirasse Positif; Positif au Grand Orgue; Récit au Positif; Octaves graves Grand Orgue;
Octaves graves Positiv; Octaves graves Récit au Positiv; Anches Pédale; Anches Grand Orgue; Anches Positif;
Anches Récit; Tremblant Récit; Orage; Expression Récit.

¥ H. Schauerte-Maubouet, César Franck, w: Handbuch Orgelmusik, s. 384.

3 M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck: A Survey of Editorial and Performance
Problems, w: French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor, s. 170.

3t B. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 219.

32 G. Kauzinger, Preface, w: C. Franck, Complete Works for Organ 1. Six piéces pour Grand
Orgue. Book I, ed. by G. Kauzinger, Schott/Universal Edition, Wien 1990, s. 7 (Wiener Urtext
Edition).

33 Tabela za: G. Kauzinger, Notes on Interpretation, w: C. Franck, Complete Works for Organ
1. Six piéces pour Grand Orgue. Book I, s. 79.
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Za najwazniejsze cechy instrumentéw Cavaillé-Colla mozna uznaé migdzy
innymi*:

* ciepte, migkkie i petne brzmienie oparte na duzej ilosci gloséw o$miostopo-
wych o réznej charakterystyce brzmieniowej,

* obecnos¢ przedetych gloséw jezykowych i flecowych,

* redukgj¢ gloséw mieszanych na rzecz gloséw jezykowych,

* zamkniecie trzeciego manuatu w szafie ekspresyjnej,

* wprowadzenie dzwigni Barkera, czego skutkiem jest lzejszy opér traktury gry,

* system wentyli, umozliwiajacych natychmiastowe wlaczenie przygotowanych
wezesniej gloséw z grupy Anches®,

¢ klawiatur¢ pedatowa typu niemieckiego.

Zbiér Six piéces op. 16-21 (1856—1864) sktadajacy si¢ z Fantazji C-dur, Grande
piéce symphonique, Preludium fugi i wariacji, Pastorale, Priére oraz Finatu ma praw-
dopodobnie zrédlo w improwizacjach Francka, eksplorujacych mozliwosci organéw
Cavaillé-Colla*. Kompozytor kontynuuje tradycj¢ obecna we francuskiej muzy-
ce organowej, doktadnie precyzujac registracje kazdego z utworéw. Podane przez
Francka zestawy gloséw sa przeznaczone na nowoczesny trzymanuatowy instrument,
z pelnym wykorzystaniem jego mozliwosci migdzy innymi wentyli uruchamiaja-
cych sekcje Anches. Juz w tym pierwszym zbiorze kompozytor prezentuje podsta-
wowe registracje, ktore zakorzenia si¢ we francuskiej muzyce organowej, takie jak:

* Fonds 8 na wszystkich manuatach oraz Hautbois 8 na manuale Récit,

* Fonds 8 na wszystkich manuatach oraz Hautbois 8’ i Trompette 8 na manu-
ale Récit,

* Fonds 8 na wszystkich manualach oraz Anches na manuale Récit,

* Fonds 16’ i 8’ na wszystkich manuatach oraz Anches na manuale Réciz,

o glosy Voix humaine lub Voix céleste wykorzystywane do lirycznych fragmentow

w fakturze akordowej,

* glosy Hautbois badz Trompette z manuatu Récir wykorzystywane solowo przy
akompaniamencie fletéw na pobocznych manuatach.

Franck prezentuje réwniez podstawowy schemat crescenda osiaganego poprzez
uruchamianie kolejno wentyli — Anches Récit, Anches Positiv oraz Anches Grand
Orgue wraz z Anches Pédale. Kompozytor precyzyjnie zaznacza réwniez dynamike,
ktéra osiagaé nalezy za pomocy szafy ekspresyjnej.

3 A. Sung, The Cavaillé-Coll Organ and César Franck’s Six piéces, Arizona State University,
Tempe, Arizona 2012, s. 4—7 (praca doktorska); H. Schauerte-Maubouet, Frankreich. Einleitung.
Zum Orgelbau, w: Handbuch Orgelmusik, s. 375-377.

3 Zaznaczone pochyty czcionka na powyzszej dyspozycji.

3 A. Sung, The Cavaillé-Coll Organ and César Francks Six piéces, s. 14.
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Helga Schauerte-Maubouet wskazuje na ,,wptyw Mozarta, Beethovena i Schu-
berta w zakresie ksztaltowania formy, w szczegélnosci wyczuwalny w ztozonym
i cyklicznym uksztattowaniu dziet organowych””. Pod tym wzgledem najwaz-
niejszym utworem w zbiorze Six piéces jest z pewnoscia utwor Grande piéce sym-
phonique, ktéry Vincent d’'Indy (1851-1931), uczen i pierwszy biograf Francka
uznat za ,pierwsza z wszystkich symfonii organowych™®. Dzielo to wyréinia si¢
szczegblnie swoim rozmiarem (trwa ok. 25 minut), kunsztownym rozplanowa-
niem formalnym i tematycznym, wprowadzeniem technik imitacyjnych (kanon,
fuga), zachowanym balansem pomi¢dzy pierwiastkiem lirycznym i wirtuozow-
skim, zréznicowaniem registracji oraz glebia emocjonalna®. Nie oznacza to jed-
nak, ze elementéw nowatorskich nie mozna odnalezé w pozostatych utworach
ze zbioru. Ciekawa budowg posiada Fantazja C-dur, zawierajaca trzy zréznicowa-
ne fakturalnie sekcje®, polaczone ze sobg poprzez krétkie interludia. Preludium,
Jfuga i wariacja, jeden z najbardziej popularnych utworéw Francka jest w gruncie
rzeczy bardzo oryginalnym tryptykiem, faczacym w sobie element liryczny oraz
kontrapunktyczny*'. Wirtuozowski Finat zawiera z kolei dlugie solo pedatowe,
niespotykane wczesniej we francuskiej muzyce organowej ze wzgledu na ograni-
czenia klasycznych instrumentéw®.

Recepcja Six piéces byta bardzo pozytywna. W Revue et Gazette musicale de Pa-
ris po koncercie Francka, na ktérym wykonat on cato$¢ zbioru pisano, ze dat si¢
on poznaé jako ,,doswiadczony kompozytor oraz zrgczny instrumentalista”. Re-
cenzent zaznaczyt réwniez, ze ,,poziom sztuki gry na organach ro$nie we Francji
z dnia na dzied”*. Pozytywng opini¢ na temat zbioru wydat Franz Liszt (1811-
1886), twierdzac, ze kompozycje w nim zawarte ,maja swoje miejsce obok arcydziet
Sebastiana Bacha™®. Six piéces zostaly opublikowane najpierw w matym paryskim
wydawnictwie Mayenes-Couvreur, ktdre zostato pézniej kupione przez Durand
wraz z prawami do utworéw. Zbiér mozna bylo kupi¢ zaréwno w komplecie, jak

37 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 384.

3% V. d’Indy, César Franck, s. 134-135.

3 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 386.

“° A. Sung, The Cavaillé-Coll Organ and César Francks Six piéces, s. 14-15.

41 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 386-387.

2 A. Sung, The Cavaillé-Coll Organ and César Francks Six piéces, s. 28.

# C. Strucken-Paland, Symphonische Zuge in César Francks Grande piéce symphonique, w: César
Franck im Kontext. Epoche, Werk und Wirkung, Hrsg. C. Strucken-Paland, R. Paland, Dohr,
Kolonia 2015, s. 107.

“ C. Strucken-Paland, Symphonische Zuge in César Francks Grande piéce symphonique, s. 107.

V. d&’Indy, César Franck, s. 137.
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i w pojedynczych zeszytach. Najwicksza popularnoscia wéréd nabywcéw cieszyty
si¢ Preludium, fuga i wariacja oraz Pastorale®.

Drugi zbiér Francka z dzietami organowymi 7rois piéces zostal ukonczony
we wrze$niu 1878 roku. Prawykonanie tych utworéw przez kompozytora mia-
to miejsce niecaly miesiac pézniej, w patacu Trocadéro?, podczas serii recitali
na nowo wybudowanych organach Cavaillé-Colla*. W sktad zbioru wchodza
Fantazgja A-dur, Cantabile oraz Piéce héroique. Podczas prapremiery Franck nie
zdecydowal si¢ jednak na zaprezentowanie swoich nowych utworéw w postaci
cyklu, lecz przedzielil je improwizacjami oraz znanym juz publiczno$ci Grande
piéce symphonique® .

Fantazja A-dur jest kolejnym bardzo kunsztownie uksztaltowanym formal-
nie utworem Francka osnutym wokét trzech mysli motywicznych™. Ze wzgledu
na odcinkowy charakter dzieta wyczuwalny jest jego improwizacyjny rodowéd.
Badacze wskazuja réwniez, ze obecno$¢ quasi-choratowej melodii oraz rodzaj
brzmieniowosci sprawia, ze utwér ten zbliza si¢ koncepcyjnie do ostatniego zbioru
Francka Trois chorals®'. Whoska nazwa drugiej kompozycji — Cantabile sugerowaé
moglaby, ze stuchacz bedzie miat do czynienia z melodyjnym, lekkim i $piew-
nym utworem. Istotnie, element kantylenowy dominuje w tym dziele, jednak
nie nalezy zapomina¢ o wysublimowanej konstrukgji formalnej tej kompozycji,
zawierajacej migdzy innymi krétkie interludia bez melodii solowej, prowadzenie
kantyleny w sopranie i tenorze czy odczuwalny pierwiastek kontrapunktyczny®.
Piéce héroique, jeden z najbardziej popularnych utworéw Francka, poprzez swo-
ja wymowg i ,heroiczno$¢” zawarta w tytule jest wigzany czasem z uczczeniem
ofiar wojny francusko—pruskiej (1870-1871) lub Komuny Paryskiej (1871)%.
W kompozycji przewijajg si¢ trzy tematy, z ktdrych pierwsze dwa, molowe, in-
terpretowane sg jako symbole walki i cierpienia, za$ trzeci, durowy, jako rodzaj
pochwalnego hymnu—choratu>.

% M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck, s. 148—149.

¥ M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck, s. 176.

4 R. Smith, 7he Organ of Trocadéro and Its Players, w: French Organ Music from the Revolution
to Franck and Widor, ed. by L. Archbold, W. J. Peterson, University of Rochester Press, Rochester
1995, s. 296.

# R. Smith, The Organ of Trocadéro and Its Players, s. 296.

50 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 388.

>l H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 389.

52 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 389.
>3 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 389.

54 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 389.
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Odbidr Trois piéces po koncercie byl pozytywny, lecz krytyk z Revue er Gazet-
te musicale de Paris stwierdzit, ze Piéce héroique ,zawierato co prawda znakomite
fragmenty, jednak wydalo si¢ mniej interesujace niz dwa poprzednie utwory”.
Franck nigdy péZniej nie wykonat juz tej kompozycji publicznie®. Co ciekawe,
jej pierwsza wersja zawiera zupelnie inne zakonczenie™ .

Trois chorals zostaly napisane przez Francka w ostatnim roku jego zycia (1890)
i zwane sa niekiedy ,,muzycznym testamentem”® organisty Sainte-Clotilde. Kom-
pozytor nie zaczerpnat jednak tematéw do swoich choraléw z piesni religijnych,
co mégltby sugerowa¢ tytut zbioru. Nalezy podkresli¢, ze gatunek fantazji chora-
towej, znany od XVII wieku, doczekat si¢ swojej romantycznej interpretacji, za-
prezentowanej po raz pierwszy przez Franza Liszta w jego Fantazji i fudze na te-
mat choratu ,Ad nos, ad salutarem undam’™. W literaturze akcentuje si¢ wplyw,
jaki wywarta na innych kompozytoréw (w tym Francka) ta kompozycja®, wy-
konywana wielokrotnie we Frangji, miedzy innymi przez Camille’a Saint-Saénsa
(1835-1921)". Choraly autorstwa organisty Saint-Clotilde nie podazaja jednak
wzorem Liszta sensu stricto. Sam kompozytor zwracal uwage na to, ze chorat roz-
wija si¢ dopiero w trakcie trwania utworu®, to znaczy nie jest od poczatku poda-
ny jako temat do wariacji czy przeksztalcen ewolucyjnych. Charles Tournemire
(1870-1939), uczen Francka, opisat z kolei te kompozycje w nastgpujacy sposdb:
»Jest to niezwykle interesujace potaczenie dwéch form — wariacji choratowej oraz
fantazji beethovenowskiej”®.

Choraly zostaly opublikowane na poczatku 1892 roku w stosunkowo duzym
naktadzie 300 egzemplarzy®. Warto doda¢, ze Vincent d’Indy informuje o bled-
nych dedykacjach kompozycji, ktére zostaly wydrukowane w pierwszym wy-
daniu Trois chorals. Wedlug niego oryginalnymi adresatami choratéw mieli by¢

> R. Smith, 7he Organ of Trocadéro and Its Players, s. 296.

¢ R. Smith, 7he Organ of Trocadéro and Its Players, s. 296.

57 C. Franck, Complete Works for Organ I11. Trois piéces pour Grand Orgue, ed. by G. Kauzinger,
Schott/Universal Edition, Wien 1990, s. 52 (Wiener Urtext Edition).

8 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 390.

% M. Haselbéck, Franz Liszt und die Orgel, Simtliche Orgelwerke, Bd. Xa, Universal Edition
[Wien 1998], s. 9.

% M. Haselbock, Franz Liszt und die Orgel, Simtliche Orgelwerke, s. 9.

0 R. Smith, The Organ of Trocadéro and Its Players, s. 294.

02 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 390.

8 Cyt. za: Z. A. Cobb, César Franck and Joseph Jongen: Their Approaches to Writing and Playing
the Organ with Historical and Contemporary Considerations of Performance Practice, Florida State
University, Florida, Tallahassee 2021, s. 16 (praca doktorska).

¢4 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 390.
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Alexandre Guilmant (1837-1911), Théodore Dubois (1837-1924) i Eugene Gi-
gout (1844-1925)%.

Oprécz trzech opisanych powyzej zbioréw, Franck jest autorem cyklu Lorganiste
opublikowanego po$miertnie i zawierajacego 59 krétkich kompozycji do uzytku
liturgicznego® oraz kilku drobniejszych utworéw o mniejszym znaczeniu.

3. César Franck i jego kontakty z innymi organistami Paryza

Dedykacje utworéw Francka nie dotycza jedynie zbioru Trois chorals, gdyz kom-
pozycje ze zbioru Six piéces réwniez majg swoich adresatéw. Sa nimi odpowied-
nio — Alexis Chauvet (1837-1871), Charles-Valentin Alkan (1813-1888), Ca-
mille Saint-Saéns, Aristide Cavaillé-Coll, Francois Benoist i Louis James Alfred
Lefébure-Weély (1817-1869).

Alexis Chauvet, podobnie jak gtéwny bohater tego artykutu, byt uczniem
Benoista i pracowat w kilku kosciotach Paryza, migdzy innymi Sainte-Trinité®.
Wspdlnie z Franckiem wystgpowali podczas koncertéw inaugurujacych kilka no-
wych instrumentéw w stolicy Francji, w tym takze Notre-Dame (1868), gdzie au-
tor Six piéces wykonywal najprawdopodobniej ostateczna wersj¢ Fantazji C-dur.
Hermann Busch sugeruje, ze dedykacja tego utworu Chauvetowi ,,moze by¢ ro-
dzajem pamiatki po wspdélnym wystepie w Notre-Dame”®. Organista ten miat
tez pomaga¢ Franckowi w studiowaniu dziet Johanna Sebastiana Bacha®, ktére-
go byt wielkim admiratorem”.

Charles-Valentin Alkan, takze uczeni Benoista, nie pracowat jako organista (poza
krétkim epizodem w synagodze paryskiej”'). Jest jednak znany jako propagator
nieco zapomnianego dzi§ instrumentu, mianowicie fortepianu z pedatem. Alkan
napisal nani szereg preludiéw i etiud na pedat solo, ktére moga by¢ réwniez grane
na organach’. Wiadomo tez, ze wykonywat on na tego typu instrumencie organo-

® V. d’Indy, César Franck, s. 198; pierwotnie Eugene Gigout, Auguste Durand, Augusta
Holmes.

% E.Zimerman, L. Archbold, ,, Why Should We Not Do the Same with Our Catholic Melodies?”
Gulimants Lorganiste litrugiste, op. 65, w: French Organ Music from the Revolution ro Franck and
Widor, s. 209.

7 H. J. Busch, Francks Orgelwerke und die Pariser Orgelszene seiner Zeit, w: César Franck
im Kontext. Epoche, Werk und Wirkung, s. 28.

8 H. J. Busch, Francks Orgelwerke und die Pariser Orgelszene seiner Zeit, s. 28.

% L. Davies, César Franck and his Circle, Barrie & Jenkins, Londyn 1970, s. 87.

" H. J. Busch, Francks Orgelwerke und die Pariser Orgelszene seiner Zeit, s. 28.
7t H. Schauerte-Maubouet, Charles-Valentin Alkan, w: Handbuch Orgelmusik, s. 381.

2 A. Edler, Geschichte der Klavier— und Orgelmusik, Bd. 3, Laaber Verlag, Laber 2007, s. 1617.
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we dzieta Bacha”. Franck bardzo cenit Alkana™ i zadedykowat mu jeden ze swo-
ich najtrudniejszych utworéw na organy — Grande piece symphonique. Kompozycja
ta zawiera w finale skomplikowana parti¢ pedatu w tonacji Fis—dur, oparta przede
wszystkim na gamach, co moze by¢ réwniez uktonem w stron¢ wyzej wspomnia-
nych etiud. Alkan poswigcit Franckowi z kolei swoje preludia z op. 66 przezna-
czone na organy, fortepian z pedatem lub duet fortepianowy”. Co ciekawe, ten
wirtuoz piano-pédalier jest autorem eksperymentalnej Symfonii na fortepian solo™.

Twoérczos¢ organowa Camille’a Saint-Saénsa, kolejnego z uczniéw Benoista, jest
dzisiaj nieco przyémiona przez kompozycje Francka, Widora czy Vierne’a. Warto
jednak zauwazy¢, ze sam Liszt byt zachwycony jego interpretacja Ad nos, ad saluta-
rem undam, ktora autor Karnawatu zwierzqt wykonywat podczas jednego ze wspo-
mnianych weze$niej koncertéw organowych w patacu Trocadéro”. Relacja Saint-
-Saénsa z Franckiem byla nieco skomplikowana. Z jednej strony chwalit on gre
organisty Sainte-Clotilde’®, jednak z drugiej strony potrafit zepsu¢ prapremiere
Kuwintetu fortepianowego Francka, wystgpujac w nim jako solista”. Wiadomo réw-
niez, ze Saint-Saéns zazdroscit autorowi Six piéces estymy i atmosfery pietyzmu,
ktéra wokét niego panowata®. Wedtug Hermanna Buscha dedykacja Preludium,
fugi i wariacji moze by¢ nawiazaniem do cyklu 6 duetow na fortepian i fisharmonie
op. 8, skomponowanych w 1857 roku przez Saint-Saénsa®'. Franck napisal wszak
wersje swojego utworu na taki wlasnie sktad®>.

Wspomniany juz wezesniej wielokrotnie Aristide Cavaillé-Coll byt adresatem
dedykacji Pastorale z Six piéces. Franck wspétpracowat z tym wybitnym organmi-
strzem i uczestniczyt jako wykonawca w wielu koncertach inaugurujacych jego
instrumenty (m.in. Saint-Sulpice, Saint-Etienne-du-Mont, Sainte-Trinité®). Pa-
storale, bedace pogodna, niezbyt dtuga kompozycja, eksponuje w szczegdlnosci
charakterystyczne glosy jezykowe z manuatu Récir w ciekawych, gestych fakturach

73 R. Smith, Playing the Organ Works of César Franck, Pendragon Press, New York, Stuyvesant
1997, s. 81.

7 H. ]. Busch, Francks Orgelwerke und die Pariser Orgelszene seiner Zeit, s. 30.

7> Ch.-V. Alkan, 11 Grands préludes et 1 transcription du Messie de Haendel, op.66, Richault,
Paris 1867, strona tytutowa.

76 R. Smith, Playing the Organ Works of César Franck, s. 81.

77 R. Smith, 7he Organ of Trocadéro and Its Players, s. 295.

78 L. Davies, César Franck and his Circle,s. 111.

7 L. Davies, César Franck and bis Circle, s. 228—-229.

80 1. Davies, César Franck and his Circle, s. 157.

H. J. Busch, Francks Orgelwerke und die Pariser Orgelszene seiner Zeit, s. 29.

82 H. Schauerte-Maubouet, César Franck, s. 386—387.

H. J. Busch, Francks Orgelwerke und die Pariser Orgelszene seiner Zeit, s. 30.
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z uzyciem szafy ekspresyjnej. Utwér ten mégt wspaniale rozbrzmiewaé podczas
recitali prezentujacych instrument i uwypukla¢ szczegélnie dobre cechy organéw
Cavaillé-Colla®.

Francois Benoist, nauczyciel Francka oraz innych wybitnych francuskich orga-
nistéw epoki romantyzmu, byt adresatem dedykacji jednego z najbardziej intym-
nych utworéw organowych Francka — Priére. Ten zastuzony dydaktyk pracowat
w Konserwatorium Paryskim przez prawie pét wieku, lecz pewnym momencie
jego metody nauczania byly uwazane za przestarzale®. Sytuacji nie poprawiat fake,
ze brakowalo wspélczesnego podrecznika oraz odpowiedniego instrumentu dla
studentéw*. Trudno znalez¢ konkretny powdd, dla keérego Franck zadedykowat
swojemu mistrzowi akurat ten utwér. By¢ moze chodzito o szacunek, ktéry Beno-
ist zywil do swojego instrumentu, wyrazony w cytacie z Revue et Gazette musicale
de Paris, przytoczonym w pierwszej czgéci tego artykutu®”. Znamienne jest w tym
kontekscie réwniez to, ze Benoist byt autorem piszacym przede wszystkim muzy-
ke religijna, w tym kilku kompozycji o tytule Priére®®.

Jak pisze Busch, ,Franck i Lefébure-Wély jawia si¢ nam jako antypody stylu
organowego” ¥ Istotnie, Lefébure-Wély byt uwazany za jednego z najpopularniej-
szych wirtuozéw sceny paryskiej, gléwnie ze wzgledu na jego brawurowe improwi-
zacje i kompozycje organowe czgsto opierajace si¢ na programie, badz przybieraja-
ce charakter marsza czy taricéw”. Muzyka Francka jest z kolei bardziej intymna,
gleboka i nieepatujaca wirtuozeria. Lefébure-Wély, podobnie jak organista Sain-
te-Clotilde, skomponowat kilka zbioréw przeznaczonych do uzytku liturgicznego,
mi¢dzy innymi obszerny Lorganiste moderne®'. Relacja obu kompozytoréw nie jest
do$¢ gruntownie przebadana. Wiadomo, ze zapoczatkowali wspdlnie uzycie kilku
instrumentéw Cavaillé-Colla, a Franck nazywa Lefébure-Wély'ego w dedykacji Fi-
natu ,przyjacielem” (,ami”), podobnie jak Chauveta, Saint-Saénsa i Cavaillé-Col-
la%2. Wirtuozowski i nieco pompatyczny styl tego ostatniego utworu ze zbioru
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Six piéces nie pozostawia jednak watpliwosci, dlaczego organista Sainte-Clotilde
zdecydowat si¢ poswieci¢ t¢ kompozycje Lefébure-Wély' emu.

Warto wspomnie¢ jeszcze o dwdch uczniach Jacquesa-Nicolasa Lemmensa
(1823-1881), profesora organéw w Konserwatorium Brukselskim, wirtuoza i wy-
konawcy dziel Bacha, propagatora absolutnego legata na organach, ktérego gre
Franck miat okazje stysze¢ co najmniej raz®.

Pierwszy z nich, Alexandre Guilmant, réwniez wystgpowat z Franckiem pod-
czas koncertéw inauguracyjnych i byl przez niego bardzo ceniony®. Marcel Du-
pré (1886-1971) przekazuje bardzo ciekawa histori¢ dotyczaca znajomosci obu
kompozytoréw:

Po publikagji Trois pieces w 1878, Guilmant zagrat [...] Franckowi jego
dziewie¢ utworéw, ktére do tej pory zostaly wydrukowane [czyli Six piéces
oraz Trois piéces]. Byt on bardzo poruszony, gdyz nigdy weczesniej nie sty-
szat tych kompozycji wykonanych w ten sposéb. Guilmant nie omieszkat
zapytal go o wszystkie mozliwe szczegbly interpretacji, keére Franck chet-
nie mu podat, a ktére on nastgpnie skrupulatnie zapisal®.

Na podstawie tych przekazéw wytworzyla si¢ jedna z gtéwnych linii interpre-
tacji muzyki organowej kompozytora Six piéces™, przekazywana dalej przez Du-
prégo i zawarta w jego edycji dziet organisty Sainte-Clotilde”.

Cickawa relacja faczyta Francka z drugim znanym uczniem Lemmensa, Char-
lesem-Maria Widorem (1844-1937). Oboje ubiegali si¢ o stanowisko organisty
kosciota Saint-Sulpice po $mierci Lefébure-Wély'ego. Cavaillé-Coll zarekomen-
dowat jednak mlodszego Widora, ktdrego cenit za technike i muzyczny tempera-
ment”. Z tego powodu Franck nie miat zalu do swojego przyjaciela organmistrza
oraz nowowybranego organisty Saint-Sulpice. Widor z kolei byt pod wrazeniem
muzykalnoéci autora Six piéces, jednak krytykowal jego technike gry:

Byt bardzo dobrym muzykiem, ale nie specjalista. [...] Zagral nam prawie
wszystkie swoje organowe kompozycje w warsztacie Cavaillé-Colla. [...]
Przypominam sobie m.in. Piéce heroique, ktdre wykonywat z trudem, gdyz

93 L. Davis, César Franck and his Circle, s. 76.

H. J. Busch, Francks Orgelwerke und die Pariser Orgelszene seiner Zeit, s. 34.
% M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck, s. 152.

% M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck, s. 170.

7 M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck, s. 151-155.

B. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 102.
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bardzo duzo nauczal i nie miat czasu na ¢wiczenie. [...] Tworzyt nie tyle
czysto organowa muzyke, co raczej muzyczne mysli wyrazane z pomoca

organéw”.

Franck czesto zagladat do Saint-Sulpice i przystuchiwat si¢ grze Widora'®, keé-
ry pézniej zostal jego nastgpca na stanowisku profesora klasy organéw Konserwa-
torium Paryskiego.

4. Uczniowie Francka i jego dziedzictwo

Autor Six piéces objat klas¢ organéw w Konserwatorium Paryskim w 1872 roku
dzigki rekomendacji Duboisa oraz Saint-Saénsa'®'. Podczas swoich lekeji skupiat
si¢ przede wszystkim na nauce improwizacji i kompozycji, pomijajac typowo or-
ganowe aspekty techniczne'”?. Pochwalal umiejetnos¢ ptynnej i pigknej modulagji
oraz uzywanie ciekawych i niebanalnych potacze harmonicznych'®. Repertuar
egzamindw skladat si¢ z utworéw Bacha, Mendelssohna oraz prowadzacego klase,
ktére pono¢ studenci przygotowywali krétko przed przestuchaniami'®. Vincent
d’Indy nazwat w zwiazku z tym pracowni¢ Francka raczej ,centrum studiéw nad
kompozycja w Konserwatorium” niz typowa klasa organéw'®. Doceni¢ nalezy
jednak indywidualne podejscie organisty Sainte-Clotilde do kazdego ze swoich
studentéw, brak tworzenia presji oraz atmosfery rywalizacji, pasj¢ do nauczania,
umiejetnos¢ konstruktywnej krytyki czy zwracanie uwagi na liczne szczegéty kom-
pozycji, w tym jako$¢ materialéw tematycznych, kontrapunktéw oraz konstrukeje
formalng utworu'®. Ze wzgledu na ojcowskie podejscie kompozytora Six piéces
do swoich uczniéw nazywano go ,,Pére Franck™'.

Wsrédd jego uczniéw—organistéw, na kedrych odcisnat szczegélne pigtno nalezy
wymieni¢ przede wszystkim Charlesa Tournemire’a (1870-1939) oraz Louisa Vier-
ne’a (1870-1937)'%%. Zwlaszcza ten pierwszy przyczynit si¢ do stworzenia ,legendy

99

. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 221.
. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 104.
. Davis, César Franck and his Circle, s. 202—203.

. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 219.
. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 220.
. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 220.
15 V. d’Indy, César Franck, s. 244.

106V, &’Indy, César Franck, s. 233-250.

Y7 V. &'Indy, César Franck, s. 235.

198 B. van Oosten, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, s. 221.

100

101

102

jo~Bie~MianiliocMios]

103

104

o]

=)
=N



CésarFranck(1822-1890): tworczos¢ kompozytorskana organy —wptyw —dziedzictwo 111

Francka” poprzez publikacje biograficzna na temat swojego mistrza'®. Osobowo$¢
oraz muzyczny styl Tournemire’a réznily si¢ zupelnie od tego, co zaobserwowac
mozna w tworczosci Francka''’. Zaczerpnat on od swojego nauczyciela jednak
dazenie do stworzenia atmosfery religijnego ,,mistycyzmu” w kompozycji, co wi-
da¢ w takich utworach jak 7riple Choral op. 41 (poswigcony pamieci Francka''?),
L'Orgue Mystique op. 51, Symphonie sacrée op. 74. W przypadku Vierne’a wplyw
stylu Francka jest szczegélnie odczuwalny w charakterystycznej, bardzo schroma-
tyzowanej harmonice, sposobach modulacji, prowadzeniu melodii oraz uzyciu
kontrapunktu (zwlaszcza kanonu)''2.

Po $mierci Francka jego nastgpcami na stanowisku w kosciele Sainte-Clotilde
byli wybitni organisci i kompozytorzy tacy jak Gabriel Pierné (1863—-1937), wspo-
mniany Tournemire czy Jean Langlais (1907-1991)"". Tamtejsze organy Cavaillé-

-Colla zostaly jednak kilkukrotnie poddane przerébkom, przez co niemozliwe jest

doktadne odwzorowanie ich brzmienia z czaséw Francka''*. Wytworzylo sie kilka
szkét interpretacji jego muzyki organowej; Marie-Louise Jaquet-Langlais wyréznia
cztery grupy'”: Tournemire, Guilmant—Pierné—Dupré, Mahaut—Marchal-Tour-
nemire—Langlais, Tournemire—Duruflé, podajac za przyklad réznice w tempach
Trois chorals"'®, ktore istnieja pomiedzy tymi interpretatorami. Inne rozbieznosci
dotycza na przyklad stosowania notes communes, rubata, regut frazowania, sposo-
bu realizacji tukéw czy stosowania absolutnego legata'"’.

19 S. Keym, Erbe der , Franck—Tradition”. Charles Tournemire und sein Triple Choral fiir Orgel,
w: César Franck im Kontext. Epoche, Werk und Wirkung, s. 37.
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Y3 Sainte-Clotilde. The Consecutive Titulars and Their Assistants in Charge of the Great Organ,
hteps://www.orgue-clotilde-paris.info/uk/musiciens-a.htm (05.04.2022).

W4 Sainte-Clotilde. Le Grand Orgue, https://www.orgue-clotilde-paris.info/uk/orgues-a.htm
(05.04.2022).

"5 M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck, s. 170.

16 M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck, s. 171.

17 D. Roth, Some Thoughts on the Interpretation of the Organ Works of Franck, on His Organ,
and on the Lemmens Traditions, w: French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor,
s. 189-197.
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Wynikiem popularnosci muzyki Francka i rozwazan nad interpretacja jego mu-
zykl byly edycje, wérdd ktdrych wymienié nalezy przede wszystkim''®:

opracowanie Six piéces, Trois piéces oraz Trois chorals Marcela Duprégo dla wy-

dawnictwa Bornemann,

* opracowanie Six piéces, Trois piéces, Trois chorals Otto Barblana dla wydawnic-
twa Peters,

* opracowanie 77ois chorals Maurice’a Duruflégo dla wydawnictwa Durand.

Pierwsza edycj¢ urtextowq, skladajaca si¢ z pigciu zeszytéw przygotowat Giin-
ther Kauzinger dla Wiener Urtext Edition (Schott/Universal Edition). Oparta jest
ona na manuskryptach oraz zawiera szczegdtowy komentarz krytyczny'”®. Pomimo
nazwy Complete Works for Organ brakuje w niej jednakowoz wezesnych utworéw
Francka, takich jak Andantino g-moll czy Piéce Es-dur.

Inna krytyczna edycja wspétczesna dostepna jest w wydawnictwie Wayne Leu-
pold i przygotowana zostata przez whasciciela przedsigbiorstwa'?. Zawiera ona
zbiory Six piéces, Trois piéces oraz Trois chorals, za$ poprawki naniesione sa na fak-
symile oryginalnego wydania (Durand).

W 2018 roku wydawnictwo Birenreiter opublikowato pierwszy tom nowej
edycji dziet organowych Francka, zawierajacy jego wezesne kompozycje oraz za-
chowane szkice, po raz pierwszy z komentarzem krytycznym'?'. W planach jest
drugi zeszyt, majacy obejmowacé pierwsza czg$¢ Six piéces wraz z niepublikowanymi
wezesniejszymi wersjami Fantazji C-dur oraz Preludium, fuge i wariacje w opraco-
waniu kompozytora na fisharmonig i fortepian'*

Wiek XX obfitowat w wiele nagran fonograficznych dziet organowych Francka.
W pierwszej kolejnosci nalezy wymienié Pastorale, Cantabile, Chorat a-moll zare-
jestrowane przez Tournemire’a na organach Sainte-Clotilde w roku 1930, ktére
mozna postucha¢ obecnie bezptatnie w serwisie YouTube'?. Wsréd innych hi-
storycznych nagran szczegélnie ciekawe sa, w opinii autora niniejszego artykutu,

18 M.-L. Jaquet-Langlais, 7he Organ Works of Franck, s. 148—159.

W9 César Franck. Complete Works for Organ I-V, ed. by G. Kauzinger, Schott/Universal Edition,
Wien 1990-1997 (Wiener Urtext Edition).

120 The Complete Organ Works of Cesar Franck, Series I (Original Compositions), vol. 1-2, ed.
by W. Leupold, Wayne Leupold Editions, North Carolina, Colfax 2002 (Series I, Original
Compositions).

2 César Franck. Complete Works for Organ and for Harmonium, 1: Early Organ Works/Fragments,
ed. by C. Strucken-Paland, Birenreiter, Kassel 2018.

122 Zapowiedz na stronie, https://www.baerenreiter.com/en/shop/product/details/BA9292/
(05.04.2022).

123 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=-3s]nuU086U &list=PLUkp2GgFi3feQmyImD
Klk46gLdF-IKDGg (05.04.2022).
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rejestracje Marcela Duprégo (w paryskim Saint-Sulpice oraz kosciele $w. Tomasza
w Nowym Jorku)'?, jak réwniez dwanascie gtéwnych dziet organowych wykona-
nych przez Jeana Langlaisa na organach Sainte-Clotilde'”. Kompozycje Francka
nagrywali tez wybitni organisci dwudziestowieczni, przede wszystkim spadkobiercy
generagji ,,symfonikéw francuskich”, takich jak: Marie-Claire Alain, Jean Gillou,
Daniel Roth, Ben van Oosten, Olivier Latry czy Eric Lebrun.

Oprécz wspomnianych wezesniej publikacji biograficznych napisanych przez
Tournemire’a i d’Indy’ego powstaly ksiazki Roberta Stove’a — César Franck: His
Life and Times'*® czy Timothy'ego Flynna — César Franck: An Annotated Biogra-
phy'?. Do badari nad interpretacja muzyki organowej autora Six piéces przyczynit
si¢ w szczeg6lnosci Rollin Smith poprzez swoje dwie publikacje — Toward an Au-
thentic Interpretation of the Organ Works of César Franck oraz Playing the Organ
Works of César Franck. Omawia w nich kazda z kompozycji organisty Saint-Clo-
tilde, przedstawia jej histori¢, podaje przyktady registracji oraz sposoby rozwiaza-
nia zagadnien technicznych'*.

5. Rezonans tworczosci Césara Francka i francuskiej szkoty
organowej w Polsce

Jerzy Erdman odnalazt §lady inspiracji francuska muzyka organowa XIX wieku
w polskim $rodowisku organowym juz w twérczosci Mieczystawa Surzyriskie-
go (1866-1924), a szczegdlnie w jego cyklu Improvisations pour orgue op. 36'%.
Swiadczy¢ maja o tym uzyte formy i gatunki (7occata, Pastorale, Noél), francuska
pisownia tytuléw kompozycji i fakturalne nawiazania do fragmentéw symfonii
Widora. Erdman wskazuje réwniez na francuskie oznaczenia rejestrow (Flite har-
monique, Clairon, Hautbois, Montre), ktore obecne sa w Choral varié op. 50 tego
kompozytora'®.

124 Wykaz nagrai Marcela Duprégo, https://www.discogs.com/artist/962968-Marcel-Dupré
(05.04.2022).

%5 Wykaz nagran Jeana Langlaisa, https://www.discogs.com/artist/1442163-Jean-Langlais
(05.04.2022).

126 R. Stove, César Franck. His Life ¢& Times, Scarecrow Press, Lanham/Toronto/Plymouth
2012.

27 T. Flynn, César Franck. An Annotated Bibliography, Pendragon Press, New York, Stuyvesant
2019.

128 R. Smith, Playing the Organ Works of César Franck, s. X.

129 . Erdman, Polska muzyka organowa epoki romantycznej, Wydawnictwo Konsultacja, War-
szawa [1993], s. 184-192.

130 . Erdman, Polska muzyka organowa epoki romantycznej, s. 194.
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Wazng rol¢ w promocji francuskiego repertuaru na organy solo (Dubois, Du-
pré, Franck, Gigout, Guilmant, Saint-Saéns) w Polsce odegrat z pewnoscia Feliks
Nowowiejski (1877-1946)"'. Kompozytor ten wykonywat utwory wyzej wymie-
nionych twércoéw na falach Radia Poznari oraz w trakcie swoich licznych recitali
w kraju. Posiadal réwniez pokazng bibliotek¢ nutows i byl zorientowany nawet
w najnowszych kompozycjach (m.in. grat Droge krzyzowq M. Duprégo'?). Nie
sposdb nie wspomnie¢ w tym miejscu o dziewigciu symfoniach organowych No-
wowiejskiego, reprezentujacych typowo francuski gatunek, noszacych jednak la-
dy inspiracji muzyka niemiecka, w tym Maxa Regera'®.

Francuska muzyka organowa zadomowita si¢ na dobre w Polsce dopiero od
czaséw dwudziestolecia migdzywojennego dzigki ,ojcu polskiej szkoly organo-
wej” 1%, Bronistawowi Rutkowskiemu (1898-1964), ktéry byt uczniem Louisa
Vierne'a'®. Wykonywal on utwory Francka, miedzy innymi Chorat a-moll'*
i zadawal je swoim studentom'’. Nie bez znaczenia jest fakt, ze w drugiej cze-
$ci Zeszytdw organowych przygotowanych przez Rutkowskiego dla Polskiego Wy-
dawnictwa Muzycznego znajdujg si¢ az dwa utwory organisty Sainte-Clotilde —
Pastorale oraz Cantabile'’®. Oprécz tego, w pézniejszych latach, w tym samym

139

wydawnictwie ukazaly si¢ Cantabile w opracowaniu Jézefa Chwedczuka'®® w serii

»2Miniatury Organowe” oraz Preludium, fuga i wariacja pod redakcja Wojciecha
Widtaka'®.

Kontynuatorem tradycji Bronistawa Rutkowskiego byl jeden z jego najwybit-
niejszych uczniéw — Joachim Grubich. Najprawdopodobniej nagrat on najwie-
cej utworéw Francka sposréd wszystkich polskich organistéw. Z jego dorobku

B 1. Wyrwa, Problematyka wykonawcza utwordw organowych Feliksa Nowowiejskiego w swietle
pogladéw estetycznych kompozytora, Wydawnictwo KUL, Lublin, 2011, s. 107.

132 1. Wyrwa, Problematyka wykonawcza utwordw organowych Feliksa Nowowiejskiego, s. 165.
135 1. Wyrwa, Problematyka wykonawcza utwordw organowych Feliksa Nowowiejskiego, s. 235.
3% D. Bakowski-Kois, Bronistaw Rutkowski, https:/[www.amuz.krakow.pl/o-nas/poczet-rek-
torow/rektorzy-akademii-muzycznej/bronislaw-rutkowski-1955-1964/ (05.04.2022).

135 M. Stefaniski, Dziedzictwo, Petrus, Krakéw, 2021, s. 77.

136 \¥. Falk, Bronistaw Rutkowski. Organista, wirtuoz i muzyk koscielny w aspekcie jego artystycz-
nej estetyki, aktywnosci publicystycznej, upowszechnieniowej i pedagogicznej, w: Organy i muzyka
organowa IX, red. ]. Krassowski, Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku,
Gdansk 1994, s. 110 (Prace Specjalne, 52).

137 M. Stefanski, Dziedzictwo, s. 97.

138 Zeszyty organowe I1, red. B. Rutkowski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1965.
139 C. Franck, Cantabile, red. J. Chwedczuk, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1958.
10 C. Franck, Preludium, fuga i wariacja op. 18, red. W. Widtak, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakéw 1999.
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fonograficznego wyrdznia si¢ szczegdlnie monograficzna plyta poswigcona orga-
niscie Sainte-Clotilde z kompletem 7rois Chorals oraz Cantabile, Piéce heroigue,
Priére i Pastorale, zarejestrowana na organach Katedry Poznariskiej w 2004
roku''. Grubich nagral réwniez Grande piéce symphonique'? oraz Preludium,
Sfuge i wariacje'®.

Slady inspiracji twérczoscia i osoba Césara Francka odnalez¢ mozna réwniez
w polskich wspétczesnych kompozycjach na organy solo, takich jak Hommage
a César Franck Mariana Sawy' czy Tryptyk na duze organy Tadeusza Machla'®
(po$wigcony pamigci organisty Saint-Clotilde).

W swojej pracy na temat kultury organowej w powojennej Polsce Ilona Ku-
biaczyk-Adler wymienia dzieta Francka jako jedne z najcz¢sciej wystepujacych
podczas programéw recitali'®. Tezg t¢ mozna potwierdzi¢ przesledziwszy histo-
ri¢ dwéch najstarszych krakowskich festiwali — Tynieckich Recitali Organowych
oraz Dni Muzyki Organowej. Na instrumencie podkrakowskiego opactwa bene-
dyktynéw zostaly wykonane wszystkie z dwunastu ,wielkich” utworéw organi-
sty Saint-Clotilde. Jego muzyka pojawiata si¢ nicomal w kazdej edycji festiwalu,
ktéry odbywat si¢ od 1972 roku'”. Nieco rzadziej kompozycje Francka wyko-
nywano podczas Dni Muzyki Organowej, niemniej pojawialy si¢ one w pro-
gramach koncertéw w miar¢ regularnie, $rednio co 2-3 lata'®. Podczas tych
dwoch festiwali najczesciej grano Trois chorals, w szczegblnosci Choral a-moll,
jak réwniez Preludium, fuge i wariacje i Grande piéce symphonique. Tylko jeden
raz w programach koncertéw Tynieckich Recitali Organowych pojawily si¢ Fan-
tagja C-dur oraz Final.

Y1 J. Grubich, César Franck. Joachim Grubich gra na organach Katedry Poznarskiej, Studio
S Production, 2004, CD.

2 J. Grubich, Duc in altum. Joachim Grubich gra na organach Katedry Poznariskiej, Studio
S Production, 2003, CD.

3 J. Grubich, Wieczdr organowy w Filharmonii Lubelskiej, DUX, 2004, CD.

144 Spis utworéw Mariana Sawy na stronie: http://mariansawa.org/marian-sawa/kompozycje/
muzyka-instrumentalna/ (05.04.2022).

15 T. Machl, Tiyptyk na duze organy, Agencja Autorska, Warszawa 1976.

146 1. Kubiaczyk-Adler, Organ Culture in Post-War Poland: 1945-2012, Arizona State University,
Arizona, Tempe 2012, s. 60 (praca doktorska).

Y7 ]. Woszczalski, Tynieckie Recitale Organowe w latach 1972-2018: geneza, przebieg, znacze-
nie festiwalu w kontekscie prezentacji kompozycji organowych w przestrzeni sakralnej, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2019, s. 129-130 (praca magisterska).

148 M. Biatko, Krakowskie Dni Muzyki Organowej (1966—-2005): geneza, przebieg oraz wplyw
festiwalu na wykonawstwo i budownictwo organowe w Krakowie, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakéw 2011, s. 129 (praca magisterska).
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Konkluzja

Z powyzszych rozwazan wynika, jak wielka role odegrat César Franck w historii
muzyki organowej i jak duzy rezonans osiagnela jego twérczos¢é. Wprawdzie Wi-
dor czy Guilmant byli organistami bieglejszymi technicznie, jednak to wlasnie Pére
Franck przetart szlaki, publikujac kompozycje o zupelnie nowej jakosci brzmie-
niowej i artystycznej. Christiane Strucken-Paland zauwaza, ze ,,Franck prawdopo-
dobnie jako pierwszy we Frangji przeni6st orkiestrowe techniki kompozytorskie
[...] na grunt muzyki organowej”'®. Autorka zwraca réwniez uwagg na to, jak
nowatorska byta prezentacja Six piéces Francka — ,koncertowej muzyki solistycz-
nej w przestrzeni sakralnej” ">’

Organista Saint-Clotilde moze stanowi¢ dla wspétczesnych muzykéw wzor
tworcy bezkonfliktowego, pokornego, o czym $wiadcza chociazby jego dobre re-
lacje z osobami o zupelnie odmiennej osobowosci artystycznej (Saint-Saéns, Le-
fébure-Wély). Doceni¢ nalezy réwniez jego talent pedagogiczny i umiejetnos¢ in-
dywidualnego podejscia do ucznia.

Na popularno$é¢ jego kompozycji wskazuja za$ liczne nagrania, edycje nutowe
dziet oraz nawiazania w kompozycjach pézniejszych autoréw do jego stylu. Wiele
z jego utworéw stanowi¢ moze dla mtodych adeptéw doskonaty wstep do proble-
matyki wykonawczej francuskiej muzyki organowej (cho¢by fragmenty Lorganiste
czy Preludium, fuga i wariacja), z kolei dzieta takie jak Grande piéce symphonique
czy Trois chorals potrafia stanowi¢ wyzwanie nawet dla wirtuozow.

Warto zastanowic sig, czy w rezultacie jubileuszu dwusetnej rocznicy urodzin
kompozytora mogloby powsta¢ pierwsze polskie kompletne nagranie wszystkich
dziet organowych Francka badz pierwsza polska monografia na temat jego muzyki.

Abstrakt

César Franck (1822-1890): twdrczos¢ kompozytorska na organy —
wptyw — dziedzictwo

Autor porusza w tekscie zagadnienia dotyczace muzyki organowej Césara Francka oraz

wplywu jego osoby i twérczosci na $rodowisko organowe we Francji. W pierwszej czgéci

19 C. Strucken-Paland, Symphonische Zuge in César Francks Grande piéce symphonique, s. 111.
130 C. Strucken-Paland, Symphonische Zuge in César Francks Grande piéce symphonique, s. 107.
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artykutu przedstawiona zostata sytuacja srodowiska organowego w kraju przed pojawieniem
si¢ autora Six piéces. W kompleksowy sposob scharakteryzowana jest francuska muzyka
organowa okresu ,klasycznego” oraz porewolucyjna wraz z jej najwybitniejszymi przed-
stawicielami. Druga czg$¢ tekstu dotyczy muzyki organowej Césara Francka. Na poczatku
przedstawiono najwazniejsze informacje dotyczace jego zyciorysu oraz krétka charaktery-
styke stylu kompozytorskiego i wykonawczego. Nastepnie autor wymienia najwazniejsze
cechy stylistyczne i konstrukcyjne organéw kosciota Sainte-Clotilde autorstwa wybitnego
organmistrza Cavaillé-Colla. Wreszcie oméwione zostaja syntetycznie trzy najwazniejsze
zbiory autorstwa organisty Saint-Clotilde — Six piéces, Trois piéces oraz Trois chorals. Kolejna
czg$¢ tekstu dotyczy kontaktéw Césara Francka z éwezesnym $rodowiskiem organowym
Paryza. Przedstawiono relacje kompozytora z osobami, ktérym zadedykowat swoje Six piéces
na organy solo oraz jego kontakty z uczniami Jacquesa-Nicolasa Lemmensa. W czwartej
czeei tekstu opisana zostala klasa organéw Francka w Konserwatorium Paryskim, jego
metody nauczania oraz wplyw na studentéw. Przedstawiono poszczegélne szkoty interpre-
tacji muzyki organisty Sainte-Clotilde, ktére wytworzyly si¢ po jego $mierci oraz wybra-
ne edycje dziet, publikacje na jego temat i najwazniejsze nagrania. Ostatnia cz¢$¢ tekstu
zawiera informacj¢ na temat wplywu francuskiej szkoly organowej oraz Césara Francka
na organistéw i kompozytoréw polskich, miedzy innymi Mieczystawa Surzynskiego, Fe-
liksa Nowowiejskiego oraz Bronistawa Rutkowskiego. Wskazano réwniez na obecno$é jego

dziet podczas polskich festiwali organowych.

Stowa kluczowe: muzyka, organy, romantyzm, francuska szkota organowa, symfonizm
organowy, Francja, César Franck, Aristide Cavaillé-Coll

Abstract

César Franck (1822-1890): Compositions for Organ — Influences - Legacy

In this text the author talks about topics involving César Franck’s organ music and the
influence he and his work had on the French organ music. The first part of the article
describes the climate of the organ music in that country before the appearance of the Six
piéces author. It also contains a comprehensive description of French organ music of the
“classical” and post-revolution periods along with their finest representatives. The second
part is about César FrancK’s organ music. The beginning showcases highlights from his
biography and a short description of his composing and performing style. Next, the author
talks about the most important stylistic and structural characteristics of the Sainte-Clotilde
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organ, constructed by the exceptional builder Cavaillé-Coll. Finally, shortly presented are
three of his finest piece collections — Six piéces, Trois piéces and Trois chorals. The next part
talks about César Franck’s relations with members of the Paris organ music circle at the
time. Showcased are the relationships between the composer and the people he dedicated
his organ solo work Six piéces. Briefly described are also contacts between Franck and two
brilliant students of Jacques-Nicolas Lemmens. The fourth part describes Franck’s class
from the Paris Conservatory, his teaching methods and the influence he had on his stu-
dents. Presented are also schools of interpreting the Saint-Clotilde organists’ music that
have been developed after his death as well as select editions of his works, publications
about him and the most prominent recordings. The last part consists of information about
the influence that the French organ school and César Franck had on Polish organists and
composers such as Mieczystaw Surzyniski, Feliks Nowowiejski and Bronistaw Rutkowski.
Also, pointed out is the presence of his works on Polish organ festivals.

transl. Tomasz Mika

Keywords: music, organs, romanticism, French organ school, organ symphony, France,

César Franck, Aristide Cavaillé-Coll

Bibliografia

Alkan Ch.-V., 11 Grands préludes et 1 transcription du Messie de Haendel, op.66, Richault,
Paris 1867.

Bakowski-Kois D., Bronistaw Rutkowski, https://www.amuz.krakow.pl/o-nas/poczet-rek-
torow/rektorzy-akademii-muzycznej/bronislaw-rutkowski-1955-1964/ (05.04.2022).

Beckmann K., Repertorium Orgelmusik 1150-2000, Bd. 1: Orgel solo, Schott, Mainz [u.a.].

Biatko M., Krakowskie Dni Muzyki Organowej (1966—2005): geneza, przebieg oraz wplyw
festiwalu na wykonawstwo i budownictwo organowe w Krakowie, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 2011 (praca magisterska).

César Franck im Kontext. Epoche, Werk und Wirkung, Hrsg. C. Strucken-Paland, R. Paland,
Dohr, Kolonia 2015.

Cobb Z. A., César Franck and Joseph Jongen: Their Approaches to Writing and Playing the
Organ with Historical and Contemporary Considerations of Performance Practice, Florida
State University, Florida, Tallahassee 2021 (praca doktorska).

D’Indy V., César Franck, transl. from the French of V. d’Indy, Londyn 1909.

Davies L., César Franck and his Circle, Barrie & Jenkins, Londyn 1970.

Douglass E., The Language of the Classical French Organ. A Musical Tradition before 1800,
Yale University Press, New Haven/Londyn 1995.

Edler A., Geschichte der Klavier— und Orgelmusik, Bd. 3, Laaber Verlag, Laber 2007.

Erdman J., Polska muzyka organowa epoki romantycznej, Wydawnictwo Konsultacja, War-
szawa [1993].



CésarFranck(1822-1890): tworczos¢ kompozytorska na organy —wptyw —dziedzictwo 119

Flynn T., César Franck. An Annotated Bibliography, Pendragon Press, New York, Stuyve-
sant 2019.

Franck C., Cantabile, red. J. Chwedczuk, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1958.

Franck C., Complete Works for Organ and for Harmonium, 1: Early Organ Works/Fragments,
ed. by C. Strucken-Paland, Birenreiter, Kassel 2018.

Franck C., Complete Works for Organ I-V;, ed. by G. Kauzinger, Schott/Universal Edition,
Wien 1990-1997 (Wiener Urtext Edition).

Franck C., Preludium, fuga i wariacja op. 18, ed. by W. Widtak, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1999.

Franck C., The Complete Organ Works of Cesar Franck, vol. 1-2, ed. by W. Leupold, Wayne
Leupold Editions, North Carolina, Colfax 2002 (Series I, Original Compositions).

French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor, ed. by A. Lawrence Archbold,
W. J. Peterson, University of Rochester Press, Rochester 1995.

Grubich J., César Franck. Joachim Grubich gra na organach Katedry Poznariskiej, Studio
S Production, 2004, CD.

Grubich ]., Duc in altum. Joachim Grubich gra na organach Katedry Poznasiskiej, Studio
S Production, 2003, CD.

Grubich, Joachim, Wieczdr organowy w Filharmonii Lubelskiej, DUX, 2004, CD.

Handbuch Orgelmusik, Hrsg. R. Faber, Rudolf, Ph. Hartmann, Bérenreiter, Kassel 2018.

Haselbock M., Franz Liszt und die Orgel. Simtliche Orgelwerke, Bd. Xa, Universal Edition
[Wien 1998].

Kubiaczyk-Adler 1., Organ Culture in Post-War Poland: 1945-2012, Arizona State Univer-
sity, Arizona, Tempe 2012 (praca doktorska).

Laukvik J., Historical Performance Practice in Organ Playing. An Introduction Based on Se-
lected Organ Works of the 16"—18" Centuries, vol. 1, Carus, Stuttgart 1996.

Lee H. K., Louis Viernes Piéces de Fantaisie, opp. 51, 53, 54, and 55: Influence from Claude
Debussy and Standard Nineteenth-Century Practices, University of North Texas, Teksas,
Denton 2016 (praca doktorska).

Longyear R. M., Nineteenth—Century Romanticism in Music. Second Edition, Prentice—Hall,
New Jersey, Englewood Cliffs 1973.

Machl T., Tryptyk na duze organy, Agencja Autorska, Warszawa 1976.

Nagrania Charlesa Tournemire’a: https://www.youtube.com/watch?v=-3snulU086U&lis
t=PLUkp2GgFi3feQmylmDKIk46gLdF-IKDGg (05.04.2022).

Oosten B. van, Charles-Marie Widor: Vater der Orgelsymphonie, Verlag Peter Ewers, Pa-
derborn 1997.

Organy i muzyka organowa IX, red. J. Krassowski, Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki w Gdarisku, Gdarisk 1994 (Prace Specjalne, 52).

Sainte-Clotilde. Le Grand Orgue, https://www.orgue-clotilde-paris.info/uk/orgues-a.htm
(05.04.2022).



120 Krzysztof Musiat

Sainte-Clotilde. The Consecutive Titulars and Their Assistants in Charge of the Grear Organ,
heeps://www.orgue-clotilde-paris.info/uk/musiciens-a.htm (05.04.2022).

Smith R., Playing the Organ Works of César Franck, Pendragon Press, New York, Stuyve-
sant 1997.

Spis utworéw Mariana Sawy, http://mariansawa.org/marian-sawa/kompozycje/muzyka-
-instrumentalna/ (05.04.2022).

Stawowa L., Franck César, w: Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgsé biograficzna, efg, red.
E. Dzi¢bowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987.

Stefariski M., Dziedzictwo, Petrus, Krakéw 2021.

Stove R., César Franck. His Life & Times, Scarecrow Press, Lanham/Toronto/Plymouth 2012.

Sung A., The Cavaillé-Coll Organ and César Francks Six piéces, Arizona State University,
Tempe, Arizona 2012 (praca doktorska).

The Cambridge Companion to the Organ, ed. by N. Thistlethwaite, G. Webber, Cambridge
University Press, Cambridge 1998.

Woszczalski J., Tynieckie Recitale Organowe w latach 1972-2018: geneza, przebieg, zna-
czenie festiwalu w kontekscie prezentacji kompozycji organowych w przestrzeni sakralnej,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2019 (praca magisterska).

Wykaz nagran Jeana Langlaisa, https://www.discogs.com/artist/1442163-Jean-Langlais
(05.04.2022).

Wykaz nagrait Marcela Duprégo, https://www.discogs.com/artist/962968-Marcel-Dupré
(05.04.2022).

Wyrwa L., Problematyka wykonawcza utwordw organowych Feliksa Nowowiejskiego w swietle
pogladdsw estetycznych kompozyrora, Wydawnictwo KUL, Lublin 2011.

Zeszyty organowe 11, red. B. Rutkowski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1965.

Krzysztof Musial — organista, pedagog, animator zycia muzycznego. Laureat kilku
migdzynarodowych i ogdlnopolskich konkurséw organowych, migdzy innymi III na-
grody na X Miedzynarodowym Konkursie im. Mikaela Tariverdieva w Kaliningradzie
(2017), III nagrody na VI Migdzynarodowym Konkursie im. Feliksa Nowowiejskiego
w Poznaniu (2017). Jest absolwentem krakowskiej Akademii Muzycznej w klasie orga-
néw prof. dr. hab. Andrzeja Biatki (dyplom z wyréznieniem). Akcualnie w Akademii
Muzycznej w Krakowie przygotowuje pracg doktorska zwiazana z ostatnim cyklem Petra
Ebena — Labiryntem swiata i rajem serca. Wystgpowat jako solista i kameralista podczas
miedzynarodowych i ogdlnopolskich festiwali (m.in. Mi¢dzynarodowego Festiwalu Mu-
zyki Organowej i Kameralnej w Kamieniu Pomorskim, Staromiejskich Koncertéw Or-
ganowych w Poznaniu, Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Organowej i Kameralnej
w Lezajsku, Tynieckich Recitali Organowych i Dniach Muzyki Organowej w Krakowie
czy Wieczorach Tumskich we Wroclawiu). Koncertowal réwniez poza granicami kra-
ju — we Frangji, Holandii, Libanie, Niemczech, Rosji i na Litwie. Pracuje w Akademii



CésarFranck(1822-1890): tworczos¢ kompozytorskana organy —wptyw —dziedzictwo 121

Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi, Archidiecezjalnej Szkole Mu-
zycznej 11 stopnia w Krakowie oraz Miejskim Osrodku Kultury w Brzesku. Jest réwniez
czlonkiem Komisji Muzyki Koscielnej w Archidiecezji Krakowskie;j.






FLORILEGIUM CHORALE






Pro Musica Sacra 20 (2022), s. 125-161
@ https://doi.org/10.15633/pms.2006

Gionata Brusa

Institute of Musicology of the University of Wiirzburg
https://orcid.org/0000-0003-1649-1708
brusa.gionata@gmail.com

Some remarks about the “Liber Ordinarius” ms. 51
in the Library
of the Krakow Cathedral Chapter

“In nomine Domini. Incipit libellus [...] per circulum [anni] [...] divinum offi-
cium [...]que vituperio cele[...] est”. This introductory sentence, unfortunately
incomplete due to the imperfect condition of the parchment, marks the begin-
ning of ms. 51 preserved in the Chapter Library of Krakow Cathedral (from here
onward LO). As previous studies have already shown', this manuscript, from the
point of view of liturgical book terminology, is a Liber Ordinarius. Copied at the
end of the 12¢th or the beginning of the following century, this codex is currently
the oldest source in our possession for the study of the liturgical-musical reper-
toire of the office in Krakow Cathedral.

But before examining the manuscript, it is first necessary to clarify what a Lib-
er Ordinarius is. Scholarly interest in this type of liturgical manuscript has grown
considerably in recent decades, and an increasingly clear understanding of their
importance is emerging.

The Liber Ordinarius is the effort of a cathedral church, a monastery, a col-
legiate church, or a well-defined religious community (monastic or canonical

' S. Windakiewicz, Dramat liturgiczny w Polsce Sredniowiecznej, “Rozprawy Wydziatu Filolo-
gicznego Akademii Umiejetnosci w Krakowie” 34 (1903), p. 349—495; Lateinische Osterfeiern
und Osterspiele, 6: Nachtrige, Handschriftenverzeichnis, Bibliographie, Nr. 603, Hrsg. W. Lipp-
hardt, Berlin—New York 1981, p. 311; J. W. Boguniowski, Ordinarium Olomucense-Cracoviense.
Studium krytyczne, “Nasza Przesztos¢” 95 (2001), p. 5-27; H. ]. Sobeczko, Liturgia katedry
wroctawskiej wedtug przedtrydenckiego Liber Ordinarius z 1563 roku, Opole 1993; Corpus An-
tiphonalium Officii Ecclesiarum Centralis Europae, VII/A: Krakdw (lemporale), red. J. Kubienec,
Z. Czagény, P. Fodor, Budapest 2018, p. 35, 38 et passim.
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congregations) to set down their liturgical customs in written form?® This type
of book, which usually consists of a series of liturgical incipits with explanatory
rubrics, provides us with details that we might not otherwise find: the degree of so-
lemnity of the various feasts, the colour of the liturgical vestments used, the rites
connected with the veneration of relics, the way the bells were rung, the places and
paths of processions, or information about musical practices. As a result, interest
in the Libri Ordinarii goes beyond the liturgical sphere and extends to architec-
ture, musicology, art history and more. The main beneficiary of this type of book
was the cantor, whose chief task was to determine and regulate the day’s office cel-
ebrations; a figure that today we might define as a true “director” of liturgical cel-
ebrations, and in this sense the Liber Ordinarius became his director’s book?. This
kind of liturgical book, often chained in the sacristy, was consulted daily by the
cantor, who regulated the liturgical service in accordance with its instructions.

2 For a first general approach to the Libri Ordinarii, see: E. B. Foley, The “Libri Ordinarii’.
An Introduction, “Ephemerides Liturgicae” 102 (1988), p. 129-137; A. G. Martimort, Les
“ordines”, les ordinaires et les cérémoniaux, Turnhout 1991, p. 51-83 (Typologie des Sources
du Moyen Age Occidental, 56); E. Palazzo, Histoire des livres liturgiques. Le Moyen Age: des
origines au XIII siécle, Paris 1993, p. 233-240; 2. Collomb, Le “Liber Ordinarius” un livre
liturgique, une source historique, in: Comprendre le XIII siécle. Mélanges offerts a Marie-Thérése
Lorcin, sous la direction de P. Guichard, D. Alexandre-Bidon, Lyon 1995, p. 97-109; J. Bérsch,
Liber Ordinarius — Zur Bedeutung eines liturgischen Buchtyps fiir die Erforschung des Mittelalters,
“Archa Verbi” 2 (2005), p. 9-58; T. Lohse, Stand und Perspektiven der Liber Ordinarius-Forschung,
in: Liturgie in mittelalterlichen Frauenstiften. Forschungen zum “Liber Ordinarius”, Hrsg. von
K. G. Beuckers, Essen 2012, p. 215-255 (Essener Forschungen zum Frauenstift, 10); C. Ca-
spers, Libri Ordinarii as a Source for Cultural History. Introduction, in: Unitas in pluralitate: Libri
Ordinarii als Quelle fiir die Kulturgeschichte, Hrsg. von L. Van Tongeren, C. Caspers, Miinster
2015, p. 15-28 (Liturgiewissenschaftliche Quellen und Forschungen, 103); T. Lohse, Editer des
Libri Ordinarii. Réflexions et suggestions autour d’un type particulier des livres liturgiques, “Revue
Mabillon” n.s. 26 (2015), p. 155-177.

An introductory catalogue of Libri Ordinarii is provided in: Le Graduel Romain. Edition cri-
tique par les Moines de Solesmes, 2: Les Sources, Solesmes 1957, p. 189-196; followed by Hinggi’s
introduction to the Rheinau Liber Ordinarius with an indication of the manuscripts published
so far: A. Hinggi, Der Rheinauer Liber Ordinarius (Ziirich Rh 80, Anfang 12. Jh.), Freiburg
1957, p. xxv—xxxvi (Spicilegium Friburgense, 1); and lastly the recent first extensive inventory:
A. W. Suski, M. Sodi, G. Brusa, Liber qui dicitur Ordinarius. Inventario dei manoscritti, Roma
2022 (Veritatem Inquirere, 8).

3 Concerning the role of the cantor, see: M. Schuler, Zur Geschichte des Kantors im Mittelalter,
in: Bericht diber den Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongress, Leipzig 1966, Hrsg. von
C. Dahlhaus, Kassel-Leipzig 1970, p. 169-173; M. E. Fassler, The Office of the Cantor in Early
Western Monastic Rules and Customaries: A Preliminary Investigation, “Early Music History”
5 (1985), p. 29-51; E. K. Prafll, Kantor, Kantorin, in: Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd.
5, Freiburg im Breisgau 1996, col. 1205.
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Despite the great variability of their contents, it is possible to identify some
common features in the Libri Ordinarii:
¢ They describe in great detail the liturgical customs of a specific cathedral, col-

legiate church, monastery, parish or congregation.

* 'They follow in a precise way the course of the liturgical year, in which the
Temporal and the Sanctoral may be integrated or clearly separated. Within
the liturgical year they usually describe all the celebrations that are proper
to the single days, both the office and the Mass; the latter is usually inserted
within the hours of the office, in its usual liturgical place. However, there are
Libri Ordinarii that deal with Mass and the Office in two separate sections,
such as that of Salzburg Cathedral (c. 1198), and others that refer to only one
of them.

* They usually contains only the incipits of the texts (chants, prayers or read-
ings), arranged according to their succession within the celebrations. In addi-
tion there are rubrics, sometimes very detailed, whose purpose is to describe
the course of the services. A third component, present above all in the Ger-
manic area, is musical notation, which is sometimes provided for the incipits
of musical pieces.

* Not being a volume used during the actual liturgical service, but only as a work
of reference, the Liber Ordinarius usually looks modest, lacking any embel-
lishment, and written in a not very neat handwriting.

Conceived as a book for immediate consultation, summarising the many man-
uscripts necessary for the celebration of Mass, the Office or other particular rites,
the Liber Ordinarius has its ancestor in the Ordines Romani. While the latter were
concerned with describing individual, more or less Roman rites intended to be
adopted everywhere, the Liber Ordinarius, on the other hand, focuses on the local
level, regulating celebrations that took place even within a small parish.

From the historical point of view they appeared relatively late on the scene,
starting around the middle of the 11" century; like missals, breviaries and pon-
tificals, they belong to the second generation of liturgical books, and developed
mainly between the 13" and 14™ centuries, surviving even the Council of Trent,
albeit in a partially modified form compared to their medieval predecessors.

1. The Sanctoral of the LO

After this necessary introduction, a first step for the study of our manuscript
is the analysis of the Sanctoral, with particular attention to highlighting the fes-
tivities of major solemnity (nine lessons at Matins = 9), and the possible presence
of a proper office or Historia (= H).
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5r — Stephani protom. (9, H)

5v — Iohannis evang. (9, H)

6r — Innocentum (9, H)

71 — Silvestri

40r — Andreae (9, H)

40v —Nicolai (9, H)

41r — Lucia (9, H)

41v — Thome apost. (9)

42r — Silvestri

42r — Felicis

42r — Marcelli

42r — Prisce

42r — Sebastiani (9, H)

42v — Agnetis (9, H)

43r — Vincentii (9, H)

43v — Conversio Pauli (9, H)
44y — Purificatio Mariz (9, H)
451 — Agathae (9, H)

45v — Cathedra Petri (9, H)

461 — Matthiz (9)

46r — Gregorii (9, H)

46v — Annuntiatio Mariz (9, H)
471 — De sanctis Temp. Pasch.
47v — Philippi et Iacobi (3 with double vespers)
48r — Inventio Crucis (3 with double vespers, H)
48v — Iohannis Bapt. (9, H)

49r — Iohannis et Pauli (3, H)
49v — Petri (9, H)

50r — Pauli (9, H)

50v — Octava apost.

50v — Marie Magd. (9, H)

51r — Iacobi (9)

51r — Vincula Petri (9, H)

51v — Laurentii (9, H)

52r — Tyburtii

52r — Hippoliti

52r — Assumptio Marie (9, H)
52v — Bartholomei (9)

53r — Decollatio Iohannis (9, H)
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53v — Nativitas Mariz (9, H)

54r — Exaltatio Crucis + Cornelii, Cipriani (9, H)
54y — Lamberti (9, H)

55r — Matthzi (9)

55v — Wenczeslai (9)

55v — Michaelis (9, H)

56v — Simonis, Tudz (9)

56v — Omnium Sanctorum (9, H)
57r — Martini (9, H)

57v — Brictii

58r — Caciliz (9, H)

58r — Clementis (9, H)

Within the small and rather commonplace Sanctorale, two saints are particularly
noteworthy: Lambert and Wenceslas. While Jakub Kubieniec had already drawn
attention to the latter as one of the possible reasons for the manuscripts prove-
nance from Krakow?, nothing has yet been said about Lambert, bishop of Maaas-
tricht. What makes it particularly interesting is that the whole text of his Histo-
ria is transmitted for his office. Among the sources indexed in Cantus the proper
office Erat vere dignus, in its complete version, is found in only two sources: the
Antiphoner Utrecht, Universiteitsbibliotheek, Ms. 406 (shelfmark 3 ] 7), copied
in the 12th century for the church of St. Mary in Utrecht, and in the Antiphon-
er Aachen (Aix-la-Chapelle), Domarchiv, G 20 from the second half of the thir-
teenth century, likely written for use at the collegiate church of St. Mary in Aachen.
The office is also attested in a reduced form, without first Vespers, at Cambrai
Cathedral in the Antiphoner Cambrai, Bibliothéque municipale, 38 (olim 40),
written around 1230-1250, and in the 12 century Benedictine Breviary Prague,
Nérodni knihovna Ceské republiky (shelfmark VI E 13) from St. George’s Con-

vent in Prague.

4 Corpus Antiphonalium Officii, p. 35: “The biggest and the most eleborate initial letter
in what is otherwise a very modestly ornamented manuscript can be found in the formulary
for St. Wencleslas — the first patron of Krakow Cathedral”.
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Table 1. The Historia Erat vere dignus for the office of St. Lambert

LO | Utrecht | Aachen | Cambrai | Prague
406 20 38 13

1V-Al Erat vere dignus + + +

1V-A2 Consilium et opus + + +

1V-A3 Lambertus Christi + ¥ +

1V-A4 Magnum triumphum + + +

1V-A5 Laudemus Dominum + + +

1V-R Consilium et opus +

1V-AM Magna vox laude + + + +

M-INV | Aeternum trinumque + + + +

M-A1 Orbita solaris + + + +

M-A2 Hic fuit ad tempus + + + +

M-A3 Sed post ut fidei + + " +

M-R1 Gloriosus martyr + + + +

M-R2 Sanctus Lambertus + ¥ ¥ +

M-R3 Sanctum Domini + + + "

M-A4 Is si vectus + + + +

M-A5 Dignus honore + + + +

M-A6 Fortis in adversis + + + +

M-R4 Almi filius + + + +

M-R5 Lambertus Christi + + + +

M-R6 Sacerdos Dei + + + +

M-A7 Sollicitus plebis + + + +

M-AS8 Hic indeficiens + + + +

M-A9 Ultima namque dies + + + +

M-R7 Egregius presul + + + +

M-R8 Iste miles + + + +

M-R9 Pretiosus Domini + + + +

L-Al Contigit ergo virum + + + + +
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LO | Utrecht | Aachen | Cambrai | Prague

406 20 38 13
L-A2 Quod cum prascirent + + + + +
L-A3 Ecce propinquantes + + + + +
L-A4 Unus et ex illis + + + + +
L-A5 Sic animam + - 4 N .
L-AB Ex impreclaris + + + + +
2V-AM | Sacerdos Dei Lamberte +

2. The liturgical repertoire of the LO

A well-established method of comparing the chant repertoire of different institu-
tions and identifying their relationships with each other is to list selected series
of Mass and Divine Office chants. In this context, due to the “normative” nature
of this type of book, the selection and order of the texts listed in the Libri ordinarii
is clearly more representative of the tradition of a particular institution than oth-
er types of liturgical manuscripts. In other words, these books take on an author-
itative role in determining the characteristics of the liturgical-musical repertoire
of the institution for which they were compiled. However, the results that emerge
from the comparison of the indications should not be regarded as absolute and
definitive, but always critically assessed in the context of the genesis of the manu-
scripts studied. Some circumstantial evidence suggests that the liturgical-musical
repertoire of a church or religious community within a diocese does not always
fully correspond to that of the respective cathedral church’.

> For example such discrepancies in the repertory between the diocese and a cathedral church
seem to be indicated in particular by a remarks that can be read in the Liber Ordinarius of Fre-
ising. According to it the responsories and antiphons ad evangelium of Holy Week are arranged
according to Freising’s own tradition, but “in multis libris invenitur quod aliter ordinentur
seu assumentur’, i.e. many manuscripts transmit a different arrangement. And it continues
by stating that the order of the pieces is not so important as long as they come from the same
historia or at least fit the same time of the day or the same feast. So there is no reason to change
them; they can be sung even if they diverge from the tradition of the cathedral church. See
G. Brusa, Der Liber Ordinarius der Diozese Freising. Eine textkritische Edition des mittelalterlichen
Regelbuchs der Didzese Freising, Purkersdorf 2020 , p. xxv—xxvi (Codices Manuscripti & Impressi.
Supplementum, 17).
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The repertory of the Divine Office is usually more varied and less constant
in the various traditions than that of the Mass. In this area, the individual dioces-
es had greater autonomy in selecting the chants and determining their order. For
this reason the differences between the individual traditions are much more evi-
dent. It would be necessary to study the repertory of the Divine Office in a com-
prehensive way and to the smallest detail, but the large amount of data has so far
been an obstacle to fulfilling this goal in the field of liturgical-musical research.
To overcome this difficulty, studies have focused their analyses on specific sections
of the liturgical cycle. Gabriel Beyssac, a monk of Solesmes, was the first to elab-
orate a method for identifying antiphonaries based on the list of responsories for
Advent, Annunciation and Assumption of the Blessed Virgin Mary, All Saints
and the Dedication of a Church®. Since then, this comparative procedure has
had a firm place in the study of liturgical manuscripts of the Office. René-Jean
Hesbert presented a first systematic analysis of approximately 800 sources based
on the responsorial series for the four Sundays of Advent in 1975’. Subsequently,
in 1993, Knud Ottosen analysed and prepared the series of responsories of the
Ofhce of the Dead in c. 2000 handwritten textual witnesses®. These are only the
two most significant and best-known works among the numerous studies that
have taken up and further developed Gabriel Beyssac’s approach’.

In the context of this process of analysis of the musical repertoire transmitted
in the LO, we will compare some significant sections of the Temporale and the
Sanctorale with other local sources and other particularly significant traditions.
The following will be examined (see the Appendix):

* Responsories for the Sundays of Advent (Tables 2.1-2.4)

* Responsories for the Sunday after Christmas (Table 3)

* Responsories on Monday, Tuesday and Wednesday of Holy Week (Table 4)
* Responsories for Maundy Thursday (Table 5)

* Responsores for Good Friday (Table 6)

¢ M. Huglo, Les sources de plain-chant et de la musique médiévale, Aldershot 2004, p. X.

7 R.-J. Hesbert, Corpus Antiphonalium Officii, Vol. 5: Fontes earumgque prima ordinatio, Roma
1975 (Rerum Ecclesiasticarum Documenta, Maior. Fontes, 11).

8 K. Ottosen, 7he Responsories and Versicles of the Latin Office of the Dead, Aarhus 1993.

9 To give a few more examples: R. Le Roux, Les Répons “de Psalmis” pour les Matines de 'Epi-
phanie a la Septuagésime selon les Cursus Romain et Monastique. Etude de ['office dominical et férial,
“Frudes Grégoriennes” 6 (1963), p. 39-148; R. Le Roux, Répons du Triduo Sacro et de Piques,
“Etudes Grégoriennes” 18 (1979), p. 157-176; S. Gasser, Les antiennes O, “Etudes Grégoriennes”
24 (1992), p. 53-84; R. Steiner, Lenten Antiphons in evangelio, in: Studies in Medieval Chant
and Liturgy in Honour of David Hiley, ed. by T. Bailey, L. Dobszay, Budapest—Ottawa 2007,
p. 385—412 (Musicological Studies, 87).
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* Responsorie for Holy Saturday (Table 7)

* Antiphons and responsories for the Annunciation (Tables 8.1-8.2)
* Antiphons and responsories for Mary Magdalene (Tables 9.1-9.2)
* Antiphons and responsorie for the Assumption (Tables 10.1-10.2)
* Responsories for All Saints (Table 11)

3. Primary and contextual sources used

A first important choice to be made is to identify which sources should be used
in the comparative tables. These should not be taken at random, but in context
with the historical background. Only in this way will it be possible to highlight
the characteristic features of the liturgical-musical repertoire transmitted in the
LO. First of all, the primary sources, i.e. manuscripts or printed texts from Krakow
and neighbouring dioceses (Kielce, Plock and Wroctaw). To these should be add-
ed witnesses from the archdiocese to which they belong, that of Gniezno, in order
to highlight a possible common fund. Before the Council of Gniezno (1000 A.D.),
which decreed the foundation of this archdiocese, the region in which Krakow
is located was part of the Olomouc bishopric, which in turn belonged to the Arch-
diocese of Mainz. It is therefore important to extend our research to sources from
both Olomouc and Mainz, in order to highlight whether there are still liturgical
relics transmitted from there into the Krakow liturgy. As noted by Kubienec, the
order of the responsories for the Sundays of Advent in the Krakow liturgy seems
to be directly related to the tradition of Saxony (Magdeburg and Meissen) . For
this reason, it was considered advisable to also include sources from that area, in or-
der to possibly confirm whether the same observations can be applied to other
periods of the liturgical cycle.

Conclusion

The analysis of the portions of the office listed above seems mainly to confirm
what has already been observed by Kubienec in the introduction to the volume
dedicated to the Krakow Temporale: that is, the concordance between the oldest
sources of the Krakow tradition and that of the nearby episcopal see of Wroctaw.
The reason for this phenomen is explained to us by the fifteenth century historian
and canon of the Krakow chapter Jan Dtugosz. According to his chronicle Vi
episcoporum Polonie, Siroslav, bishop of Wroctaw from 1112 to 1120, in order
to standardise and stabilise the liturgical tradition of his episcopal see, adopted

10 R.-J. Hesbert, Corpus Antiphonalium Officii, p. 39.
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the Krakow liturgical customs. A second hypothesis of Kubieniec also seems to be
confirmed: that a liturgical reform took place in Krakow in the 13th century at the
latest, which led to some major changes in the office repertoire. Thus, if on the
one hand we have an older custom (those followed by our LO, Krakow-28 and
Wroctaw), on the other hand more recent local sources, starting with the Krakow-53
antiphoner, clearly change some elements.

Sources

pr. = printed; p.h. = pars hyemalis; p.a. = pars @stivalis; C = Cantus <https://cantus.uwaterloo.
ca/>; CPP = Cantus Planus Poloniae <http://cantus.ispan.pl/>; SEMS = Slovakian Early Music
Database <http://cantus.sk/>; CAO-ECE = Corpus Antiphonalium Offici Ecclesiarum Centralis
Europae. VII/A: Krakéw (Temporale)

Sigla Shelfmark Usus Edition
LO Krakéw, Archiwum i Biblio-
teka Krakowskiej Kapituty
Katedralnej, Ms. 51
Kielce-1 Kielce, Biblioteka Kapituly | Antiphonarium | 1372 | Kielcensis cpptt
Katedralnej, 1
Krakéw-28 Krakéw, Archiwum i Biblio- | Breviarium 1300— | Cracovienesis | CAO-
teka Krakowskiej Kapituty 1400 -ECE!2
Katedralnej, Ms. 28
Krakéw-53 Krakéw, Archiwum i Biblio- | Antiphonarium |1471 Cracoviensis | CAO-ECE
teka Krakowskiej Kapituly | (p.h.) ca.
Katedralnej, Ms. 53
Krakéw-1255 Krakéw, Biblioteka Jagiellori- | Breviarium 1500— | Cracoviensis
ska, Rkp. 1255 III 1600
Krak6éw-1538 pr. | Venetiis, Petrus Liechtenstein | Breviarium 1538 Cracoviensis | on-line'3
Gniezno-1502 pr. Breviarium 1502 | Gnesnensis
Plock-35 Plock, Archiwum i Biblio- | Antiphonarium {1498 | Plocensis Cpp4
teka Seminarium Duchow- | (p.h.) before
nego, 35

""" http://cantus.ispan.pl/source/4557 (16.04.2022).
12 Source not consulted personally. In the following tables only the chants of the Temporale,
taken from Kubieniec’s volume, have been included.
B heeps://www.dbc.wroc.pl/publication/7526 (16.04.2022).
4 http://cantus.ispan.pl/source/ 14457 (16.04.2022).
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Sigla Shelfmark Usus Edition
Plock-36 Plock, Archiwum i Biblio- Antiphonarium | 1498 Plocensis CPP!>

teka Seminarium Duchow- | (p.a.) before
nego, 36
Wroctaw-442 Wroclaw, Biblioteka Uniwer- | Breviarium 1400— | Vratislaviensis | on-line!®
sytecka, 1 F 442 1500
Wroctaw-503 Wroctaw, Biblioteka Uniwer- | Antiphonarium | 1350— | Vratislaviensis | C!7
sytecka, R 503 1400
Esztergom-7 Praha, Strahovskd knihovna, | Breviarium 1200— | Strigoniensis | C'®
DE17 (temp) 1300
Esztergom-42 Istanbul, Topkap: Saray1 Antiphonarium |1360 | Strigoniensis | C'?
Miizesi, Deissmann 42 ca.
Magd-1514 pr. Breviarium 1514 | Magdebur-
gensis
Mainz-1487 pr. Breviarium 1487 | Moguntinus
Meiflen-1502 pr. Breviarium 1502 | Misnensis
Olomouc-1499 pr. Breviarium 1499 | Olomucensis
Prague-1502 pr. Breviarium 1502 | Pragensis
Spisskd-2 Spisskd Kapitula, Kniznica | Antiphonarium |1400— | Scepusiensis | SEMD?2°
Spisskej Kapituly, Nr. 2 (p-a.) 1500

15> http://cantus.ispan.pl/source/ 14458 (16.04.2022).
¢ heeps://dk.bu.uni.wroc.pl/cymelia/displayDocumentFotos.htm?docld=5002000148 (April

2022).

7" https://cantus.uwaterloo.ca/source/123756 (16.04.2022).
18 https://cantus.uwaterloo.ca/source/649450 (16.04.2022).
" https://cantus.uwaterloo.ca/source/123706 (16.04.2022).
2 http://cantus.sk/source/6777 (16.04.2022).
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Appendix?'

Table 2.1 Responsories for the 1st Sunday of Advent

R1 R2 R3 R4 R5 R6 R7 R8 R9

LO

Krakéw-23
Krakéw-53
Krakéw-1255
Krakéw-1538 pr.
Gniezno-1502 pr.
Wroctaw-442 11 12 13 14 15 16 17 18 19
Wroctaw-503
Magd-1514 pr.
Mainz-1487 pr.
Meiflen-1502 pr.
Olomouc-1499 pr.
Prague-1502 pr.

Esztergom-42 11 12 13 17 18 16 15 14 60
Kielce-1 lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac.
Plock-35 lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac.
Esztergom-7 lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac.
Plock-36 - - - - - - - - -
Spidskd-2 - - - - - _ _ _ _

21 For the responsories of the four Sundays of Advent, Hesbert’s numerical method was follo-

wed. For references to each responsory see the online database made available by David Hiley and
Robert Klugseder, https://www.cantusplanus.de/databases/Hesbert/index.html (16.04.2022).
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Table 2.2. Responsories for the 2" Sunday of Advent
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R1

R2

R4

R5

R6

R7

R8

R9

LO

Krakéw-23
Krakéw-53
Krakéw-1255
Krakéw-1538 pr.
Gniezno-1502 pr.
Wroctaw-442
Wroclaw-503
Magd-1514 pr.
Mainz-1487 pr.
Meiflen-1502 pr.
Olomouc-1499 pr.
Prague-1502 pr.

21

22

23

24

25

26

27

28

29

Esztergom-42

21

22

24

25

26

27

28

Kielce-1

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

Plock-35

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

Esztergom-7

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

Plock-36

Spisskd-2
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Table 2.3. Responsories for the 3" Sunday of Advent

Gionata Brusa

R1

R2

R4

R6

R7

R8

R9

LO

Krakéw-23
Krakéw-1255
Gniezno-1502 pr.
Wroctaw-442
Wroctaw-503
Mainz-1487 pr.
Magd-1514 pr.
Meifien-1502 pr.
Olomouc-1499 pr.

31

32

33

34

35

36

37

38

70

Prague-1502 pr.

31

32

33

34

35

36

37

38

70 39

Esztergom-42

31

32

33

34

35

36

37

39

70

Krakéw-53
Krakéw-1538 pr.

31

32

33

34

35

36

38

37

70

Kielce-1

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

Plock-35

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

Esztergom-7

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

lac.

Plock-36

Spisskd-2
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Table 2.4. Responsories for the 4" Sunday of Advent
R1 R2 R3 R4 R5 R6 R7 R8 R9 | R10
LO
Krakéw-23
Krakéw-53
Krakéw-1255
Krakéw-1538 pr.
Wroctaw-442 41 42 43 44 45 46 47 48 49
Wroctaw-503
Magd-1514 pr.
Mainz-1487 pr.
Meiflen-1502 pr.
Kielce-1 lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. 49
Olomouc-1499 pr. 41 42 43 44 45 46 47 48 49 91
Esztergom-42 41 42 43 44 45 46 47 48 91
itz S 41 | 42 | 43 | 44 | 45 | 91 | 46 | 47 | 49
Prague-1502 pr. 41| 42 | B | 4 | 45 | 91 | 46 | 47 | 49 | 48
Esztergom-7 41 42 47 43 45 46 44 49 91
Plock-35 lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac. lac.
Plock-36 - - - - - - - - -

Spisskd-2
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Table 4. Responsories for Monday, Tuesday, Wednesday of the Holy Week

Ami — Amicus meus osculi

Anim — Animam meam dilectam
Att — Attende Domine ad me
Concl — Conclusit vias meas

Cont — Contumelias et terrores
Deus — Deus Israel propter te

Dix — Dixerunt impii apud se
Dom — Dominus mecum est

Ecce — Ecce turba et qui vocabatur
Eram — Eram quasi agnus innocens
Fratres — Fratres mei elongaverunt a me
Insurr — Insurrexerunt in me viri
Ingr — Ingressus Pilatus cum lesu
Iudas — Iudas mercator pessimus
Noli — Noli esse mihi

Opp — Opprobrium factus sum
Salv — Salvum me fac Deus

Syn — Synagoga populorum

Una — Una hora non potuistis

Viri — Viri impii dixerunt

Gionata Brusa

feria feria | feria | feria | feria | feria | feria feria feria 43
21 22 23 31 32 33 41 42 |

Plock-35 Att Noli | Concl | Dom | Insurr | Dix Deus Viri Cont
Esztergom-7 Cond | Dix | D C Viri | 1 Ami | Tudas | E
Esztergom-42 onc ix om ont iri nsurr mi udas cce
Krakéw-1255 Concl | Dix Viri Cont | Insurr | Dom | Syn Eram | Iudas
Chich R L Concl | Insurr | Dix Deus Viri Cont | Anim | Eram Tudas
LO
Krakéw-23
Wroclaw-442 Deus | Concl | Salv | Insurr | Viri Noli Dix Cont Dom
Wroctaw-503
Prague-1502 pr. Deus Opp | Dom Dix Viri | Concl | Cont | Insurr | Anim
Kielce-1
Krakéw-53
Krakéw-1538 pr. Dix Viri | Concl | Cont | Insurr | Una Syn Eram | Iudas
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feria feria | feria | feria | feria | feria | feria | feria feria 43
21 22 23 31 32 33 | 41 42 e
Olomouc-1499 pr. Dix Viri | Insurr | Concl | Cont Syn Noli | Dom Opp
B s Fratres | At | Concl | Salv Dix | Insurr | Deus | Viri Cont
BT s Fratres | Deus | Concl | Att | Insurr | Viri Salv Dix Cont
Mainz-1487 pr. Opp Deus | Concl | Syn | Insurr | Dix Viri Cont Ingr

Plock-36

Spisska-2
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Table 5. Responsories for Maundy Thursday

Amicus — Amicus meus

Ecce vid — Ecce vidimus eum
Ecce tur — Ecce turba et qui
Eram — Eram/Ego quasi agnus
In monte — In monte Oliveti
Tudas — Iudas mercator

O Iuda — O Iuda qui dereliquisti
Revel — Revelabunt cli
Seniores — Seniores populi
Tristis — Tristis est anima mea
Una — Una hora non potuistis
Unus — Unus ex discipulis meis

Gionata Brusa

1 2 3 4 5 6 7 8 9
LragucsiS02ipe: In monte | Tristis F:;(ifie Amicus | Tudas | Unus | Seniores | O Tuda | Revel
Kielce-1 E E
Krakéw-53 In monte | Tristis vcifie Unus tilcre Amicus | Seniores | Revel | O Iuda
Krakéw-1538 pr.
%:ﬁz‘;:llzs;? pr- In monte | Tristis ]?/Ci(c:le Unus Eticre Una | Seniores | Revel | O Iuda
LO
vl((;::)lg::;—lg 42 In monte | Tristis ]i(i;e Unus | Eram | Una | Seniores | Tudas | O Iuda
Wroctaw-503
Plock-35
Magd-1514 pr.
Mainz-1487 pr.
Meiflen-1502 pr.
Olomouc-1499 pr. Ecce
Esztergom-7 In monte | Tristis vid Unus | Eram | Una | Seniores | Revel | O Iuda
Esztergom-42
Plock-36 - - - - — - _ _ _
Spisska-2 - - - - - - _ _ _
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Table 6. Responsories for Good Friday
Barabbas — Barabbas latro
Calig — Caligaverunt oculi mei
Tesum — Iesum tradidit
Omnes — Omnes amici mei
Tamquam — Tamquam ad latronem
Tenebre — Tenebre facte sunt
Tradid — Tradiderunt me in manus
Velum — Velum templi
Vinea — Vinea mea
1 2 3 4 5 6 7 8 9
Krakéw-1255 Omnes | Calig Tam- lesum | Tradid Bﬁrab— Velum | Vinea Tgne—
quam as re
Iielce-1 Tam- Tene-
Krakéw-53 Omnes | Velum | Vinea quam Barabbas | Calig | Tradid | Iesum bre
Krakéw-1538 pr.
Meiflen-1502 pr. Omnes | Velum | Vinea Tam- Barabbas Tgne— Tradid | Iesum | Calig
quam re
LO
Gniezno-1502 pr.
Krakéw-23
Wroctaw-442 Tam- Barab-
Wroclaw-503 Omnes | Velum | Vinea qj;; Tenebre ﬁi Tradid | Iesum | Calig
Magd-1514 pr.
Mainz-1487 pr.
Esztergom-7
Esztergom-42
s Omnes | Velum | Vinea (}:j:r; lac. lac. Tradid | Iesum | Calig
Olomouc-1499pr. | o | Velum | Vinea | 2™ | Tradid | lesum Bﬁmb' %ne' Calig
quam as re
REHICI BN Omnes | Vinea | 120 Bﬁrab— Tradid | Iesum | Velum | Calig Tgne—
quam as re

Plock-36 - - -

Spisska-2 - - -
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Table 7. Responsories for Holy Saturday

Aestim — Aestimatus sum cum
Agnus — Agnus Dei Christus
Ecce — Ecce quomodo moritur
Hierus — Hierusalem luge et

O vos — O vos omnes qui
Plange — Plange quasi virgo
Recessit — Recessit pastor noster
Sepulto — Sepulto Domino
Sicut — Sicut ovis ad occisionem

1 2 3 4 5 6 7 8 9
LO
all sources except Sepulto | Hierus | Plange | Recessit | O vos | Ecce | Aestim | Agnus | Sicut
Plock-36, Spisska-2

Table 8.1. Antiphons for the Annunciation

Dabit — Dabit illi Deus

Dix... ecce — Dixit autem Maria... ecce ancilla
Dix... quio — Dixit autem Maria... quomodo

Ecce conc — Ecce concipies et paries

Ideo — Ideoque et quod nascetur

Ingr — Ingressus angelus ad Mariam

Maria turb — Maria turbatur/turbata est in sermone
Miss — Missus est angelus Gabriel

Resp — Respondens autem angelus

1 2 3 4 5 6 7 8 9
LO
all t . Mari E . . .
Plosc(i:;cie,slff: :ll()—36, Miss | Ingr ts:lia Resp cocrcz Dabit | Dix... quo | Ideo | Dix... ecce
Esztergom-7, Spisskd-2
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Table 8.2. Responsories for the Annunciation
Bened — Benedicta tu in mulieribus
Christi — Christi virgo
Dabit — Dabit illi Dominus
Dix... ecce — Dixit autem Maria ad angelum ecce
Dixit ang — Dixit angelus ad Maria ne timeas
Ecce conc — Ecce concipies et paries filium
Ingr — Ingressus angelus ad Mariam
Maria ut — Maria ut audivit
Posuit — Posuit Moyses bissenas virgas
Quomodo — Quomodo fit istud
1 2 3 4 5 6 7 8 9
- Maria | Dixit | Ecce Dix
Wroctaw-442 Ingr | Bened Dabit o Christi Quomodo
Wfodaw-503 ut ang conc ecce
Gniezno-1502 pr.
Kielce-1
Krakéw-53
Krakéw-1255
Krakéw-1538 pr. Maria | Dixit | Ecce .| Dix...| Quomo- .
Magd-1514 pr. Ingr | Bened | ™ ¢ ang | conc Dabit | " e do Christi
Mainz-1487 pr.
Meiflen-1502 pr.
Olomouc-1499 pr.
Prague-1502 pr.
Esztergom-42 Ingr | Bened Maria | Ecce | Quo- | Dixit | Dix... Dabit Posuit
ut conc modo ang ecce
Plock-36 In Plock-36
due to a lacuna
it is impossible
Ingr | Bened Maria | Dixic lac. lac. lac. lac. tl;) determlne.
ut ang the exact pOSl—
tion of the re-
sponsory Quo-
modo.
Plock-35 - - - - - - - - -

Esztergom-7 N = -

Spisska-2 - - -
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Table 9.1. Antiphons for Mary Magdalene

Adiuv — Adiuvabit eam Deus qui refugium
Capillos — Capillos ad compositionem
Conversus — Conversus (est) Dominus ad Simonem
Cum disc — Cum discubuisset

Dei m — Dei magnificentia Marie panitentia
Et conv — Et conversus Dominus

Et resp — Et respondens statim dixit

Hec a — Hzc a delicto maximo

Huius — Huius labiis gratiam

Jam — Jam nova cantat cantica

Irrigabat — Irrigabat igitur dominicos Iesus pedes
Ista — Ista propter iudicia exultat

Iudicans — Iudicans in 2quitate dicit

Lampas — Lampas tua fideliter succensa

M ergo unx — Maria ergo unxit pedes

M pio — Maria pio coniuncta

Mittens — Mittens hem mulier in corpus
Non est — Non est Martha inquit

Plus — Pius ergo panitens mulier

Quoniam — Quoniam multum dilexeras
Quot — Quot(quot)/Quod ergo in se habuit
Rogabat — Rogabat Iesum quidam phariszus
Satag — Satagebat circa frequens ministerium
Simon aut — Simon autem intra se

Secus — Secus pedes ipius adstans

Stans — Stans retro Maria

Sua — Sua benedictione propria devotione
Talia — Talia speret fidelis memor

Videns — Videns autem phariseus

1 2 3 4 5 6 7 8 9
LO
Gniezno-1502 pr. Cum ' Simon | Et .
Wroctaw-442 di Secus | Irrigabat Quoniam | Satag | Nonest | Etresp
isc aut | conv
Wroctaw-503

Mainz-1487 pr.

Meiflen-1502 pr. | Dei

- Heca Sua Huius | Adiuv Talia Tudicans Ista Tam
Magd-1514 pr. Rg) ag[a- - - Stans - - Videns - -
Lesser o= Rg)fta— Stans | Videns | SY™ | Secus Irrigabat Con- Lampas | Mittens

disc versus
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1 2 3 4 5 6 7 8 9
Spissk-2 Rg)ga— Stans | Videns | SY™ | Secus Irrigabat | Lampas Conver-| g, resp
at disc sus
Kielce-1
Krakéw-1255 .
Krakéw-1538 pr. Roga- Stans | Videns Plus Capil- Quot M pio Mergo | Conver-
Olomouc-1499 pr. bat los unx sus
Prague-1502 pr.
1815 Rg)agf— Stans | Videns | Plus Cﬁg il- Quot ras. ras. ras.
Esztergom-7 - - - - - - - - -
Krakéw-53 - - - - - - - - _
Plock-35 - - - - - - - _ _
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Table 9.2. Responsories for Mary Magdalene

Accessit — Accessit ad pedes

Accepit — Accepit Maria libram

Aeternis — Aeternis accumulata muneribus
Arm dom — Armilla Domini/Dominus maxillam
Arm perf — Armilla perforata est

Aspexit — Aspexit Maria quod fecit

Celestis — Celestis medicus zgram

Conv — Conversa Maria ad pedes lesu

Cuius — Cuius ergo vel saxeum pectus

Cum ven — Cum venisset Maria ubi

Discumb — Discumbente Iesu in domo Simonis
Dix Ies — Dixit lesus discipulis suis

Ecce M — Ecce Maria qua ad medicum

Emit — Emit Maria pretiosum unguentum
Felix M — Felix Maria unxit pedes Iesu

Flavit — Flavit auster et fugavit

Fragrans — Fragrans Iesus muneribus

Hanc — Hanc vero quam Lucas

Hic certe — Hic certe preecipuus

Intravit — Intravit Iesus in quoddam castellum
Laetetur — Letetur omne seculum

Martha — Martha stetit et

M magd que — Maria Magdalena quz fuerat
M ut — Maria ut Iesum Iesum adesse

O felix h — O felix huius peccatricis

O felix s — O felix sacrorum lacrimis

O mirum — O mirum et magnum miraculum
O quali — O quali ardore ardet Maria
Optimam... el — Optimam partem elegit sibi
Pectore — Pectore sincero

Quod — Quod sibi Maria turpiter

Soror — Soror Marthz Maria sedens

Super — Super convivantes ingressa

Surgens — Surgens lesus mane prima
Tulerunt — Tulerunt Dominum meum
Ubicum — Ubicumque predicatum fuerit
Venit — Venit mane Maria Magdalena

Vidit — Vidit Maria duos angelos

Gionata Brusa
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1 2 3 4 5 6 7 8 9
WAL cuDr;s[) Super | Flavit | O quali | Quod ﬁ)xfﬁ_ A‘;ﬂ < /;erl} Celestis
1(4;0. 1502 pr. Opti- Pecto- Hic Aeter- | O be-
VC;::,CCZ{::V__442 P Lactetur | mam... e Felix M certe nis ata Fragrans | O felix s
Wroclaw-503 e
Plock-36 add. M magd | Con- | Tule- B _ B _ 3 B
et grat runt
P -1502 pr. -
rague-1502 pr M magd Cuius | Hanc | Ecce M InFra Accessit | Emit | Surgens ?rm
que vit om
Kielce-1
Krakéw-1255 .
Krakéw-1538 pr. | M magd Cuius | Hanc | Ecce M| Itra- | Arm Sur- | O mi- | g
Olomouc-1499 pr. | qu¢ vit dom | gens rum
B quuzgd Emit I[\ljti:a— :?;E Eﬁe Accessit | Hanc Vidit Conv
SpiSl M(;llzgd Soror | Emit CVL;H Eﬁe Flavit | Hanc | Ubicum | Vidit
s M magd Sur- Ecce ras. ras. ras. Int_ra— Accessit Flavit
que gens M vit
WA L6 T Soror l\t/}[;r_ (\:,:rrln Mut | Accepit L{E}l{ Dixies | Venit |Arm perf
Magd-1514 pr. Soror I\t/lir_ (\:,:IT Accepit gj;ll_ Accessit | Dix ies | O felix s | Arm perf
Esztergom-7 - — — — - - — _ _
Krakéw-53 - - - - - - _ _ _
Plock-35 - - - - — - _ _ _
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Table 10.1 Antiphons for the Assumption

Adiuv — Adiuvabit eam Deus

Ante — Ante torum huius virginis
Bened — Benedicta tu in mulieribus
Comedi — Comedi favum cum melle
Dignare — Dignare me laudare
Ecce — Ecce tu puchra es

Emiss — Emissione tuz paradisus
Exaltata — Exaltata es sancta Dei
Favus — Favus distillans

Fons — Fons hortorum puteus
Gaude M — Gaude Maria

Hec est — Haec est qua nescivit
Paradisi — Paradisi porte per te
Post — Post partun virgo

Sicut let — Sicut lztantium omnium
Sicut lil - Sicut lilium inter spinas
Sicut myr — Sicut myrrha electa
Specie — Specie tua et pulchritudine
Speciosa — Speciosa facta es

Super — Super salutem et omnem
Talis — Talis est dilectus meus

Veni in h — Veni in hortum hortum
Veniat di — Veniat dilectus meus

1 2 3 4 5 6 7 8 9
Mainz-1487 pr. Ecce | Sicut | Favus | Emiss | Fons | Veniat | Veni Comedi Talis
lil di inh
Esztergom-42 Exal- | Bened | Para- | Specie | Adiuv | Sicut | Gaude | Dignare Post
tata disi let M

Prague-1502 pr. Exal- | Para- | Bened | Sicut | Ante | Hec | Gaude | Dignare Post

tata disi myr est M

Olomouc-1499 pr. | Exal- | Para- | Bened | Specie | Adiuv | Sicut | Gaude | Dignare Post
tata disi let M

Gniezno-1502 pr. | Exal- | Para- | Bened | Specie | Adiuv | Sicut | Gaude | Dignare | Speciosa

tata disi let M
Plock-36 Exal- | Para- | Bened | Specie | Adiuv | Sicut | Gaude | Dignare Super
Meiflen-1502 pr. tata | disi let M
Magd-1514 pr. Exal- | Para- | Sicut | Bened | Spe- | Ante | Gaude | Dignare Super

tata disi myr ciosa M
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1 2 3 4 5 6 7 8 9

Kielce-1 Exal- | Para- | Sicut | Specie | Adiuv | Sicut | Gaude | Dignare Super
Krakéw-1255 tata disi myr let M
Krakéw-1538 pr.
LO Exal- | Para- | Specio-| Specie | Adiuv | Sicut | Gaude | Dignare | Hec est
Wroctaw-442 tata disi sa let M
Wroctaw-503
Spisska-2 Exal- | Para- | Specio-| Specie | Adiuv | Sicut | Gaude | Dignare Post

tata disi sa let M
Krakéw-53 - - - - - - - - -
Plock-35 - - - - - - - - -

Esztergom-7
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Table 10.2. Responsories for the office of the Assumption

Beata... dei — Beata es virgo Maria Dei
Beata... dom — Beata es Maria quaec Dominum/omnium
Beatam — Beatam me dicent

Diffusa — Diffusa est gratia in labiis
Felix — Felix namque es

Ista — Ista est speciosa

Ornatam — Ornatam in monilibus
Que — Que est ista qua processit

Sicut — Sict cedrus exaltata sum

Super — Super salutem et omnem

Veni — Veni electa mea

Vidi — Vidi speciosam sicut columbam

Gionata Brusa

1 2 3 4 5 6 7 8 9
LE ol Vidi | Sicut | Que | Beatam Be;;?' | Diffusa | Ornatam Ista Super
B i | Sicut Que | Beatam Beggl. | Ornatam | Super Ista Felix
LD:esieryganiedl Vidi | Sicut | Que | Beatam | Ornatam Be;t_a. o Ista Bceiata. | Super

ei om
Gniezno-1502 pr.
Kielce-1
gig:::ggg pr. Vidi | Sicut | Que | Beatam | Ornatam Be;;?. o Super Ista Felix
Wroclaw-442
Wroctaw-503
Meiflen-1502 pr. | Vidi | Sicut | Que | Beatam | Ornatam | Diffusa | Beata..dei | Ista Super
WEgHBI R Vidi | Sicut | Que | Beatam | Ornatam | Diffusa Super Ista Be;;?. -
LO Vidi | Sicut | Que | Beatam | Ornatam | Diffusa Super Ista Felix
Sl Vidi | Sicut | Que | Beatam | Ornatam Ista Beata... Beat’fl' | Super
dom dei

Wkt L T Vidi | Sicut | Que | Beatam | Ornatam |  Super Ista Veni Bej;?' ”
Sllorie e Vidi | Sicut | Que | Super Ista Be:;;?' | Ornatam | Beatam Felix
Krakéw-53 - - - - - - - - -
Plock-35 - - - - - - - - -
Esztergom-7 - - - - - - - - -
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Table 11. Responsories for All Saints
Audivi — Audivi vocem de calo
B estis... qui — Beati estis sancti Dei omnes qui meruistis
B paup — Beati pauperes spiritu
Beati qui p — Beati qui persecutionem
Bened — Benedicamus patrem
Cives — Cives apostolorum
Felix — Felix namque es
Fuerunt — Fuerunt sine querela
Gaude M — Gaude Maria virgo
Inter — Inter natos mulierum
Isti — Isti sunt sancti qui pro testamento
Qui sunt — Qui sunt hi qui ut nubes
Simile — Simile est regnum calorum decem
Sint — Sint lumbi vestri
Summe — Summee trinitati simpllci
Te sanct — Te sanctum Dominum
Vos — Vos estis sal terre
1 % 3 4 5 6 7 8 9
LO Bened | Felix Te Inter | Cives Isti Sint Audivi B paup
sanct
[t Bened | Felix Te Inter | Vos Isti B paup Befm B estis....
sanct qui p qui
Mainz-1487 pr. Gil/l[de Te | Qui | (i | Sine | Simile | Bestis-. | Beat B paup
sanct | sunt qui qui p
Kielce-1
Krakéw-1255 . Te . . B estis... Beati
Krakéw-1538 pr. Summe | Felix sanct Inter | Cives Isti qui quip B paup
Plock-36
e Summe | Felix Te Inter | Cives | Isti B paup Bead B estis. ..
sanct qui p qui
gg:zg:::;igg Summe | Felix s;rrfct Inter | Cives | Isti Sint Audivi B paup
Meiflen-1502 pr. . Te Fue- . B estis... Beati
Olomouc-1499 pr. Summe | Felix | (o |Inter| g Isti qui qui p B paup
Magd-1514 pr. Summe | Felix Te Inter Fue- Sint Beati B estis... B paup
sanct runt qu1 P qu1
I gre=t 17 Summe | Felix Te Inter Qui Isti Sint Audivi B estis. ..
sanct sunt qui
Gniezno-1502 pr. lac. lac. | lac. | lac. | lac lac. lac. lac. lac.
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Krakéw-53 - - - - - - — _ _

Plock-35 - - - — — _ _ _ _

Esztergom-7 - - - — — - _
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Table 12. Antiphons for the office of the Dedication of a church
Addux — Adduxisti sanctos tuos
Ben... — edif — Benedic Domine... quam zdificavi
Ben... — omn — Benedic Domine... et omnes
Bened — Benedictus es Domine in templo
Domus — Domus mea domus orationis
In ded — In dedicatione templi
Fundata — Fundata est domus Domini
Hec est — Hzc est domus Domini et
Lapides — Lapides pretiosi omnes muri
Mane — Mane surgens lacob
O quam — O quam metuendus est locis
Sanct — Sanctificavit Moyses tabernaculum
Terrib — Terribilis est locis iste
Tu dom — Tu Domine universorum
Vidi — Vidi civitatem sanctam
Visita — Visita quesumus Domine
1 2 3 4 5 6 7 8 9
LO - - - - - - - - -
i ek dIend Fundata B;ﬁf Addux | Bened | Mane | O quam | Vidi Terrib
Spketeh dIend Fundata B;ﬂf Addux | Domus | Visita | Mane Sanct Terrib
Ol Ls dI nd Fundata B?'f" Addux | Sanct | Mane | Bened | O quam Ben...
(& edl omn
Esztergom-42 dI;ld Fundata B;ﬁf Addux | Tudom |Bened | Mane | Terrib | O quam
Chls dIend Fundata B:(ﬂf Domus | O quam | Mane | Lapides | Addux /%éﬁgd
Kielce-1 dI:d Fundata B:cﬂf Mane | O quam | Bened | Addux | Hec est Terrib
Plock-35 dI:d Fundata B:cﬂf Mane lac. lac. lac. lac. lac.
Krakéw-53 1 Ben... Ben...
Kr. akgz-l 538 pr. d?d Fundata eed[;f Mane | O quam | Bened | Addux Sanct oirlln
LT BT dInd Fundata B?k" Mane Sanct | Bened | Addux | O quam Ben. ..
€ edr omn
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1 2 3 4 5 6 7 8 9
Wroctaw-442 In Ben
Wroctaw-503 ded | Fundara eiii‘f“ O quam | Domus | Mane | Lapides | Addux | Terrib
Krakéw-1255
LA dléld Fundata Be(:ﬁf O quam | Domus | Mane | Lapides | Sanct Terrib
RGNz dI:d Fundata B;nlf O quam | Mane | Sanct | Lapides | Domus | Terrib
Plock-36 - - - - - _ _
Esztergom-7 - - - - - - - _ -
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Abstract

Some remarks about the “Liber Ordinarius” ms. 51 in the Library
of the Krakow Cathedral Chapter

Manuscript 51 of the Chapter Library of Krakow Cathedral is, according to the modern
terminology for liturgical manuscripts, a Liber Ordinarius. Written at the end of the 12
century or the beginning of the 13" for Krakow Cathedral, the manuscript has already
received attention from some scholars. In the present essay we offer some remarks about
the presence of the proper office for St. Lambert and a concise analysis of some sections
of its liturgical-musical repertoire.

Keywords: Liber Ordinarius, Krakow, liturgical manuscripts, Historia, St. Lambert

Abstrakt

Kilka uwag o ,Liber Ordinarius” ms. 51
w Bibliotece Krakowskiej Kapituty Katedralnej

Manuskrypt 51. z Biblioteki Kapitulnej Katedry Krakowskiej, wedtug wspétczesnej termi-
nologii dotyczacej r¢kopiséw liturgicznych, to Liber Ordinarius. Napisany pod koniec XII
lub na poczatku XIII wicku dla katedry krakowskiej, manuskrypt ten byt juz przedmiotem
zainteresowania niekt6rych badaczy. W niniejszym eseju proponujemy kilka uwag na temat
obecnosci whasciwego oficjum ku czci $w. Lamberta oraz zwigzlg analizg niekt6rych sekgji
jego repertuaru liturgiczno-muzycznego.

Stowa kluczowe: Liber Ordinarius, Krakéw, rekopisy liturgiczne, Historia, $w. Lambert
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30 lat mineto jak jeden dzien...

Z okazji urodzin 30-lecia Polskiej Federacji Pueri Cantores, obecne wladze naszej or-
ganizacji postanowity uczci¢ ten wspaniaty jubileusz, wydajac ptytg CD z 12 hym-
nami, ktére towarzyszyly rozépiewanej mlodziezy podczas Kongreséw odbywaja-
cych si¢ na przestrzeni lat w réznych miejscach naszej Ojczyzny.

Plyta ta, to takze hotd wszystkim tym osobom, ktére przed laty tworzyly struk-
tury Federacji. Mam tu na mysli ks. prof. dr. hab. Andrzeja Zajaca, ktéry poswigcit
wiele lat pracy dla dobra Pueri Cantores, pierwszego naszego prezydenta i kolej-
nych, ktérzy przy organizacji nastgpnych Kongreséw byli inicjatorami powstania
kolejnych hymnéw. Twércami ich byla znakomita plejada polskich kompozytoréw.

Hymny zostaty ulozone zgodnie z terminami kolejnych polskich Kongreséw.
Tworza wicc logiczna catosé. Zaczynajac od Cantate Domino in laetita (Spiewaj-
cie z rado$cia Panu), przez Misericordias Domini (Mitosierdzie Pana), Magnificat
i koriczac na Da pacem, Domine (Daj pokdj, Panie) i ostatni, ktérego prapremiera
bedzie miata miejsce w Krakowie na inauguracji XI Krakowskiego Kongresu Pol-
skiej Federacji Pueri Cantores — Veni Creator (O Stworzycielu, Duchu, przyjdz)
Pawta Eukaszewskiego.

Hymny Federacji Pueri Cantores to uczta duchowa dla wszystkich, ktérzy za-
pragna w skupieniu, ale takze w radosci serca wystucha¢ tych wspaniatych wykonan.

Perfekcja intonacji, doskonata dykcja, wielka muzykalno$¢ i wprawna reka dy-
rygenta Wiestawa Delimata — to atuty tej plyty.

Stopliwe brzmienie czterech zespotéw chéralnych (Biata Podlaska, Krakéw,
Wroclaw) to zastuga znakomitych chérmistrzéw, ktérzy prowadzac na co dziert
swoje chéry, potrafili przy wspélnym nagraniu stworzy¢ anielskie i wyréwnane
brzmienie miodych wokalistow.

Brawo!!!
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