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Jakub Jernajczyk

PORTRETY PRZYPADRU

1. WPROWADZENIE

W pracy tej rozpatruje zagadnienie przypadku z perspektywy
historii sztuk wizualnych'. W szczegélnosci pokazuje, jak artysci
réznych okreséw wykorzystywali zjawiska losowe w procesie
twérczym. Podejmuje réwniez prébe odniesienia artystycznych
interpretacji przypadku do naukowego rozumienia tego pojecia
i wskazania podobietistw zachodzacych pomiedzy tymi ujeciami.
Aby takie pordéwnanie bylo mozliwe, przypadek musi tu byé
rozumiany na tyle ogdlnie, by mozna bylo go odnie$¢ zaréwno do
zjawisk z obszaru nauki, jak i sztuki. Chodzi wiec o ujecie, w ra-
mach ktérego jako przypadkowy rozpatrywany moze by¢ wynik
rzutu kostka oraz ksztalt plamy utworzony przez krople farby
spadajacg na ptétno. Zjawiska przypadkowe (losowe) rozumiane
tutaj beda jako przeciwieristwo zjawisk uporzadkowanych i zde-
terminowanych.

Sztuka bardzo dtugo nie interesowata sie przypadkiem. Jej
gtéwna zasade stanowita harmonia i porzadek. W koricu jednak
artysci zaczeli dostrzegal znaczenie zjawisk losowych. Odnalezli

'W dalszej czesci artykutu piszac o sztuce, bede mial na mysli wytacznie
sztuki wizualne.
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w nich struktury, ktérych nie mozna byto uzyska¢ w sposéb
z gbry zaplanowany. W XX wieku, kiedy nauka dobrze juz zdawata
sobie sprawe z tego, jak istotng role przypadek odgrywa w przy-
rodzie, réwniez artysci otwarcie zwrdcili sie ku niemu. Niektérzy
przyjeli go nawet za zasade swojej twdrczosci.

Zanim wskaze konkretne przyktady postaw artystycznych
i metod twdrczych, nawigzujacych do zjawisk losowych, nalezy
przyjrze sie blizej naturalnej dla cztowieka potrzebie poszukiwa-
nia porzadku, ktéra przez wieki wypierata przypadek z obszaru
zainteresowan nauki oraz sztuki.

2. POTRZEBA PORZADKU

Sposdb, w jaki odbieramy i organizujemy rzeczywisto$é wokét
siebie, wynika w znaczniej mierze z pierwotnego przystosowania
ludzkiego umystu do skutecznego dziatania, zwiekszajacego szan-
se na przetrwanie’. W zmiennym obrazie $wiata wyrézniamy
zatem elementy state, za$ ze strumienia zdarzenr wyodrebniamy
te, ktére powtarzaja sie regularnie. State punkty pozwalaja nam
orientowa¢ sie w przestrzeni, za§ odnotowanie powtarzajacych
sie zjawisk umozliwia efektywne funkcjonowanie w dtuzszej
perspektywie czasowej. Jedng z konsekwengji tych praktycznych
przystosowan jest tez to, ze cztowiek posiada naturalna tendencje
do porzadkowania otaczajacych go obiektéw. Szwajcarski grafik
Adrian Frutiger w ksigzce Czlowiek i jego znaki omawia zadanie
polegajace na rozmieszczeniu w kwadratowym polu szesnastu
punktéw. Frutiger stwierdza, ze ,tatwiejsze jest utworzenie
pewnego porzadku anizeli wprowadzenie nieporzadku, jakiejs

*Zob. W. James, Z wybranych problemdw filozofii, przet. M. Filipczuk, Zielona
Sowa, Krakéw 2006, s. 35.
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nieformy””. Prosty test, przeprowadzony przeze mnie na grupie
studentéw, potwierdzil, ze znacznie tatwiej jest uzyska¢ uktady
uporzadkowane niz uktady przypadkowe®.

Cztowiek porzadkuje nie tylko przedmioty, ktére sg jego dzie-
tem, badZ znajduja sie w bliskim otoczeniu. Porzadku staramy sie
dopatrywaé réwniez w obiektach, ktére pozostaja daleko poza
naszym zasiegiem. Przyktad takiej tendencji wskazat William
James: ,,Wyodrebniamy na niebosktonie grupy gwiazd i nazywa-
my je konstelacjami; gwiazdy cierpliwie to znosza, cho¢ gdyby
wiedzialy, co z nimi robimy, niektére z nich mogtyby sie zdziwié
z powodu towarzyszek, z ktérymi je potgczylismy™. Zbiory gwiazd,
ktére z antropocentrycznej perspektywy jawig sie jako konkretny
znak, stworzylyby zupetnie inny uktad, gdyby spojrzeé na nie
z innej cze$ci kosmosu. Mogtoby sie okazal, ze sa one od siebie
bardzo odlegte i nie ma zadnego powodu, by taczy¢ je ze soba.
Nie zamierzam oczywiscie podwazal ogromnej wartos$ci prak-
tycznej, jaka dla rozwoju ludzko$ci miato wyrdznienie na niebo-
sktonie konstelacji, stanowigcych staty punkt odniesienia. Warto
jednak pamietal, ze nie zawsze to co uzyteczne musi by¢ jedno-
cze$nie prawdziwe.

Wedtug Bergsona i Jamesa éw praktyczny sposéb ujmowania
rzeczywistosci, ktéry powinien odpowiada¢ tylko najpierwotniej-

® A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, przel. C. Tomaszewska, Wydawnictwo Do,
Optima, Warszawa 2005, s. 17.

* Kazdy student dostat zadanie rozmieszczenia, w dowolny sposéb, szesnastu
punktéw wewnatrz kwadratowego pola. Tre$¢ polecenia nie zawierata sugestii,
czy chodzi o uktad uporzadkowany, wzér figuratywny, czy moze o przypadkowe
rozmieszczenie kropek. Okazato sig, ze wérdéd 27 préb przewazaly uktady upo-
rzadkowane, za$ tylko dwa mozna by ewentualnie uzna¢ za przypadkowe.

® W. James, Pragmatyzm, przet. M. Filipczuk, Zielona Sowa, Krakéw 2005, s. 110.
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szym ludzkim dziataniom, przejety zostat réwniez przez wiek-
szo$¢ filozoféw i legt u podstaw mysli europejskiej. W efekcie jed-
no$¢ wyniesiona zostata nad wielo$¢’, stato$é za$ nad zmiane’.
Podobnie to, co zdeterminowane i uporzadkowane miato stano-
wi¢ wieksza warto$¢ niz to co przypadkowe. Tak rzecz ujmowat
miedzy innymi Arystoteles - mistrz systematyzacji. Nie negowat
on istnienia przypadku w naturze, ale dla jego opisu nie znajdo-
wal miejsca w nauce®. Twierdzit, ze nie mozna bada¢ przypadku
w sposéb naukowy, bowiem ,,wszelka wiedza naukowa dotyczy
tego, co istnieje zawsze albo najczesciej, a przypadek nie jest ani
jednym, ani drugim”. Autorytet Filozofa wpltynat na to, ze nauka
przez wieki nie zajmowata sie zjawiskami losowymi. Réwniez
sztuka przez znaczng czes$¢ swojej historii nie interesowata sie
tym co przypadkowe i nieuporzadkowane. Artysci skupiali sie na
mozliwie wiernym odwzorowaniu wyréznionych i statych obiek-
téw: postaci, przedmiotéw, architektury, roslin. Nawet abstrak-
cyjne wzory tworzone byly na podstawie powtarzajacych sie
ksztaltéw geometrycznych oraz motywéw roslinnych. Piekno
odnalezione w porzadku stanowito ceche przewazajacej liczby
dziel. Przyktadem moze by¢ obraz Jana van Eycka Madonna Kano-
nika Georg van der Paele (1436)'°. W perfekcyjnie zaplanowanej
i przedstawionej kompozycji wnetrza, przedmiotéw oraz postaci,

¢ Zob. tamze, s. 59.

7 Zob. tenze, Filozofia Wszechswiata, przet. W. Witwicki, Zielona Sowa, Krakéw
2007, s. 107.

® Zob. M. Heller, Filozofia przypadku. Kosmiczna fuga z preludium i codq, Coper-
nicus Center Press, Krakéw 2011, s. 66.

° Arystoteles, Metafizyka, 10653, przel. K. Le$niak, [w:] Arystoteles, Dziela
wszystkie, t. 2, PWN, Warszawa 2003, s. 795.

*W zbiorach Groeningemuseum, Brugia.
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a takze w zdobieniu tkanin, nie ma miejsca dla elementéw przy-
padkowych. Nic nie wymyka sie tu uwadze artysty, ktéry nasladu-
je doskonate, a wiec i uporzadkowane dzieto stworzenia.

Pomimo tego, wiodacego w nauce i sztuce nurtu, fakt, iz
w przyrodzie nie wszystko uktada sie w idealnym, geometrycz-
nym porzadku, nie umknat uwadze jej bacznych obserwatordw.
W Traktacie o malarstwie Leonardo da Vinci udziela mlodemu
adeptowi sztuki malarskiej takiej oto rady:

..nie zawadzi zatrzymacé sie czasem, by obserwowaé plamy na
murach albo popiét ogniska, albo chmury czy bloto, albo inne
podobne rzeczy. Jesli bedziesz w nie patrzyl, znajdziesz tam cza-
rujace pomysly, pobudzajace umyst malarza do nowych pomy-
stéw, tak do kompozycji bitew, zwierzat, ludzi, jak do rozmaitych
uktadéw krajobrazu i rzeczy potwornych, jak diabty i tym po-
dobne. Przysporzy ci to stawy. Albowiem rzeczy pogmatwane
pobudzaja umyst do nowych inwencji''.

Leonardo nie méwi tu jeszcze o przypadku wprost. Jednak, zaleca-
jac przygladanie sie zjawiskom losowym, nad ktérymi twérca nie
ma kontroli, odnosi sie do przypadku w sposéb niejawny. Stowa
Leonarda stanowia wiec wyrazng zapowiedZ zmiany w sposobie
mys$lenia artystéw. Zmiana ta nie nastgpita jednak szybko. W pet-
ni $wiadomie sztuka postuzyta sie przypadkiem dopiero w pierw-
szej potowie XX wieku.

3. SZTUKA PRZYPADKU

Zainspirowany stowami Leonarda da Vinci surrealista Max
Ernst opracowat nowe techniki malarskie, dzieki ktérym mdgt

L. da Vinci, Traktat o malarstwie, przet. M. Rzepitiska, stowo/obraz terytoria,
Gdarisk 2006, s. 155.
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wprowadzaé do swoich obrazéw elementy losowe. Jedna z takich
technik byl frotaz. Pocierajac otéwkiem papier przytozony do sto-
jéw drewna, artysta uzyskiwal nowe nieregularne ksztatty, beda-
ce odbiciem naturalnych struktur. Nie byty to oczywiscie ksztatty
przypadkowe w sensie Scistym, ale tez proces ich powstawania
nie podlegat juz petnej kontroli artysty. W technice frotazu Ernst
stworzyt cykl obrazéw Historia naturalna™. Rola przypadku ujaw-
niala sie wyraZniej w technice reclage, ktéra polegata na zeskro-
bywaniu z podltoza $§wiezo natozonej farby, w wyniku czego po-
wstawaty zaskakujace barwne faktury. Ta autorska technike za-
stosowat Ernst w cyklach Kwiaty oraz Miasta®. Artysta postugiwat
sie réwniez dekalkomania, technikg opracowang przez innego
surrealiste Oscara Domingueza. Polegata ona na rozprowadzaniu
farby miedzy dwoma $ci$nietymi warstwami podtoza. Obrazy
powstajace w ten sposéb byty catkowicie przypadkowe. W gestii
artysty pozostawalo jedynie zaakceptowanie badZ odrzucenie
powstatych efektéw oraz nadanie im tytutéw, zgodnych ze skoja-
rzeniami, ktére wywotaty'.

Ernst nie byl jedynym surrealista, ktéry interesowat sie zagad-
nieniem przypadku. Odgrywato ono istotna role réwniez w twor-
czo$ci wspomnianego wyzej Domingueza, a takze Joana Mird
i André Massona. Odkryciem tego ostatniego byly tzw. rysunki
automatyczne, w ktérych ,reka na wzdr sejsmografu rejestruje
wariacje niekontrolowanego przeptywu mysli”". Rysunki auto-

270b. M. Poprzecka, Surrealizm - nowe obszary wyobrazni, [w:] Sztuka $wiata,
t. 9, red. W. Wlodarczyk, Arkady, Warszawa 2004, s. 143-144.

13 Zob. tamze, s. 144.
1 7Zob. tamze.

1 C. Frontisi (red.), Historia sztuki - od starozytnosci do postmodernizmu, przet. 1. Ba-
dowska, J. Patecka, B. Walicka, Swiat Ksigzki, Warszawa 2006, s. 433.
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matyczne to zjawisko powszechnie spotykane; tworzone sg bez-
wiednie w trakcie wykonywania innej, pochtaniajacej catg nasza
uwage czynno$ci, np. podczas rozmowy telefonicznej. Powstate
w ten sposdb szkice, stanowia najczesciej potaczenie elementéw
figuratywnych i wzoréw geometrycznych, czasem za$ sa to
po prostu zwykte , bazgroty”. Rysunki Massona idealnie odpowia-
daly definiujacemu surrealizm hastu ,czystego automatyzmu
psychicznego™.

Z surrealistami wspdtpracowal Marcel Duchamp, czotowy
przedstawiciel dadaizmu - kierunku postulujacego swobode
twdrcza oraz zerwanie z wszelka tradycja. Duchamp réwniez
dostrzegt i docenit potencjat twérczy, drzemiacy w zdarzeniach
losowych. Sztandarowy przyktad stanowi jego Wielka Szyba (1915-
1923)", bedaca kompilacja elementéw zaplanowanych i przypad-
kowych. Tworzgc tg prace przez lata, $wiadomie wprowadzat
do niej czynnik losowy. Miedzy innymi hodowat, a nastepnie
utrwalal na niej kurz. Kiedy w trakcie transportu szyba pekta,
artysta oznajmit, ze ,,w ten sam sposéb ujrzat uprzednio swa pra-
ce we $nie, wobec czego w petni akceptuje te pozornie tylko przy-
padkowg interwencje”'. Postawa ta wskazuje, ze cho¢ akcepto-
wal on i $wiadomie wykorzystywat zjawiska losowe, nie byt

'¢ Ogloszony w 1924 r. Manifest surrealizmu autorstwa André Bretona okreslat
6w kierunek jako ,czysty automatyzm psychiczny, przez ktdry zamierza sie
wyrazi¢ badZz w stowach, badZ w pi$mie, badz w kazdy inny sposdb rzeczywiste
funkcjonowanie mysli. Dyktando mysli pod nieobecno$é wszelkiej kontroli
sprawowane]j przez rozum, poza wszelkimi sprawdzianami estetycznymi lub
moralnymi” (M. Poprzecka, Surrealizm..., s. 139).

Y Wielka Szyba to potoczne okre$lenie tego dzieta, ktérego pelna nazwa
brzmi: Panna mloda rozebrana przez swoich kawaleréw, jednak. Znajduje sie ono
w zbiorach Philadelphia Museum of Art.

18 p, Szubert, Dadaizm. Duchamp i Schwitters, [w:] Sztuka $wiata..., s. 112-113.
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jeszcze gotowy, by oddaé przypadkowi wiodacg role w procesie
twérczym.

Analizujac sztuke XX w. w kontekscie zdarzerr losowych, nie
sposdb pomingé twdrczo$é Jacksona Pollocka. Jego charaktery-
styczna technika malarska polegata na rozprowadzaniu kropli
oraz smug lejacej sie farby po rozlozonym na podlodze ptét-
nie. Malarstwo Pollocka okreslono mianem action painting, co
miato podkre$laé, ze w stylu tym dominujaca role odgrywat gest
oraz fizyczne zaangazowanie artysty'’. Cho¢ Pollock czesto zazna-
czal, iz w petni kontroluje akt twdrczy, ciezko bytoby twierdzié,
ze przy powstawaniu jego obrazéw przypadek nie odgrywat zad-
nej roli.

W przeciwienstwie do Duchampa i Pollocka, ktérzy nie byli
gotowi zaakceptowaé w petni roli przypadku w procesie twor-
czym, polski artysta Ryszard Winiarski niemal catkowicie podpo-
rzagdkowat swoje malarstwo autorskiej metodzie losowego gene-
rowania obrazu. Winiarski wyznaczat na ptétnach kwadratowa
matryce, ktérej kolejne pola precyzyjnie zamalowywal, najcze-
Sciej bielg lub czernig, w zaleznosci od wyniku rzutu kostka badz
innego mechanizmu probabilistycznego. Wybdr sposobu losowa-
nia oraz forma prezentacji jego wynikdéw byty zaprogramowane
przez artyste; reszta pozostawata dzietem przypadku. Pierwsze
prace, wchodzace w sktad stworzonej w ten sposéb serii Préby
wizualnej prezentacji rozkladéw statystycznych, pochodza z 1966 r.
W kolejnych cyklach Winiarski wprowadzat do swych kompozycji
kolor, trzeci wymiar, a takze elementy symboliczne.

Jak zmudna byta to praca zrozumiemy, kiedy wyobrazimy so-
bie kwadratowg matryce o wymiarach 40 na 40 pdl. Otrzymujemy
wtedy do zamalowania 1600 pdl, a przeciez Winiarski tworzyt

19 Zob. C. Frontisi (red.), Historia sztuki..., s. 457.
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tez ptétna o znacznie gestszych podziatach. Doceni¢ nalezy wiec
nie tylko wyobraznie artysty, ale i wielki trud, jaki wktadat on
w realizacje swojego pionierskiego programu.

Wypracowaniu takiej metody twdrczej sprzyjato niewatpliwie
Sciste wyksztalcenie artysty. Zanim jeszcze zaczal studiowal
malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych, ukoriczyt mechanike
precyzyjng na Politechnice Warszawskiej. Jego program arty-
styczny zakladal przeniesienie na grunt sztuki obiektywnych
matematycznych mechanizméw przypadku i porzadku, pozba-
wionych ekspresji, emocji, czy estetyzacji®.

Winiarski nie nazywal tworzonych przez siebie obiektéw obra-
zami. Chcial odwrdci¢ tym samym uwage odbiorcéw od efektéw
finalnych swojej twérczosci i przenie$¢ ja na sam akt tworzenia.
Zdaniem artysty ,,wazny byt nie rezultat pracy, czyli dokonany
juz zapis przeprowadzonych czynnosci aleatorycznych, ale sam
proces owych dziatat”?'. Sadze jednak, ze zbyt surowo traktowat
on materialne obiekty swojej twdrczo$ci. Jego Préby wizualnej
prezentacji rozktadéw statystycznych stanowily nowy sposéb przed-
stawiania rzeczywisto$ci; obrazowaly jej inny wymiar. Sztuka
Winiarskiego nie nasladowata $wiata postrzeganego zmystowo,
lecz niedostrzegalny $wiat idealny - pitagorejski $wiat liczb.

4, DYSKRETNY UROK PRAWDOPODOBIENSTWA

Poréwnanie obrazu stworzonego probabilistyczna metoda
Ryszarda Winiarskiego z grafika wygenerowana przy pomocy

0 7Zob. J. Olek, Porzqdek przypadku, czyli o Winiarskim, [w:] Ryszard Winiarski:
prace z lat 1973-1974, red. J. Grabski, IRSA, Krakdéw 2002, s. 20.

' B, Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:] Ryszard
Winiarski..., s. 10.
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komputera pozwoli zwréci¢ uwage na interesujace wlasnosci
zjawisk losowych.

Rysunek 1. Portrety przypadku: a) wg obrazu R. Winiarskiego,
b) obraz wygenerowany za pomocg funkcji random, c) obraz wy-
generowany za pomocg Wzoru x.,; = 2x;° - 1.

Na powyzszym rysunku, pierwsza grafika z lewej strony
(rys. 1.a) odzwierciedla fragment obrazu Winiarskiego Obszar 142.6
(1973). Srodkowa grafika (rys. 1.b) powstala przy uzyciu dostepnej
w wiekszo$ci jezykédw programowania funkeji random®. Dla kaz-
dego pola obrazu dokonane zostalo osobne losowanie, ktérego
wynik okreslat, czy pole to ma by¢ biate, czy czarne”. Grafike
z prawej strony (rys. 1.c) wygenerowatem wedtug prostego wzo-
ru: x,; = 2x,’ - 1. Warto$¢ liczbowa odpowiadajaca kazdemu kolej-
nemu polu (x,,;) wyznaczona zostata na podstawie warto$ci pola
poprzedniego (x,)*.

* Wywolanie tego typu funkcji zwraca zazwyczaj liczbe rzeczywista z prze-
dziatu [0, 1).

» Wynik losowania mniejszy od 0,5 oznaczat kolor czarny, za$ réwny badz
wiekszy od 0,5 kolor biaty.

* Porzadek okreslaly tu kolejne wiersze matrycy. Warto$¢ liczbowa odpo-
wiadajgca pierwszemu polu (lewy gérny rdg obrazu) wyznaczona zostata przy
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Zaskakujace moze wydawac sie to, ze ta niezwykle prosta for-
muta daje bardzo podobny efekt wizualny co nieco subtelniejsza
metoda random oraz ,reczne” losowanie Winiarskiego. Trzeba
w tym miejscu zaznaczyd¢, ze tylko ta pierwsza - ,,reczna” metoda
tworzy uktad prawdziwie losowy”. Poniewaz metoda random
oparta jest na zdeterminowanej formule, generuje tzw. liczby
pseudolosowe®. Formuta ta tylko w szczegétach rézni sie od pro-
stego wzoru x,;= 2x’- 1. Tym bardziej zastanawiajace staje sie
wizualne podobietistwo trzech prezentowanych wyzej grafik.

Rysunek 2. Portrety przypadku: a) obraz wygenerowany za po-
moca wzoru X, = 2x’ - 1, b) obraz wygenerowany za pomocg wzoru
2
X=X - 1.

Kolejny rysunek pokazuje réznice pomiedzy zastosowaniem
WZOru Xy, =2x,” -1 (rys. 2.a) oraz, zdawatoby sie, niemal identycz-

pomocy funkcji random. Dla kazdego pola warto$¢ mniejsza od 0 oznaczata kolor
czarny, za$ wieksza lub réwna 0 kolor bialy.

W ujeciu dynamicznym rzut kostkg traktowany moze byé réwniez jako
zjawisko zdeterminowane. To, Ze uznajemy je za losowe wynika ze zlozonosci,
wykraczajacej poza nasze mozliwosci obliczeniowe.

* Zob. R. Wieczorkowski, R. Zielifiski, Komputerowe generatory liczb losowych,
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 1997, s. 13.
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nego wzoru X, =x,’ -1 (rys. 2.b). Okazuje sie, ze w przypadku
drugiej formuty wizualna losowo$¢ catkowicie znika. Ta drobna
zmiana wartosci wspétczynnika przed x,* powoduje, ze uktad raz
zachowuje sie w sposéb catkowicie przewidywalny, za chwile zas
ujawnia nature chaotyczna i nie sposéb odréznié go gotym okiem
od uktadéw losowych?. Docieramy tu do waznego obszaru wspdt-
czesnej matematyki - chaosu deterministycznego. Eaczy sie w nim
to, co wyrazalne za pomocg wzoréw (determinizm) z tym, co czy-
sto losowe, dajace sie opisaé jedynie statystycznie. Jak widzieli-
$my wyzej, proste formuly prowadzi¢ moga do wynikéw, ktére
zdaja sie by¢ przypadkowe. Moze tez by¢ odwrotnie - dane po-
zornie przypadkowe pozwalaja sie okietzna¢ wzorami. Chaos
pojawia sie w ztozonych uktadach elementéw, ktére okresla sie
mianem uktadéw dynamicznych. Ujawnia sie zaréwno w skalach
makro, jak i mikro. Te same prawa matematyczne stosuja sie wiec
do zachowan galaktyk oraz do czgsteczek gazéw w probdwece.

Uktadami dynamicznymi interesujg sie nie tylko naukowcy.
Inspirujg one réwniez wspdtczesnych artystéw. Przyktad stanowi
tzw. sztuka generatywna. Artysta nie tworzy tu dzieta w klasycz-
nym znaczeniu, lecz opracowuje Srodowisko cyfrowe, ktére zmie-
nia sie w zalezno$ci od dziatania czynnikéw zewnetrznych np.
ruchéw widzéw, natezenia dZwieku czy tez zmiany temperatury.
Srodowisko to reaguje na zadane bodZce w sposéb zaprojektowa-
ny przez twérce. Kieruje sie ono $cistymi, zdefiniowanymi prze-
zet prawami, ale jego aktualna forma uzalezniona jest od zdarzen,
ktérych nie sposéb z géry przewidzieé. Drobna zmiana para-
metréw wejsciowych prowadzi¢ moze do zupetnie odmiennych
i zaskakujacych efektéw.

77 Zob. 1. Stewart, Czy Bdg gra w kosci? Nowa matematyka chaosu, przet.
M. Tempczyk, PWN, Warszawa 1996, s. 25-27.
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Przyktadem tego, jak zlozone i nieprzewidywalne moga sie
okaza¢ obrazy generowane przy pomocy prostych wzordw, sa
réwniez fraktale. W potencjalnie nieskoriczonej liczbie skal skry-
wajg one niezliczone bogactwo zaskakujacych ksztattéw, beda-
cych dla wielu Zrédtem inspiracji. W $wiecie fraktali objawia sie
,nowa forma przedmiotu znalezionego, ktéry nie jest przedmio-
tem rzemie$lniczym ani przemystowym, ale glebokim znamie-
niem natury, tkaning niewidzialng dla naszego oka”*. Fraktale
okazaly sie poteznym narzedziem matematycznego opisu rzeczy-
wisto$ci. Do dzisiaj odgrywaja istotna role przy tworzeniu wizu-
alnych efektéw specjalnych. Nie sg przy tym jedynie domeng
twércéw popkultury. Swiat figur samopodobnych inspiruje takze
wielu wspédtczesnych artystéw.

5. PRZYPADEK W NAUCE I SZTUCE

Scistym opisem zdarzen losowych zajmuje sie¢ matematyczna
teoria prawdopodobieristwa. Wyrdzniamy jej dwie klasyczne
interpretacje, ktére pozwalaja méwi¢ o przypadku w sensie
subiektywnym oraz obiektywnym®. W ujeciu subiektywnym zda-
rzenia jawia nam sie jako losowe, gdyz nie dysponujemy dosta-
teczna wiedzg o ich przyczynach. Interpretacja obiektywna za-
ktada, ze przypadek jest wlasno$cia przyrody i nie mozna zredu-
kowaé go do niewiedzy obserwatora badZ nastepstwa zdarzen™.

*U. Eco, Historia pickna, przel. A. Kuciak, Dom Wydawniczy REBIS, Poznah
2005, s. 409.

* Zob. M. Heller, Filozofia..., s. 96, 102.

*° Przypadek obiektywny odgrywa istotna role w fizyce kwantowej. Analizy
teoretyczne oraz wyniki eksperymentéw wskazujg, ze ,,u podstaw kwantowych
proceséw lezg jakie$ nieredukowalne stochastyczne (probabilistyczne) zjawiska,
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Michat Heller wskazuje na jeszcze jeden sposéb rozumienia przy-
padku. Jest to ,,przypadek wzgledem danego prawa fizyki, ktéry
moze by¢ wynikiem wcale nieprzypadkowego dziatania innych
praw fizyki”*'. Ten rodzaj przypadku pojawia sie w efekcie wielu
oddziatywan w ztozonych uktadach dynamicznych, dlatego tez
dalej bede go nazywat przypadkiem dynamicznym. Chociaz teore-
tycznie wiadomo jakie sa Zrddla tej, nie w petni przypadkowej
losowo$ci, ze wzgledu na ogromng ztozono$¢ uktadéw, determini-
styczny opis takich zjawisk pozostaje poza naszym zasiegiem.

Sprébujmy przyporzadkowal trzem wymienionym tu sposobom
rozumienia przypadku - subiektywnemu, obiektywnemu i dyna-
micznemu - opisane wczes$niej przyktady dziatan artystycznych.

W subiektywnej interpretacji przypadku mieszcza sie frotaze
Ernsta oraz rysunki automatyczne Massona. Odbicia naturalnych
struktur oraz wyptywajgce ze strumienia §wiadomosci ,,bazgro-
ty”, zaskakuja swoich autoréw, ale nie mogg by¢ raczej traktowa-
ne jako obiektywne dzieta przypadku. Podobnie rzecz ma sie
z fraktalami. Cho¢ zaglebiajac sie w kolejne skale, odkrywamy
nowe zaskakujace ksztatty, mamy wciaz Swiadomo$¢, ze powstaja
one w wyniku dziatania zdeterminowanej formuty, ktéra nie po-
zostawia miejsca dla przypadku.

Zjawiska losowe stanowily istote metody twdrczej Ryszarda
Winiarskiego. Jak sam stwierdzil, jego malarstwo opiera sie na
,,dwdch obiektywnych mechanizmach, na porzadku i przypadku™?.
Mamy tu wiec wyraznie do czynienia z przypadkiem rozumianym
w sensie obiektywnym.

ktére nie sa efektem naszej niewiedzy, lecz stanowia nastepstwo takiej, a nie
innej struktury $wiata” (tamze, s. 100).

* Tamze, s. 103.

327, Olek, Porzqdek..., s. 20.
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Dynamiczny charakter przypadku ujawnia sie w zlozonych
instalacjach generatywnych, tworzonych przez wspédtczesnych
artystéw. Losowos$¢ pojawia sie tam w wyniku oddziatywania na
zaprogramowany (zdeterminowany) uktad, wielu niezaleznych
czynnikéw zewnetrznych.

Z perspektywy dzisiejszej nauki z przypadkiem dynamicznym
nalezatoby wigzaé takze zeskrobywane struktury reclage Ernsta,
wyciskane dekalkomanie Domingueza, krople i smugi farby Pol-
locka oraz wypadki dziet Duchampa. Trzeba jednak pamieta,
ze, nie znajac podstawowych praw rzadzacych uktadami dyna-
micznymi, twércy ci musieli interpretowaé wymienione przykta-
dy raczej jako zjawiska losowe o charakterze obiektywnym.

6. ZAKONCZENIE

Nauka i sztuka kroczg odmiennymi $ciezkami, ale cele, do kté-
rych daza, wyraznie je do siebie zblizajg. Celem nauki jest dogteb-
ne zrozumienie praw rzadzacych $wiatem, sztuka za$ stara sie
uchwycié rézne tego $wiata oblicza.

Wspdtczesna nauka wykazata, ze w pozornie uporzadkowanym
$wiecie to wlasnie przypadek odgrywa kluczowa role. Ow prze-
wrét w mysleniu o strukturze rzeczywistosci, przypomina sytu-
acje, jaka nastapita w nauce greckiej po odkryciu liczb niewy-
miernych. Wobec swej ,,nienamacalnosci” liczba z pitagorejskiego
budulca $wiata sta¢ sie musiata jego zasada®. Naukowe losy przy-
padku byly jeszcze bardziej burzliwe. Wyrugowany z nauki na

** Zob. M. Heller, Uchwyci¢ przemijanie, Znak, Krakéw 2010, s. 32.
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wieki, powrdcit na jej tono, by w koricu w ostatnim stuleciu oka-
za( sie jednym z jej gtéwnych praw™.

W $lad za nauka, sztuka wspdtczesna réwniez przestata skupiaé
sie na zewnetrznych, powierzchownych ogladach $wiata. Spojrza-
ta w glab i zainteresowata sie prawami, ktére tym $wiatem rzadza.
Jednym z takich praw, wpisanych w fundament rzeczywistosci,
zdaje sie by¢ wlasnie przypadek, a sztuka, wiaz wierna starozytnej
kategorii mimesis, pragnie tworzy¢ jego portrety.

PORTRAITS OF THE CHANCE
SUMMARY

We used to identify the scientific reflection over the idea of the chance with
mathematics or philosophy. In this paper we shall look at the problem from the
perspective of visual arts. The history of philosophy and science shows that the
idea of the chance was understood in many different ways. Also today we can
differentiate at least three distinct paths of apprehending the topic: 1) the objec-
tive chance - when we presume that random events exist actually in nature,
2) the subjective chance - when what we presume to be random, results from
the lack of sufficient knowledge about what could happen, and 3) the dynamic
chance - when the randomness appears as an effect of complex interactions in
determined systems. It seems that all the faces of the chance find their examples
in arts, too. We notice them in the heritage of great masters, such as Leonardo da
Vinci, Max Ernst, André Masson, Marcel Duchamp, Jackson Pollock, or Ryszard
Winiarski. We also see that the chance plays a crucial role in contemporary arts.

KEYWORDS

art and science, deterministic chaos, dynamic chance, fractals, generative art,
random number generators, surrealism, Winiarski R.

** 0 historii filozoficznej refleksji nad pojeciem przypadku oraz matematycz-
nej teorii prawdopodobieristwa pisze Michat Heller w Filozofia przypadku. Kosmicz-
na fuga z preludium i codg.
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