Marek Dolewka

ROLA PRZYPADKU W TWORCZOSCI
WITOLDA LUTOWSLAWSRIEGO.
W NAWIAZANIU DO MYSLI
MICHALEA HELLERA

Najwyzszym celem sztuki jest pigkno, tak jak najwyz-
szym celem nauki jest prawda. Jednak tak jak w mate-
matyce, astronomii i z pewnoscig wielu innych naukach
mozna dopatrywac sie swoistego pigkna, tak w sztuce
spotykamy sie nieuchronnie z zagadnieniem prawdy'.

Witold Lutostawski

1. WPROWADZENIE

We wstepie do ksigzki Michata Hellera Filozofia przypadku czy-
tamy, ze ,struktura Wszechswiata jest cata poprzetykana przy-
padkami, ale ich rozmieszczenie w tej strukturze nie jest przy-
padkowe””. Analogiczny uktad odnalez¢ mozna na gruncie muzyki

' W. Lutostawski, Wokdt zagadnienia prawdy w dziele sztuki. Wystgpienie na Kongre-
sie Kultury (11 grudnia 1981), [w:] O muzyce. Pisma i wypowiedzi, Towarzystwo im.
Witolda Lutostawskiego, stowo/obraz terytoria, Gdaisk 2011, s. 403.

* M. Heller, Filozofia przypadku. Kosmiczna fuga z preludium i codg, Copernicus
Center Press, Krakéw 2012, s. 10.
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klasycznej, np. w wiekszosci utwordw napisanych po 1960 roku
przez Witolda Lutostawskiego (1913-1994) - ,najwiekszego kom-
pozytora polskiego drugiej potowy XX wieku, a moze i catego
stulecia” (Tadeusz Kaczynski)’. Fragmenty posiadajace $cista
organizacje dZzwiekdéw, okreslong przez kompozytora, przeplataja
sie tam z fragmentami swobodnymi, ktérych ostateczny ksztatt
brzmieniowy zalezy, ale tylko w pewnym stopniu, od woli wyko-
nawcy. Owe swobodne ustepy utrzymane sa w technice tzw.
aleatoryzmu kontrolowanego (fac. alea - gra w ko$ci)".
Kompozytor wykorzystuje bowiem element przypadku, lecz
w stopniu ograniczonym.

Celem niniejszego artykutu, ktérego struktura (czesci 2-5) zo-
stata oparta na akronimie ,,alea”, jest opisanie w zarysie roli przy-
padku w charakterystycznej dla Witolda Lutostawskiego technice
aleatoryzmu kontrolowanego oraz wskazanie analogii miedzy
sposobem ujecia indeterminizmu, jaki znajduje wyraz w muzyce
tego kompozytora, a sposobem jego rozumienia przez Michata
Hellera.

Zasady komponowania z zastosowaniem techniki aleatoryzmu
kontrolowanego wyjasnit w latach sze$¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych XX wieku w wielu swoich tekstach sam kompozytor. Ma-
terialy te zostaly zebrane w wydanej w 2011 roku pod redakcja
Zbigniewa Skowrona publikacji pt. Witold Lutostawski. O muzyce.
Pisma i wypowiedzi. Rozwdj techniki aleatorycznej scharakteryzo-

’ Zob. http://www.nowamuzyka.republika.pl/artykuly/teksty/gryska.htm
(dostep: 71X 2013).

* Termin ,,aleatoryzm” zostal wprowadzony przez Pierre’a Bouleza w wykta-
dzie ,Alea” wygtoszonym w Darmstadcie w 1957 r., opubl.: Darmstddter Beitrige
zur neuen Musik, Mainz 1958. Zob. D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do
mistrzostwa, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2004, s. 26.
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wali takze liczni badacze zajmujacy sie twdérczo$cia Lutostawskie-
g0, z autoréw polskich sg to m.in.: Teresa Blaszkiewicz, Danuta
Gwizdalanka i Krzysztof Meyer, Tadeusz Kaczyriski, Jadwiga Paja-
Stach®, z zagranicznych za$: Charles Bodman-Rae oraz Martina
Homma®.

2. ALEATORYZM KONTROLOWANY — OKOLICZNOSCI POWSTANIA TECHNIKI,
KLASYFIKACJA ALEATORYZMU ZAPROPONOWANA PRZEZ LUTOSEAWSKIEGO

Koncepcje Michata Hellera, traktujaca przypadek jako nieusu-
walny element struktury Wszech$wiata, usytuowaé mozna po-
miedzy pogladami Richarda Dawkinsa, ktéry ttumaczy zasade
ewolucji dziataniem $lepego przypadku, a mysla Williama Demb-
skiego, zwolennika determinizmu i koncepcji ,Inteligentnego
Projektu”’. Podobnie technike aleatoryzmu kontrolowanego
Witolda Lutostawskiego da sie umiesci¢ posrodku funkcjonuja-
cych w XX wieku skrajnych sposobéw podejscia do komponowa-
nia utworu muzycznego: tradycyjnego oraz awangardowego.

Droge twdrcza Lutostawskiego cechowata stata praca nad do-
skonaleniem i rozwojem indywidualnego jezyka muzycznego.
Kompozytor dokonal w tym zakresie kilku bardzo waznych od-

°T. Blaszkiewicz, Aleatoryzm w twdrczosci Witolda Lutostawskiego, PWSM,
Gdansk 1972; D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski...; T. Kaczyniski, Lutostawski:
zycie i muzyka, w serii Historia muzyki polskiej, t. 9, Sutkowski Edition, Warszawa
1994; J. Paja-Stach, Lutostawski i jego styl muzyczny, Musica lagellonica, Krakéw
1997.

¢ Ch. Bodman Rae, Muzyka Lutostawskiego, przet. Stanistaw Krupowicz, PWN,
Warszawa 1996; M. Homma, Witold Lutostawski: Zwdlfton-Harmonik, Formbildung,
aleatorischer Kontrapunkt, Bela Verlag, Kolonia 1996.

’ M. Heller, Filozofia..., s. 5.
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kry¢, decydujacych o niepowtarzalnym charakterze brzmienia
jego muzyki. Dotyczyty one istotnych aspektéw utworu muzycz-
nego: harmonii (harmonika dwunastodZwiekowa), melodii (sze-
reg rozwigzan dotyczacych kontrapunktu aleatorycznego), formy
(forma dwucze$ciowa, forma taticuchowa) i rytmu. Nowo$cia
odnoszacy sie gléwnie do rytmiczno-metrycznego aspektu dzieta
muzycznego, a szerzej do organizacji czasu w muzyce, byt aleato-
ryzm kontrolowany.

Wedtug deklaracji Lutostawskiego, sam impuls do wynalezie-
nia tej autorskiej odmiany aleatoryzmu byt dzietem przypadku.
Stanowi to $wietna ilustracje jednego z efektéw istnienia przy-
padku podawanych przez Hellera: wytwarzania przez przyrode
autentycznych nowosci®. Jak wspomina kompozytor, to wtasnie:

[...] przypadek sprawit, ze w 1960 roku ustyszatem przez radio
«Koncert» na fortepian i orkiestre Johna Cage’a i w utamku se-
kundy zdatem sobie sprawe z mozliwosci zastosowania zupetnie
nowej dla siebie metody komponowania’.

Tych kilka minut miato zdecydowanie zmieni¢ moje zycie™.

Potwierdzeniem tego Zrédla inspiracji i zarazem forma wyra-
zenia przez polskiego twérce wdziecznosci za nig byto obdarowa-
nie Cage’a przez Lutostawskiego rekopisem Gier weneckich z roku
1961 - pierwszego utworu, w ktérym wykorzystal on te nowa
technike aleatoryzmu kontrolowanego.

® Tamze,s. 11.
° D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski..., s. 26.

*W. Lutostawski, Zapiski, Towarzystwo im. Witolda Lutostawskiego, Wydaw-
nictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 84.
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Nalezy podkresli¢, ze Lutostawskiego zainspirowaty same idee
Cage’a, uznawanego za prekursora aleatoryzmu, a nie brzmienie
pisanej przez niego muzyki. Przypadek spetnia bowiem w twér-
czosci polskiego kompozytora skrajnie odmienna role niz u ame-
rykariskiego wizjonera, posiada tez nieco inne znaczenie.

Lutostawski rozréznial dwa rodzaje aleatoryzmu: , wielki”,
nazywany tez ,aleatoryzmem catosci czy formy” oraz ,maly” -
naleatoryzm szczegdtéw czy faktury”. Kryterium tego podziatu
stanowi rola, jaka przypadek petni w utworze muzycznym. Dla
aleatoryzmu wielkiego charakterystyczne jest podporzadkowanie
przypadkowi catosci formy utworu, co owocuje powstaniem tzw.
formy otwartej i ma miejsce np. w twdrczo$ci Cage’a. Cecha ale-
atoryzmu malego jest natomiast to, ze przypadek decyduje wy-
tacznie o szczegétach utworu, przy zachowaniu $cisle okreslonej
architektoniki formy, ktéra pozostaje zatem zamknieta™.

Przedmiotem zainteresowania Lutostawskiego stal sie aleato-
ryzm maly, nazywany przez kompozytora w odniesieniu do swojej
twdrczosci ,,ograniczonym”, ,.kontrolowanym” czy ,.kierowanym”.
Juz w samych tych okresleniach widoczne jest, iz przypadek petni
role stuzebna w stosunku do intencji twércy. Objasniajac zasady
wiasnej techniki, Lutostawski powotuje sie na sformutowang
w 1955 roku definicje Wernera Meyer-Epplera, niemieckiego
prekursora muzyki elektronicznej:

Aleatorycznymi nazywamy te zdarzenia, ktérych przebieg jest
z grubsza ustalony, ale w szczegdtach zalezy od przypadku®.

W, Lutostawski, O aleatoryzmie. Uwagi na marginesie ,,Gier weneckich”, [w:]
0 muzyce..., s. 87.

2 Tamze, s. 87-88.
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Dobrze odzwierciedla te zasade szkic ogdlnej formy pierwszej
czesci Gier weneckich.

Hustracja 1. Szkic ogblnej formy pierwszej czesci Gier weneckich™.
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Lutostawski w utworach, w ktérych wykorzystuje technike
aleatoryzmu kontrolowanego, nie oddaje zatem przypadkowi
wiadzy nad ksztaltem catego utworu, ale kompozycje te nie po-
siadaja juz wytgcznie tradycyjnego, regularnego przebiegu.

W, Lutostawski, O roli elementu przypadku w technice komponowania, [w:]
0 muzyce..., s. 81-82.

147, Skowron (red.), Estetyka i styl twdrczosci Witolda Lutostawskiego: studia,
Musica Iagellonica, Krakéw 2000, s. 279.
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3. LUTOSEAWSKI A PRZYPADEK — ZA POMOCA JAKICH SRODKOW KOMPO-
ZYTOR STOSUJE INDETERMINIZM W SWOJE] TWORCZOSCI I W JAKI SPOSOB
GO OSWAJA?

W opisaniu istoty przypadku w twdrczosci Lutostawskiego
pomocne bedzie okreslenie wykonawcze, zapisane przez kompo-
zytora w partyturze Gier weneckich: ,kazdy muzyk wykonuje swoja
partie tak swobodnie, jakby grat sam™”. Ta swoboda odnosi sie
przede wszystkim do czasu trwania wartosci rytmicznych (czyli
czasu trwania poszczegdlnych, granych przez wykonawce, dZzwie-
kéw), albowiem w wiekszo$ci utworédw wszystkie pozostate aspek-
ty brzmienia sg przez Lutostawskiego precyzyjnie okre$lone'.

W kompozycjach niealeatorycznych, poprzez zastosowanie
metrum i warto$ci rytmicznych, momenty ,spotkania sie” nut
granych przez kazdego z wykonawcdéw sg precyzyjnie wyznaczo-
ne. Tymczasem w utworach zawierajacych odcinki utrzymane
w technice aleatoryzmu kontrolowanego, jak pisze Lutostawski,
wkreski taktowe, wartosci rytmiczne i metrum majg znaczenie
jedynie orientacyjne”"’. Kazdy muzyk realizuje wiec partie swoje-
go glosu wg wilasnego pulsu (niekontrolowanego przez dyrygen-
ta), przez co o momencie ,,spotkania sie” z partig innego muzyka
decyduje przypadek. Ow brak synchronizacji dotyczy zaréwno
kilku wykonawcéw tego samego gtosu (np. dwoje skrzypkéw), jak
i réznych gltoséw (np. skrzypek i wiolonczelista). Stanowi to mu-
zyczng ilustracje jednego ze sposobdéw rozumienia przypadku, jaki

> W. Lutostawski, Jeux vénitiens pour orchestre (Gry weneckie na orkiestre,
partytura, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw, Moeck Verlag-Celle, 1973, s. 5.

'¢]. Paja-Stach, Lutostawski i jego styl muzyczny, Musica lagellonica, Krakéw
1997, s. 39.

7W. Lutostawski, Jeux vénitiens..., s. 5.
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Michat Heller przytacza za Tomaszem z Akwinu, a ten z kolei
za Arystotelesem: przypadek jako wynik przeciecia sie dwdch
taricuchéw przyczynowych®.

Wedtug Hellera indeterminizm nie jest sita destrukcyjna, nisz-
czacg lub przynajmniej naruszajaca strukture Wszech§wiata®.
Filozof okresla podzial Uniwersum na element koniecznosciowy
(prawa przyrody - fizyki) oraz przypadkowy (zaburzajacy ten
poprzedni) mianem nieporozumienia, wynikajacego z przyzwy-
czajenia umystu do kawatkowania®. Podobnie w utworach Luto-
stawskiego, przypadek nie narusza ich konstrukcji. Zostaje bo-
wiem ,,oswajany” w nastepujacy sposéb:

a) jednoznaczne zdefiniowanie wszystkich elementéw porzad-
kujacych materiat dZzwiekowy (melodyki, dynamiki, agogiki, arty-
kulacji, harmoniki, kolorystyki) z wyjatkiem rytmiki, ktérg nalezy
traktowal orientacyjnie — wartosci rytmiczne sa doktadnie usta-
lone, ale kazdy wykonawca subiektywnie interpretuje czas ich
trwania,

b) precyzyjne okreslenie w minutach i sekundach czasu trwa-
nia odcinkdéw aleatorycznych,

c) umieszczenie odcinkéw aleatorycznych (okreslonych jako
»Zbiorowe ad libitum” - dost. ,,wg upodobania”), ktérych realizacja
nie jest kierowana gestami dyrygenta, obok odcinkéw dyrygowa-
nych tradycyjnie (a battuta, dost. ,,wg pateczki dyrygenta”, gdzie
rytm i tempo jest $ci$le okreslany przez dyrygenta)™.

¥ M. Heller, Filozofia..., s. 255-256.

M. Heller, Koniecznos¢ i przypadek w ewolucji Wszechswiata, ,,Studia Philo-
sophiae Christianae” 2010, nr 1, s. 23.

 Tamze, s. 18.

17, Paja-Stach, Witold Lutostawski, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, t. V, red.
E. Dziebowska, Krakéw 1997, s. 457.
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Dzieki tym zabiegom forma utworu tworzy spdjna catosé i po-
zostaje $cisle okreslona przez kompozytora®.

Nasuwaé sie moze pytanie: co sktonito kompozytora do sie-
gniecia po element przypadku? Otéz u zrdédet aleatoryzmu
kontrolowanego lezy zainteresowanie psychika, potrzebami twdr-
czymi i swego rodzaju wolno$cia wykonawcéw muzyki. Kompo-
zytor traktuje te technike jako reakcje na zupelne zmechanizo-
wanie i automatyzm, jaki zapanowal w wykonawstwie utworéw
sprzed okresu aleatorycznego, a wiec powstatych w pierwszej
potowie XX wieku. Jak pisat: ,,Wiele partytur z okresu przedale-
atorycznego redukowato role wykonawcy do czynno$ci maszyny
do liczenia, odbierajgc mu w ten sposéb mozliwo$é swobodnej
i naturalnej gry”®. Aleatoryzm kontrolowany jawi sie zatem jako
rodzaj wyzwolenia, wolno$ci danej wykonawcy w wyrazaniu sie-
bie, ale w granicach dowolnosci, jaka przewiduje kompozytor.
Miato to na celu przywrdcenie wykonawcom przyjemnosci muzy-
kowania®.

Réwniez przypadek obecny we wszech$wiecie nieodlacznie
wiaze sie z wolng wolg. Ten wielki dar Opatrznosci - jak pisze
Tomasz z Akwinu - wprowadza do ,porzadku $wiata” pewien
element nieokre$lonosci”. Warto podkreslié: jesli uznaé ze czto-
wiekowi dana jest wolna wola, w przekonaniu Hellera , nie tamie

* Wyjatek stanowi poliwersyjny utwér Preludia i fuga na 13 instrumentéw
smyczkowych (1972). Z siedmiu preludiéw muzycy moga wykona¢ dowolna ich
liczbe i w dowolnej kolejnosci, fuga natomiast moze by¢ zagrana w catoci w lub
w wersjach skréconych (zaznaczonych w partyturze).

» W. Lutostawski, O aleatoryzmie..., s. 90.
* Tamze, s. 90.

» M. Heller, Filozofia..., s. 254.
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[ona] matematycznej struktury wszech$wiata (Wielkiej Matrycy),
lecz jest na niej «nadbudowana»”?.

Kategoria przypadku bezposrednio jest zwiazana z kategoria
prawdopodobietistwa. Pozostaje wiec wyjasnié, w jaki sposdb
Lutostawski badal prawdopodobienstwo rezultatéw poszczegdl-
nych realizacji utworéw napisanych technika aleatoryzmu kon-
trolowanego; utworéw, ktérych kazda wersja miata odpowiadad
jego pierwotnemu zamierzeniu. Lutostawski pisal, Ze wyobrazenie
sobie wszystkich mozliwych wersji jest najczesciej niemozliwe,
a w rzeczywisto$ci réwniez niepotrzebne. Wystarczy bowiem
skomponowal ,,najmniej korzystng” wersje danego odcinka
utworu i tak go przeksztalcié, by nawet w tej ,,najmniej korzyst-
nej” sytuacji dany odcinek zgadzat sie z wizjg twdrcy. Wigzato
sie to z tendencja do wydtuzania sie czasu pracy nad kolejnymi
utworami. Jak jednak przyznawat Lutostawski, dzieki temu:

[...] niezaleznie od tego, jak kazdy z poszczeg6lnych wykonawcéw
interpretuje swoja partie, rezultat dZzwiekowy pozostaje zawsze
w granicach nakreslonych przez kompozytora®.

Réznice pomiedzy wykonaniami nie sa w stanie naruszy¢ barw
powstatego obrazu, moga co najwyzej nadawaé mu inny odcieri®®.

Doskonaly opis techniki aleatoryzmu kontrolowanego Lutostaw-
ski przedstawit réwniez w nastepujacej wypowiedzi:

% Tamze, s. 313.

7 T. Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakéw 1972, s. 27.

% Tenze, Lutostawski..., s. 58.
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Prosze sobie wyobrazié, ze malarz, chcac stworzy¢ ruchoma
kompozycje kolorystyczna, ogrodzit pewien teren wolnej prze-
strzeni. Podzielil te przestrzen na okre$lone pola oplotkami
i miedzy te optotki wpuscit jakie§ mate zwierzatka. Powiedzmy
kréliki, malujac je na rézne kolory; w kazdym polu umieszczajac
kréliki jednej barwy. Sa one w ciggtym ruchu. Nastepuje wiec wi-
bracja poszczegdlnych koloréw. Ale kolory te nie przenikaja sie.
Plaszczyzna podzielona oplotkami tworzy wiec kompozycje
zgodng z zamierzeniami malarza. Podobnie dzieje sie w muzyce.
Te momenty swobody wykonawczej ,,zamkniete” sg, ,,ogrodzo-
ne” precyzyjnym zapisem®.

Aleatoryzm kontrolowany nie pozostaje wiec w sprzecznosci
z wolg kompozytora, lecz jej podlega. Analogicznie, zdaniem Hel-
lera przypadek we Wszechswiecie nie moze zostal przeciwsta-
wiony Bogu. Ideologie propagujace przeciwne stanowisko, np.
koncepcje ,,Inteligentnego projektu”, filozof uznaje za wspédtcze-
sng wersje manicheizmu, pozostajaca w sprzeczno$ci z naukowym
pojmowaniem $wiata™.

Heller twierdzi takze, ze bez przypadku ,,siatka praw przyro-
dy” nie mogtaby dziata¢’. Mozna wiec zapyta¢ jaki efekt przynio-
stoby zignorowanie wskazéwki kompozytora odnoszacej sie do
swobody wykonania przez kazdego z muzykéw, a w zamian za
to zastosowanie wspdlnego metrum. Najjaskrawszy przyktad zna-
czenia, jakie Lutostawski przywigzywat do braku synchronizacji
pomiedzy partiami poszczegdlnych ,,gloséw”, mozna odnalezé
w Kwartecie smyczkowym z roku 1964 - najbardziej aleatorycznej

* W. Lutostawski, Potega wyobrazni dzwigkowej, [w:] ,,Postscriptum”, Zeszyty
Literackie, Warszawa 1999, s. 79.

M. Heller, Koniecznosé..., s. 24.

* Tamze, s. 18.
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kompozycji Lutostawskiego. Kompozytor zapisat utwér wytacznie
w postaci poszczegdlnych partii granych przez kazdego z muzy-
kéw, odmawiajgc sporzadzenia tradycyjnej partytury obejmujacej
wszystkie cztery gtosy instrumentalne.

Moze mnie Pan zapytaé, dlaczego przywiazuje tak wielka wage
do faktu nieistnienia partytury mojego utworu. Odpowied? jest
zupelnie prosta: gdybym napisat normalna partyture, mecha-
nicznie przenoszac do niej poszczegblne partie, wprowadzitbym
Pana w blad, gdyz powstatby falszywy obraz mego utworu -
bytaby to po prostu partytura innego utworu. Sugerowataby ona,
na przyktad, ze nuty umieszczone w tym samym pionie powin-
ny by¢ zagrane jednocze$nie, a to jest sprzeczne z moja intencjg -
wyznat kompozytor®.

Niemozliwa bytaby bowiem wéwczas do osiggniecia specyficzna
migotliwa faktura brzmienia, ktéra Lutostawski okreslat obrazo-
wo jako ,,«lejaca sie» - w tym sensie, w jakim mdwi sie o «lejacych
sie» tkaninach””. Wykonanie partii granych przez wielu wyko-
nawcéw utworéw aleatorycznych Witolda Lutostawskiego we
wspdlnym metrum jest zatem mozliwe, jednak doprowadzitoby
to do rezultatu odmiennego od zamystu kompozytora.

Aby osiggna¢ rezultaty fakturalne i ekspresyjne, jakie przewi-
dzial kompozytor, wprowadzenie przypadku jest nieodzowne.
W odniesieniu do praw natury pominiecie elementu przypadku
przyniostoby jeszcze bardziej radykalne skutki - natura wrecz nie
mogtaby wéwczas funkcjonowal.

*? Ch. Bodman Rae, Muzyka..., s. 103.
** T. Kaczyniski, Rozmowy..., 32.
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4, EWOLUCJA TECHNIKI ALEATORYCZNE] LUTOSEAWSKIEGO

Za kazde bogactwo trzeba placié, i ja tez ptace w tych sekcjach
aleatorycznych pewna statyczno$cig harmoniczng muzyki**

- wyznanie, jakie Lutostawski uczynit w rozmowie z Iring Nikol-
skg, mozna uzna¢ za kluczowe z punktu widzenia ewolucji jego
techniki aleatoryzmu kontrolowanego. W pewnym momencie
przemian swojego jezyka muzycznego kompozytor odkryl, iz za-
stosowanie przypadku wplywa na spowolnienie tempa rozwoju
narracji muzycznej, powodujac nieomalze harmoniczny bezruch
brzmienia. Odcinki aleatoryczne, w poréwnaniu z odcinkami
dyrygowanymi tradycyjnie, wewnetrznie praktycznie sie nie roz-
wijaly®. Dlatego zamiast spodziewanego coraz radykalniejszego
eksperymentowania z elementem przypadku, w twérczosci Luto-
stawskiego zauwazalna jest tendencja do ograniczania jego roli.

Jadwiga Paja-Stach wyrdznia trzy stadia rozwoju techniki ale-
atoryczne;j:

a) w stadium pierwszym, przypadajacym na lata sze$édziesiate,
uktady aleatoryczne dominujag w utworze. Jest to widoczne w ta-
kich kompozycjach jak Gry weneckie, Trzy poematy Henri Michaux,
Kwartet smyczkowy czy II Symfonia,

b) w stadium drugim, rozpoczynajacym sie od Koncertu wiolon-
czelowego z 1970 roku, nastgpito stopniowe zréwnowazenie odcin-
kéw aleatorycznych z odcinkami o $cisle okreslonym metrum
i rytmie,

** L. Nikolska, Muzyka to nie tylko dZwigki: rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Pol-
skie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2003, s. 62.

** ]. Paja-Stach, Lutostawski.., s. 39.
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c) w utworach pochodzacych z ostatniego stadium trzeciego
(od Epitafium z 1979 roku) znaczenie konstrukcji aleatorycznych
jeszcze bardziej sie zmniejsza. Przypadek staje sie jednym z wielu
elementéw ksztattujacych dany utwér’,

Istnieje ponadto kilka kompozycji z lat osiemdziesiatych i dzie-
wieédziesiatych, ktére w ogdle nie korzystajg z aleatoryzmu kon-
trolowanego: Grave. Metamorfozy na wiolonczele i fortepian (1981;
wersja na wiolonczele i orkiestre smyczkowa: 1982), Interludium
na orkiestre (1989) czy napisane na dwa lata przed $miercig kom-
pozytora Subito na skrzypce i fortepian (1992).

Warto jednak zauwazy(, ze ze szkicéw Koncertu skrzypcowego,
czyli ostatniego, nieukoriczonego utworu Lutostawskiego wynika,
iz kompozytor planowat zawrzeé tam liczne fragmenty utrzyma-
ne w technice ad libitum®. Mozna wiec powiedzieé, ze technika
aleatoryzmu kontrolowanego, od momentu jej powstania, towa-
rzyszyta Lutostawskiemu niemal nieodlacznie. Jest ona réwniez
stosowana przez kilku wspdtczesnych mu twércéw, m.in. przez
Jerzego Bauera, Kazimierza Serockiego czy Marka Stachowskiego.

5. ANALOGIE DO MYSLI MICHAEA HELLERA — PODSUMOWANIE

W tabeli zamieszczonej ponizej zebrano omdéwione wczeéniej
analogie pomiedzy rola przypadku w twdrczosci Lutostawskiego
oraz ta, jaka nadaje mu my$l Michata Hellera.

* Tamze, s. 127.

*7 Ch. Bodman Rae, Muzyka..., s. 260.
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Michat Heller

Witold Lutostawski

my$] Hellera dotyczaca przypadku
mozna usytuowaé pomiedzy koncep-
cja Richarda Dawkinsa a Williama
Dembskiego

utwory muzyczne Witolda Lutostaw-
skiego wykorzystujace element przy-
padku mozna usytuowaé pomiedzy
twdrczo$cig tradycyjng i awangar-
dowg

w strukturze Wszech$wiata, obok
praw $cisle zdeterminowanych, znaj-
duje sie pewna precyzyjnie wyzna-
czona przestrzen na dziatanie zda-
rzen losowych

w wiekszoéci utwordw Lutostawskie-
go pisanych od lat sze$¢dziesigtych
kompozytor umieszcza - obok frag-
mentéw dyrygowanych tradycyjnie -
fragmenty aleatoryczne

przypadek powstaje z przeciecia sie
dwéch taticuchéw przyczynowych
(jest to jeden ze sposobédw rozumie-
nia przypadku, jaki Michat Heller przy-
tacza za Tomaszem z Akwinu)

przypadek powstaje z przeciecia sie
partii réznych muzykéw - w przeci-
wiefistwie do kompozycji niealeato-
rycznych momenty te nie sg precy-
zyjnie wyznaczone

indeterminizm nie jest sitag destruk-
cyjna, niszczaca lub przynajmniej na-
ruszajaca strukture Wszechs$wiata

przypadek nie narusza struktury ut-
woru, ktérego forma pozostaje $cisle
okre$lona przez kompozytora

przypadek jest nieodtacznie zwiazany
z wolna wolg - ,,wielkim darem Opatrz-
nosci”

przypadek jest rodzajem ograniczo-
nego wyzwolenia, jakie Lutostawski
daje muzykom, aby ci wyrazali siebie
w bardziej swobodny sposéb, ale jed-
nocze$nie jest wyrazem wolnej woli
samego Lutostawskiego jako twdrcy

przeciwstawianie przypadku Bogu nie
jest zasadne

aleatoryzm kontrolowany nie moze
zosta przeciwstawiony kompozytorowi

,siatka praw przyrody” bez przypad-
ku nie mogtaby funkcjonowaé

aby utwér przybrat ksztatt brzmie-
niowy zgodny z intencja kompozy-
tora, fragmenty aleatoryczne nalezy
wykonaé zgodnie z ich ,przezna-
czeniem” - uwzgledniajac przypadek
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Co wiecej, wedtug Hellera przypadek stanowi zasadniczy ele-
ment Zamystu zawartego przez Boga w dziele stworzenia®™. W tle
tych rozwazan stale pobrzmiewa matematyka: ,[...] jezeli fizycy
rzeczywiscie krok po kroku rekonstruuja Zamyst Boga, to cata
historia fizyki §wiadczy o tym, ze Bég mysli matematycznie” -
dodaje filozof”. Lutostawski z kolei przechodzenie od chaosu do
porzadku (a wiec sedno techniki aleatorycznej) traktowatl jako
wyraz ,wiary w porzadek wyzszego rzedu, jaki lezy u podstaw
istniejgcego $wiata”®. Zauwazal tez liczne analogie pomiedzy
matematyka i muzyka, uznajgc obie dyscypliny za skomplikowa-
ne, wysoce zorganizowane, abstrakcyjne $wiaty". Warto wspo-
mnieé, ze w 1931 roku rozpoczat studia matematyczne na Uni-
wersytecie Warszawskim, z ktérych zrezygnowat po dwdch la-
tach, aby po$wieci¢ sie wylacznie edukacji muzycznej (fortepian
i kompozycja). Ujecie indeterminizmu przez Hellera i Lutostaw-
skiego zyskuje w ten sposdb kolejne ,,przypadkowe” paralele.

** M. Heller, Koniecznosé..., s. 24.
*° Tenze, Filozofia..., s. 308.
“°]. Paja-Stach, Lutostawski..., s. 53.

1 Zob. http://www2.muzykologia.uj.edu.pl/lutoslawski/WL_biografia.html
(dostep: 91X 2013).
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THE ROLE OF INDETERMINACY IN WITOLD
LUTOSEAWSRKI'S WORR IN THE LIGHT
OF MICHAYL. HELLER'S THOUGHT

SUMMARY

In the preface to his book ,,Philosophy of Chance”, Michael Heller writes
that ,,the structure of the universe is twined with chances”. An analogical struc-
ture can be found in classical music, e.g. in the most of works written after 1960
by Witold Lutostawski (1913-1994) - ,,the biggest Polish composer of the second
half of the 20th century, or maybe even the whole century” (Tadeusz Kaczyriski).
The goal of this paper is to describe in rough the role of indeterminacy in Witold
Lutostawski’s controlled aleatoric music and to show analogies between the
ways indeterminacy is presented in Lutostawski’s music and Heller’s thought.
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