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W 2011 roku autorowi niniejszego artykulu udato sie odna-
lez¢é w Panstwowym Archiwum Obwodu Lwowskiego napisany po
polsku, 240-stronicowy maszynopis pod tytulem Rola matematy-
ki w estetyce Albertiego. Przyczynek do zbadania matematycznych
podstaw sztuki i estetyki wczesnego Odrodzenia'. Okazalo sie, ze
jest to tekst pracy doktorskiej, obronionej w 1918 roku na Uniwer-
sytecie Lwowskim przez Milene Rudnicka, ktéra jest znana przede
wszystkim jako jedna z najbardziej rozpoznawalnych postaci ukra-
inskiego ruchu ideologiczno-politycznego XX wieku, a takze jako
pionierka ukrainskiego feminizmu.

Autorka urodzita sie 15 lipca 1892 roku w galicyjskim mia-
steczku Zboréw. Jej ojciec, Iwan Rudnicki, byt Ukraincem, a mat-
ka, Ida Spiegel — Zydéwka. W 1910 roku ukonczyta gimnazjum we
Lwowie 1 wstapita na Wydzial Filozoficzny Uniwersytetu Lwow-
skiego, gdzie, jako przedmioty gtéwne, studiowala filozofie 1 mate-
matyke. Podczas pierwszej wojny Swiatowej kontynuowata studia
na Uniwersytecie Wiedenskim, skad powrécita do Lwowa, gdzie
w 1918 roku obronita doktorat z filozofii. W latach 1921-1928 Rud-
nicka prowadzita dziatalno$é pedagogiczna w Seminarium Na-

! M. Rudnicka, Rola matematyki w estetyce Albertiego. Przyczynek do zbada-
nia matematycznych podstaw sztuki i estetyki wczesnego Odrodzenia, Lwow 1918,
PAOL, Zbiér 26, opis 4, jednostka 530.
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uczycielskim oraz na Wyzszych Kursach Pedagogicznych we Lwo-
wie, w latach 1928-1939 byla przewodniczaca ,,Coo3y ykpairnox”
[,Zwiazku Ukrainek”], zas w latach 1928—-1934 — postanka na Sejm
RzeczypospolitejPolskiej 1 deputowana do Ligi Narodow w Gene-
wie. Réwnocze$nie prowadzita ozywiona dziatalno$é dziennikar-
ska, byta redaktorem czasopism ,,Hama mera” [,Nasz Cel”] (1918),
,2Ham mpamop” [,,Nasz Sztandar”] (1920-1921), ,,Jlino” [,,Sprawa”]
(1922-1935) 1 ,4Kimka” [,,Kobieta”] (1935-1939). W 1939 roku wy-
jechata do Krakowa, a pdzniej przebywala na emigracji w Berli-
nie (1940-1943), w Pradze (1943-1945), w Filadelfii (1945-1946),
w Genewie (1946-1950), w Nowym Jorku (1950-1958), w Rzymie
(1958-1959) 1 w Monachium (1959-1976). Zmarlta 29 marca 1976
roku. Wszyscy bracia Rudnickiej byli znanymi dzialaczami ukrain-
skimi: Mychajto (1889-1975) — krytykiem literackim, Wolodymyr
(1890-1974) — prawnikiem, Iwan (1896-1995) — dziennikarzem,
Anton (1902-1975) — kompozytorem, a jej syn, Iwan Lysiak-Rud-
nicki (1919-1984) — jednym z najwybitniejszych historykéw ukra-
inskich XX wieku?.

Kontynuujac watek pracy doktorskiej Rudnickiej, warto za-
uwazy¢, ze nie jest znany jej promotor. Niewykluczone, ze byl nim
zatozyciel filozoficzne] szkoly lwowsko-warszawskiej, Kazimierz
Twardowski, ktéry w tamtym czasie prowadzil na Uniwersytecie
Lwowskim ozywiona dzialalno$§¢ dydaktyczna. Jednakze tre$é pracy
wskazuje raczej na innego badacza, ucznia Twardowskiego — Wta-
dystawa Witwickiego, ktéry prowadzit na Uniwersytecie Lwowskim
,Cwiczenia estetyczne” (semestr zimowy i letni roku akademickie-
g0 1913/1914) oraz ,,Analizy estetyczne” (semestr zimowy roku aka-
demickiego 1913/1914)3. Niezaleznie jednak od tego, kto byl promo-
torem Rudnickiej, jej praca doktorska wydaje sie posiadaé wysoka
warto§¢ zaréwno historyczna, jak i teoretyczna.

2 Niedawno ukazal sie w druku zbiér prac Iwana Lysiaka-Rudnickiego w je-
zyku polskim: Lysiak-Rudnicki I. Miedzy historiq a polityka, pod red. J. Hrycaka,
Wroctaw 2012.

3 Dane wedlug: C. K. Uniwersytet Cesarza Franciszka. Sktad Uniwersytetu
1 program wyktadow, Lwow 1914, 1915.
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Celem rozprawy doktorskiej bylo wskazanie matematycznych
podstaw systemu estetycznego Leona Battisty Albertiego (1404—
1472), wloskiego filozofa, malarza, architekta 1 poety epoki rene-
sansu. Warto$¢ postawionego celu motywuje Rudnicka potrzeba
walki z ,resztkami romantyzmu”, ktéry przeciwstawia matema-
tyke 1 tworczo$é artystyczna, oraz ,przesadami”, zgodnie z ktory-
mi przez naukowe ugruntowanie sztuki burzy sie poczucie piekna.
Narzedzi do walki z tymi stanowiskami w teorii estetyki nalezy,
wedtug niej, szukaé przede wszystkim u myslicieli epoki renesan-
su, ktérzy z wyjatkowa stanowczo$cia starali sie dopatrywaé na-
ukowego ugruntowania estetyki. Wiaénie dlatego Rudnicka w swo-
jej pracy odwotuje sie do teoretycznej spuécizny Albertiego.

Alberti nie pozostawil ostatecznej teorii piekna, dlatego tez nie-
zbedna jest jej rekonstrukcja, oparta na analizie pogladéw este-
tycznych, zawartych w trzech jego traktatach: Della pittura [O ma-
larstwie] (1435), De re aedificatoria [O architekturze] (1450-1452)
1 De statua [O rzezbie] (1464). Dokona¢ takiej rekonstrukeji Rud-
nicka chce przede wszystkim ,przez wylanianie pogladéw [Alber-
tiego — S.1.] z poszczegdlnych traktatéw, przez wiazanie ich w lo-
giczna catosé przez uzupelnienie luk™.

1. Definicja piekna

Punktem wyjscia do zrekonstruowania systemu estetycznego
Albertiego sg jego definicje piekna. Rudnicka wskazuje w pismach
Albertiego dwa sformutowania o charakterze definicyjnym:

(A) ,Piekno jest pewna, wedlug regul dokonana zgodno$cia
wszystkich czeéci przedmiotu, tak ze nie mozna mu nic dodaé, ujaé
albo w nim zmienié, nie czyniac go tym samym gorszym”;

(B) ,,Piekno jest pewnego rodzaju zgodnoscig 1 wspéldzwiekiem
czescl w catosci, wykonanym wedlug pewnej okreslonej liczby, sto-

4 M. Rudnicka, Rola matematyki w estetyce Albertiego. Przyczynek do zbada-
nia matematycznych podstaw sztuki i estetyki wczesnego Odrodzenia, Lwow 1918.
PAOL, Zbiér 26, opis 4, jednostka 530, s. 7.
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sunku 1 rozmieszczenia, jak tego wymaga harmonia, tj. najdosko-
nalsze 1 najwyzsze prawo przyrody”®.

Zdaniem Rudnickiej definicje te tylko z pozoru odnosza sie do
réznych pojeé. W istocie w obu chodzi bowiem o pojecie harmonii®,
tj. doskonalg zgodno$éé czesci pewnej catoSci, osiagnieta dzieki spet-
nieniu zasad ,liczby, proporcji 1 kompozycji”. Definicje rézni spo-
séb ujecia. Definicja (A) jest wyrazona w jezyku potocznym, za$
definicja (B) — w jezyku teoretycznym. Réznice te Rudnicka wy-
jasnia faktem, ze definicje (A) Alberti podaje na poczatku trakta-
tu o architekturze, przed wprowadzeniem pojecia liczby, proporcji
1 kompozycji’, natomiast definicja (B) zostaje podana na koncu te-
goz traktatu, czyli juz po wprowadzeniu powyzszych terminéw i za-
znajomieniu czytelnika z ich znaczeniem.

Poréwnujac definiensy obydwu definicji, Rudnicka zwraca tez
uwage na to, ze potocznemu sformulowaniu ,nie mozna nic dodac,
nic ujal’, wystepujacemu w definicji (A), odpowiada w definicji (B)
estetyczny postulat proporcji (finitio), ktory sprowadza sie do za-
kazu dodawania 1 uyymowania sktadnikéw, czy tez zwiekszenia lub
zmniejszenia relatywnej wielkosci dzieta sztuki. Niezbednag czeScia
tego postulatu jest tez pojecie liczby (numerus). Oprocz tego zacho-
dzi réwniez analogia miedzy zakazem zmiany z pierwszej definicji,
a postulatem poprawnego rozmieszczenia (collocatio) w tej drugie;j.
W obu definicjach piekna omawianego filozofa, pojecie cocinnitas
figuruje jako ,,zgodno§¢ czesci [przedmiotu lub catosci]”, przy czym
okres§lenie tej zgodnoS$ci zwigzane jest z pojeciami numerus, finitio
1 collocatio. Rudnicka pisze:

Widzimy wiec, ze obie definicje piekna sa ze soba zgodne, obie bowiem widza
istote piekna w doskonalej zgodnosci w obrebie dziela sztuki i obie uzalezniaja

te harmonie od wypelnienia zasad liczby, proporcji i rozmieszczenia®.

5 Tamze, s. 167.

6 W oryginale — concinnitas.

7 W oryginale — numerus, finitio i collocatio odpowiednio.
8 Tamze, s. 168-169.
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Stad Rudnicka wysuwa nastepujace twierdzenie, dotyczace re-
lacji pojecia piekna 1 pojecia concinnitas:

(1) Pojecie concinnitas jest genus proximum pojecia piekna.

Podobnie jest w odniesieniu do pojeé numerus, finitio, collocatio
11ich relacji do terminu concinnitas.

(2) Pojecia numerus, finitio i collocatio w estetycznej teorii Al-
bertiego odgrywaja role koniecznych. ale niewystarczajacych
sktadnikéw pojecia concinnitas, natomiast jego skladnikiem ko-
niecznym 1 wystarczajacym jest dopiero koniunkcja tych trzech
komponentéw:

Stwierdzié¢ nalezy, ze na ogdt concinnitas jest w teorii piekna Albertiego naj-
wyzsza zasada estetyczng, dla zaistnienia ktorej potrzeba koniecznie wypet-
nienia w réwnej mierze postulatu wszystkich trzech kategorii: liczby, propor-

¢ji 1 kompozycji®.

Wywody Rudnickiej zyskaja na jasnoéci, gdy wskazane zalezno-
§ci definicyjne przedstawimy symbolicznie. Przyjmijmy nastepuja-
ce oznaczenia:

A — ,x jest piekny”;

B — ,x jest harmonijny”;

C — ,x jest wykonany «wedtug liczby»”;

D — ,,x jest proporcjonalny”;

E — ,x jest dobrze skomponowany”.

Otrzymujemy nastepujace reprezentacje twierdzen (1) 1 (2):

(1) A - B,

(2) B« (CADAE),

Definicja piekna Albertiego otrzyma postac:

A—-> (CADAE).

Wykazanie matematycznego charakteru piekna, wymaga wiec
wykazania tozsamego charakteru wszystkich trzech niezbednych
sktadnikow concinnitas™. Implikuje to ich bezposérednia analize.

9 Tamze, s. 171.
10 Numerus, finitio i collocatio.
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2. Pojecie numerus

Numerus jest wedlug Albertiego pierwszym sktadnikiem piek-
na, koniecznym warunkiem powstania harmonii. Do estetyki po-
jecie to zostato przeniesione przez Albertiego z matematyki; wlo-
ski filozof w swoich tekstach nie tylko nie podaje zadnej definicji
tego pojecia, ale tez nie méwi nic o sposobie, w jaki numerus przy-
czynia sie do powstania piekna, dlaczego jest jego niezbednym ele-
mentem, ani jaki jest jego stosunek do dwéch pozostatych kompo-
nentéw piekna, czyli finitio 1 collocatio. Innymi slowy, brak jest
u Albertiego teoretycznego uzasadnienia podstawowej tezy, ktéra
wyjaséniataby znaczenie pojecia numerus dla teorii estetyki.

Rekonstrukeji pojecia numerus u Albertiego mozna, wedlug
Rudnickiej, dokonaé przez analize sposobu uzycia pojecia numerus
w teoriach poszczegélnych sztuk (rzezby, malarstwa 1 architektu-
ry). Dociekanie to prowadzi Rudnicka do pogladu, ze termin nume-
rus w systemie estetycznym Albertiego wystepuje w trzech sen-
sach. Sciélej ujmujac:

(1) dla oznaczenia liczby (np. oznaczenie liczby okien, drzwi, ko-
lumn itd. w architekturze);

(2) jako sposéb wyrazenia finitio i collocatio (np. okre§lanie wy-
miaréw poszczegdlnych czesci budynku i ich wzajemnego podpo-
rzadkowania, czyli ksztaltéw 1 kompozycji architektonicznych);

(3) jako cechujacy sie magiczna sita 1 doskonato$cig symbol pew-
nych zjawisk 1 przedmiotow przyrody.

Co sie tyczy terminu numerus w trzecim znaczeniu, nie wiaze
sie on z catoScia systemu estetycznego Albertiego 1 nie ma zasto-
sowania w definicji piekna. Natomiast jesli chodzi o znaczenia (1)
1(2), nosza one wyraznie matematyczny charakter.

3. Pojecie finitio

U Albertiego znajdujemy nastepujaca definicje pojecia finitio:
wPrzez wyraz finitio rozumiem pewna wzajemna odpowiednio$é
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miedzy soba linii, ktérymi mierzy sie wymiary dtugoéci, szeroko-
$ci1 wysokosci”!,

Bardziej precyzyjne ujecie znaczenia pojecia finitio nastrecza
niebagatelnych trudnoséci. Wyzwanie, jakie stawia, uwydatnia sie
szezegdélnie, gdy poszukuje sie bezposredniego odpowiednika w thu-
maczeniu go na jezyk niemiecki. Rézni autorzy podaja takie pro-
pozycje, jak: Beziehung (,stosunek”, , zwiazek”), Umriss (,kontur”,
,obrys”), Begrenzung (,ograniczenie”, ,restrykcja”) i Grenzbestim-
mung (,0oznaczenie granicy’).

Podobnie jak w przypadku pojecia numerus, zadanie doprecyzo-
wania lub zawezenia znaczenia pojecia finitio Rudnicka realizuje
poprzez analize kontekstow, w jakich to pojecie zostato zastosowa-
ne przez Albertiego do opisu konkretnych sztuk. Badanie ujawni-
to nastepujace znaczenia, w ktorych finitio upatrywane jest jako:

(1) konturowy rysunek, matematycznie ugruntowana perspek-
tywa linearna (w malarstwie);

(2) zasada normujaca wzgledne wymiary (ksztalt) wielkoéci
dwuwymiarowych, tj. ptaszczyzn, i trojwymiarowych, tj. bryt (w ar-
chitekturze);

(3) praktyczna metoda, stuzaca do doktadnego podania — w licz-
bach — przy pomocy specjalnego przyrzadu potozenia czesci rzezby:
wymierzenia ich odleglos$ci od osi centralnej (w rzezbie).

Zdaniem Rudnickiej, wspdlnym mianownikiem wszystkich tych
znaczen jest to, ze w kazdym z nich chodzi o oznaczenie granic przed-
miotu. Znaczenie pojecia finitio najlepiej wiec oddaja, stowa ,,ograni-
czenie” lub ,oznaczenie granicy”. A jezeli dodatkowo wziaé pod uwa-
ge to, ze ,Alberti ma na mysli nie bezwzgledna wielko§¢ przedmiotu,
lecz jego wymiary relatywne, absolutny ksztalt, ktérego fundamen-
tem jest idea proporcjonalnos$ci”'?, to jako okre§lenia bliskoznaczne-
go do terminu finitio mozna tez uzy¢ terminu ,,proporcja”.

Na poparcie tej interpretacji Rudnicka przywoluje jeszcze
inny argument: w pracach O architekturze i O malarstwie, sy-
nonimicznie do pojecia finitio, wystepuje rowniez pojecie circu-

1 Tamze, s. 143.
2 Tamze, s. 144.
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mscriptio (,kontur”). Zadaniem wykonania konturu jest nie tyl-
ko nadanie ksztaltu, dostarczenie szkicu jakiego$ przedmiotu, lecz
przede wszystkim proporcjonalne rozcztonkowanie catoSci na cze-
§ci oraz proporcjonalne ustosunkowanie czesci wobec calosci. Dla-
tego istota pojecia circumscriptio jest wladnie oznaczenie wzgled-
nych wymiaréw plaszczyzn i bryl w celu podania ich absolutnej
granicy — takie uchwycenie wymiaru przedmiotéw opiera sie na
proporcjonalnoéci. Z kolei w traktacie O rzeZbie, w charakterze sy-
nonimu finitio pojawia sie pojecie dimensio, ktore takze pokrywa
sie z pojeciem ,,proporcji”. Podobienstwo to zachodzi, poniewaz di-
mensio oznacza metode oddania trwalych 1 niezmiennych elemen-
tow postaci ludzkiej (,absolutnych granic”), poprzez podanie sta-
lych stosunkow jej wymiarow.

W konsekwencji traktowanie terminu finitio jako synonimicz-
nego do ,,proporcji”, pozwala Rudnickiej wypracowaé wniosek o ma-
tematycznym charakterze tego pojecia.

4. Pojecie collocatio

W odréznieniu od jednozdaniowej definicji pojecia finitio, cha-
rakterystyka pojecia collocatio jest u Albertiego bardzo obszerna:

Kollokacja dotyczy polozenia i rozmieszczenia czesci. Bardziej wpada w oko
tam, gdzie ja zle zastosowano, niz tam, gdzie ja urzeczywistniono jak nalezy. Al-
bowiem przewaznie pochodzi ona z sadu wrodzonego ludzkiemu poczuciu este-
tycznemu. W duzym stopniu zalezy [tu: polega — S. 1.] takze na rodzaju finitio.
Nastepujace uwagi moga jednak stuzyé jako wskazéwki w omawianej kwestii:
nawet najdrobniejsze czastki przedmiotu przyczyniaja sie do wyrazenia piek-
na, jesli sa umieszczone na wlasciwym miejscu; jesli zas sa uporzadkowane nie-
odpowiednio w sposob ich niegodny i dla nich niestosowny, traca swdj urok, je-
§li same dla siebie sg piekne. Jest bowiem rzeczg naturalng, ze prawa strona
musi w doskonalej réwnosci odpowiadac stronie lewej. Dlatego bedziemy przede
wszystkim zwracaé uwage na to, aby wszystkie, nawet najmniejsze szczegdty,
tak byly rozmieszczone, by ich liczba, ksztalt 1 wyglad byly do siebie ustosunko-

wane ze wzgledu na plan 1 kierunek. To znaczy, aby wzajemnie odpowiadaly so-
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bie strona prawa i lewa, géra i do6l, bliskie bliskiemu, réwne réwnemu na ozdo-

be tego ciala, ktérego one sa sktadnikami'®.

Charakterystyka ta zostala okreélona przez Rudnicka jako
,dluga 1 nie bardzo jasna”, a wiec, podobnie jak w wypadku ter-
mindéw numerus 1 finitio, wymagajaca rekonstrukcji. Rekonstruk-
cja ta za$ powinna sie oprzeé¢ na zasadniczym wniosku, wyprowa-
dzonym z analizy powyzszej definicji, a mianowicie, ze collocatio
jest pojeciem ztozonym z kilku innych, prostszych pojec. Jako cze-
$ci sktadowe sensu terminu collocatio, Rudnicka proponuje wyroz-
ni¢ pojecia ,,symetria”, ,tad”, finitio 1 ,zmysl estetyczny”.

Alberti upatruje istote symetrii w pojeciu corrispondenza, kté-
re w swoich traktatach eksplikuje jako ,wzajemng odpowiednio$é
czesel”, ,,rownosé przeciwlegltych bokow”, ,réwnos$é odleglosci 1 od-
powiadajacych sobie katow”, ,,doskonata réwnowage miedzy lewa
a prawa strona’'?.

Glowny nacisk w definicji collocatio ktadziony jest na ,potoze-
nie 1 umieszczenie czeséci’. Znaczy to, ze na czolowe miejsce w zna-
czeniu tego terminu wysuwa sie aspekt lokalizacji sktadnikow ca-
losci (podczas gdy w pojeciach numerus i finitio — kwestia ilosci
1 wielko$ci sktadnikéw odpowiednio). Collocatio to tyle, co osiagnie-
cie tadu — wyznaczenie kazdemu skladnikowi najodpowiedniejsze-
go miejsca, aby wlaénie dzieki temu uporzadkowaniu sktadnikéw
uzyskaé piekno catoéci. Termin collocatio mozna w zwiazku z tym
przetozyé jako ,rozmieszczenie”, ,uporzadkowanie”, ,ugrupowa-
nie”, ,uszeregowanie”, ,polaczenie” czy tez ,kompozycja”’. Rudnicka
zdecydowanie opowiada sie za terminem ,kompozycja” — jako tym,
ktéry najlepiej oddaje znaczenie lacinskiego collocatio.

Czeé¢ definiensa terminu collocatio, w ktérej mowa o tym, ze
collocatio ,,w duzym stopniu zalezy od rodzaju finitio”, wskazuje, ze
miedzy tymi dwoma pojeciami zachodzi pewien zwigzek. Wedlug
Rudnickiej:

13 Tamze, s. 153—-154.
4 Tamze, s. 155.
» Tamze, s. 103.
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(a) celem collocatio jest zaistnienie tadu — utozenie czeSci w piek-
na calosc;

(b) suma nieksztaltnych, nieforemnych, brzydkich elementéw,
nie moze utworzy¢ pieknej catosci;

(c) stosunki wymiaréw elementéw catoSci powinny by¢ wiec wy-
znaczone wedlug prawa finitio.

W ten sposéb zwigzek collocatio 1 finitio przybiera nastepujacy
charakter: proporcja (finitio) jest koniecznym, ale niewystarczaja-
cym sktadnikiem kompozycji (collocatio).

Zmyst estetyczny wreszcie, to rodzaj wrodzonej wladzy umysto-
wej, ktora stuzy do wydawania sadéw estetycznych 1 reaguje sil-
niej 1 bardziej bezpoérednio na rzeczy brzydkie niz na piekne, na
uchybienia pod wzgledem piekna niz na jego realizacje. Collocatio,
w sensie estetycznego zmystu artysty, wystepuje w roli naczelnej
instancji, rozstrzygajacej o rozmieszczeniu czesci w catosci.

Trzy, z czterech wyodrebnionych przez Rudnicka komponentow
pojecia collocatio (,symetria”, ,tad” i finitio), nosza charakter ,ma-
tematyczny”, natomiast w sprawie czwartego sktadnika collocatio,
czyli pojecia ,zmystu estetycznego”, Rudnicka zajmuje stanowisko
niekonsekwentne do poprzednich. Niekiedy uwaza ona to pojecie
za czysto subiektywne, niematematyczne (gdyz jest ono ,pierwiast-
kiem matematycznie niesprawdzalnym 1 nieobliczalnym, lezacym
poza obrebem matematyki i w ogéle nauki”'?), niekiedy za$ dopatru-
je sie pewnej analogii miedzy ocena prawdziwos$ci twierdzen mate-
matycznych a oceng prawdziwoéci twierdzen estetycznych (opartych
na zmysle estetycznym), a mianowicie, ze wydaniu sadu estetycz-
nego (np. ze piekna rzecz jest piekna, a brzydka jest brzydka) to-
warzyszy ta sama pewnos$¢ 1 wiarygodnosé, ktéra towarzyszy wyda-

16 Warto zwrdci¢ uwage na to, ze Rudnicka w zasadzie nie méwi nic o wzajem-
nym stosunku sktadnikéw collocatio: ,symetrii”, ,tadu”, finitio i ,zmystu estetycz-
nego”’. Kwestie te nalezaloby jednak gruntownie przeanalizowaé, poniewaz jej roz-
strzygniecie mogloby powaznie przyczyni¢ sie do wyja$nienia istoty 1 struktury
pojecia collocatio (wydaje sie bowiem, ze np. symetria jest tylko szczegdlnym przy-
padkiem tadu).

17 Tamze, s. 156-157.
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niu sadu matematycznego'®. Istnieja podstawy, by uwazaé, ze druga
interpretacja trafniej odzwierciedla poglady samego Albertiego na
istote zmystu estetycznego. W swoich pogladach Alberti przeciwsta-
wia zmyst estetyczny subiektywnemu upodobaniu: zmyst ten odpo-
wiada wlasénie za wydawanie obiektywnych, prawdziwych sadow es-
tetycznych, a nie sadéw opierajacych sie na subiektywnym guscie.
Zmysl estetyczny, wedlug Albertiego, jest jednakowy u wszystkich
ludzi 1 dziata calkowicie analogicznie do umiejetnosci logicznego ro-
zumowania 1 zdolno$ci pojmowania prawd matematycznych:

Jest rzecza osobistego gustu, ze podoba sie jednemu ta, drugiemu za$ inna
piekna kobieta. Rzecza za$ nieomylnego poczucia wewnetrznego i przekona-
nia, pewnej wewnetrznej wrodzonej wladzy intelektualnej jest to, ze kazdy
cztowiek piekny przedmiot musi uznaé za piekny. [...] Twoje sady o pieknie
maja swe zrédlo nie w jakim$ osobistym przypuszczeniu, lecz w pewnej wro-

dzonej nam wladzy umystowej i racji'.

W przeciwnym razie estetyka nie mogtaby rosci¢ sobie prawa do
naukowo$ci®.

5. Wyniki analizy

Mimo ze Rudnicka nie dokonala ostatecznej interpretacji po-
jecia ,zmyshu estetycznego” u Albertiego, jej konkluzja jest naste-
pujaca: w tresci pojecia piekna (tj. harmonii) Albertiego dominuja
pierwiastki matematyczne, a to oznacza, ze ma ono (oraz caty zbu-
dowany na nim system estetyczny Albertiego) charakter matema-
tyczny?'. Pozwolito to autorce na wyszczegdlnienie nastepujacych
konsekwencji dla catoksztaltu pogladéw Albertiego na sztuke.

18 Np. 2+ 2=4.

¥ Tamze, s. 12.

20 To z kolei znaczy, ze pojecie collocatio, na réwni z pojeciami numerus i finitio,
ma charakter czysto, a nie czesciowo — jak to utrzymuje Rudnicka — matematyczny.

21 Za istotng wade pracy Rudnickiej trzeba tez uznaé to, ze nie sprecyzowata
ona, co sama rozumie przez ,charakter matematyczny”; jej kryteria matematyczno-
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a. Naukowos$¢ sztuki

Oparcie estetyki na matematyce pozwolilo Albertiemu na podnie-
sienie sztuki z poziomu rzemiosta (artes mechanicus) do wyzyn nauki
(artes liberales), a wiec przeksztalcenie estetyki w nauke, ktéra bada
1 wykrywa trwale 1 niezmienne zasady sztuki, pewne 1 obiektywne
kryteria pigkna. W ten sposéb udato sie Albertiemu zwalczy¢ subiek-
tywistyczne traktowanie istoty piekna i sztuki jako nienaukowe.

b. Jednosé sztuki

Matematyczne pojecie harmonii odgrywa w systemie Albertie-
go role podstawy jedno$ci sztuki: jest ono wspdolnym mianownikiem
nie tylko malarstwa, rzezby 1 architektury, ale 1 muzyki, z ktorej
wladnie zostalo przez Albertiego zaczerpniete. W ten sposéb har-
monia staje sie tacznikiem miedzy zjawiskami optycznymi a aku-
stycznymi; staje sie wspdlng podstawa estetycznych wrazen shu-
chowych 1 wzrokowych.

c. Zadania artysty

Matematyczne podstawy estetyki i1 sztuki powoduja, ze w twor-
czoécl artystyczne)] moment intelektualny zajmuje bardziej uprzy-
wilejowane miejsce nad momentem uczuciowym 1 intuicyjnym:
sztuka jest rodzajem wiedzy, nie ekspresji. Prawdziwy artysta osia-
ga harmonie nie w twdrczym procesie improwizacji ani nie ,,przez
przypadek”, lecz ,wedlug z gory przemyslanego 1 konsekwentnie
przeprowadzonego planu”. Wszystkie elementy pieknego dzieta
sztuki musza by¢ gleboko przemys$lane, zwigzane ze soba wezlem
matematycznej koniecznoéci: dlatego koniecznym dla artysty jest
znajomo§¢ matematyki.

$ci analizowanych poje¢ sa zmienne: kryterium bywa przynalezno§¢ oznaczajacego
to pojecie terminu do podstawowej terminologii matematycznej; bywa nim niepod-
wazalna (charakterystyczna dla sadéw matematycznych) prawdziwos$é odwotujace-
go sie do tego pojeciu sadu itd.
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Kategorie numerus, finitio, collocatio 1 concinnitas w sposob
doskonaly spelniaja sie w utworach przyrody, dlatego tez artysta
przede wszystkim powinien mieé¢ postawe badacza, nastawione-
go na poznanie, odkrycie 1 objawienie we wlasnej twoérczosci ar-
tystycznej praw, wedlug ktorych tworzy przyroda. Prawa estety-
ki wystepuja wiec jako prawa obiektywne, imperatywy dla artysty.
Estetyka moze by¢ zatem traktowana jako nauka normatywna.

Milena Rudnicka’s attempt to reconstruct the system of
aesthetics of Leon Battista Alberti

This paper is aimed to present and give a critical analysis of content of type-
script The role of mathematics in the aesthetics of Alberti (Lvov, 1918) written
by famous Ukrainian scientist and social activist Milena Rudnicka. The author
reconstructs Alberti’s theory of beauty in a specific way, based on an analysis of
the major aesthetic concepts that Italian philosopher used in his main three tre-
aties: Della pittura (1435), De re aedificatoria (1450-1452) and De statua (1464).
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