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Abstract

RECEPCJA MLODZIEZY NA PODSTAWIE FILMOW
KRZYSZTOFA ZANUSSIEGO I JANA KoMASY

Reception youth based on the films of Krzysztof Zanussi and John Komasa.
The text is an approximation to the question of a reception of youth in Krzysztof
Zanussi’s and Jan Komasa’s movies. The selection of directors aimed to show the
image of a young from different time’s and generation’s perspectives. It made pos-
sible to select main tendencies connected with a young stage of life over years. At
the beginning the text recalls the work of one of the so called Cinema of moral
anxiety’s creators — Krzysztof Zanussi. The content shown in his movies, such as
is Illumination, shows the image of young intellectuals. Their contemporary gen-
eration identified themselves with this group, looking for the truth and the sense
of life in a mendacious reality of communist Poland. The fact that the Zanussi
observation are still up-to-date is confirmed in Sala samobdjcow by a director that
belongs to a young generation of moviemakers — Jan Komasa, who depicted the
nowadays teenagers. The movie shows that the form of youthful quests changed
in a significant manner, and that together with a changing world, new dangers
appeared.

Recepcja mlodziezy na podstawie filmow Krzysztofa Zanussiego i Jana Koma-
sy. Niniejszy tekst stanowi probe omoéwienia zagadnienia, jakim jest recepcja
mlodziezy na podstawie filméw Krzysztofa Zanussiego i Jana Komasy. Dobor
rezyseréw mial na celu przywotanie obrazu mlodego czlowieka z réznych per-
spektyw czasowych i generacyjnych, co z kolei pozwolilo wyodrebni¢ najwazniej-
sze tendencje zwigzane z mlodzienczym etapem ludzkiego zycia na przestrzeni
lat. W pierwszej kolejnosci niniejszy tekst odwotuje si¢ do twdrczosci jednego
z czolowych przedstawicieli kina moralnego niepokoju — Krzysztofa Zanus-
siego. Tresci ukazane przez niego, chociazby w filmie Iluminacja, przywotuja
wizerunek mlodziezy inteligenckiej, z ktérg utozsamialo sie¢ dwczesne miode
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pokolenie, poszukujace prawdy i sensu zycia w zaklamanej rzeczywistosci Pol-
skiej Rzeczypospolitej Ludowej. Aktualno$¢ spostrzezen Zanussiego potwierdza
w Sali samobédjcow przedstawiciel miodej generacji filmowcow - Jan Komasa,
ktéry z nowatorskim rozmachem zaprezentowal tam obraz wspotczesnych na-
stolatkéw. Film pokazuje, ze forma mlodziefczych poszukiwan ulegla znacznej
modyfikacji, a wraz ze zmieniajacym sie $wiatem, pojawily sie nowe zagrozenia.
W bezideowej kulturze bylejakoéci wolnos¢ okazuje si¢ zniewalajaca, a wszelkie
braki: poczucia tozsamo$ci, warto$ci i autorytetéw wprowadzajg postawe bier-
nosci oraz sieja zniechecenie. Dzieki Komasie wspoélczesne pokolenie mtodych
Polakéw mogtlo zobaczy¢, jak destrukeyjny potrafi by¢ ich drugi $wiat — wir-
tualna rzeczywistos¢, do ktdrej uciekaja oni przed problemami i najblizszym
otoczeniem. Dramat mlodego czlowieka, ktory staje sie ,,cyfrowym tubylcem”,
rozgrywa sie tu i teraz, na oczach jego rowiesnikow.

Keywords young, youth, generation, reception, Krzysztof Zanussi, Jan Komasa, film, movie,
cinema, cinematography, lluminacja, Sala samobédjcéw

miodziez, mlodos¢, pokolenie, generacja, recepcja, odbior, Krzysztof Zanussi, Jan
Komasa, film, dzielo filmowe, kino, kinematografia, lluminacja, Sala samobédjcow

Motyw mlodosci juz od wielu wiekow jest przedmiotem zainteresowania artystow
oraz badaczy réznych dziedzin kultury i sztuki. Malarskie czy rzezbiarskie proby przed-
stawienia postaci mtodego czlowieka skupiaja uwage przede wszystkim na jego sylwetce,
ktora w sposob mniej lub bardziej wyrazisty prezentuje konkretna postawe. Dodatkowo
usytuowanie osoby mlodej w okreslonym miejscu, czasie, a takze w centrum badz na
tle rozmaitych wydarzen i sytuacji pozwala odbiorcy zrozumie¢ przekaz artysty w szer-
szym kontekscie kulturowym, §wiatopogladowym czy historycznym.

Obszerne charakterystyki szeroko pojmowanej mlodosci mozna odnalez¢ w utwo-
rach pisarzy i poetow kazdego okresu literackiego. Bardzo trafnie oraz w sposéb uni-
wersalny przedstawia ja chociazby Leopold Staff w wierszu zatytutowanym Mtodos¢.
Za pomocy przeciwstawien poeta zwraca uwage na niestabilno$¢ mtodzienczego
etapu zycia, petnego zawirowan i wszelkich zmiennosci. Podmiot liryczny w wier-
szu przedstawiciela literatury mtodopolskiej méwi, ze mlodo$¢ to: ,,Zawrét glowy,
storice - chmura,| Deszcz - pogoda, kwiecienl zycia,| Serce jasne — twarz ponura,
Droga w kwiatach - gest rozbicia.| Pierwsza szczypta bolu, blota,| Gdzie$ nieznacz-
na rysa w murze,| Ciern, krzyk duszy, tza, tesknota,| Wolno$¢, nowy $wiat, podroze.|
Widnokregi, krajobrazy,| Sztuka, piekno, wir zawrotny.| Upojenie, ludzie... skazy,|
Myf$l i pierwszy dziet samotny”™.

Spostrzezenia podobne do tych z utworu Leopolda Staffa zainspirowaly do twor-
czej proby zobrazowania motywu mlodosci, réwniez przedstawicieli kinematografii.
Filmowcy, ukazujac na ekranie swoja wizje rzeczywistosci, nie zapominajg o jej nieod-
facznym oraz niezwykle waznym aspekcie — problemach i do$§wiadczeniach mlodych

! https://poema.pl/publikacja/86433-mlodosc (21.01.2016).
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ludzi. Procesy ksztaltowania sie ich charakteréw, osobowosci, a takze zdobywania przez
mlodziez wiedzy oraz umiejetno$ci w zmieniajacym si¢ $wiecie staly sie tematem wie-
lu dziet kinematograficznych.

Warto tez doda¢, ze mlody czlowiek zostal bohaterem niejednej fikcyjnej opo-
wiesci filmowej, ktdéra nie tyle porusza konkretny problem, z jakim moze zmaga¢
sie miodziez, ile wykorzystuje mlodzienczy temperament i porywczoé¢ takich po-
staci w celach tylko rozrywkowych. Ponadto umiejscowienie mlodych bohateréw
w okre$lonym miejscu oraz czasie powoduje, ze $wietnie wpisuja sie oni w probe zo-
brazowania na ekranie klimatu epoki badz konkretnego wydarzenia - na przyktad
historycznego. W zwiagzku z tym nalezy podkresli¢, ze przestanek, ktore sktaniajg
przedstawicieli §wiata kinematografii do odwolywania si¢ w ich dzielach do moty-
wu mlododci, jest wiele.

Z uwagi na szeroki zakres tematyki mlodziezy — poruszanej takze przez filmow-
cow — w niniejszym tekscie zawezono jej obszar wylacznie do kina polskiego, a kon-
kretnie do produkcji dwdch jego przedstawicieli — Krzysztofa Zanussiego oraz Jana
Komasy. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze zestawienie obu tych tworcow w kontekscie
motywu mlodosci pozwala na wyodrebnienie najpowszechniejszych probleméw mto-
dziezy oraz jej dazen do poszerzania swoich zyciowych horyzontéw na przestrzeni lat.

Pomimo réznic pokoleniowych pomiedzy rezyserami, a takze innych warunkéw
spoleczno-politycznych, ekonomicznych oraz kulturowych, w jakich powstawaly ich
produkgje, ich dziela sygnalizuja obecno$¢ w zyciu miodych ludzi tendencji uniwer-
salnych. Wsr6d nich mozna niewatpliwie uwzgledni¢ motywy takie, jak chociazby: dy-
lematy i procesy dokonywania wyboréw, rozmaite poszukiwania — odnoszace si¢ do
prawdy oraz sensu zycia — roznorodne tesknoty, marzenia czy ambicje, a takze liczne
zagrozenia i pulapki, jakie czyhaja na mlodziez na kazdej z zyciowych drég. Na pod-
stawie tworczosci obu filmowcdw mozna dostrzec, ze pewne kierunki postepowania
mlodych ludzi w przeszlosci sg aktualne mimo uplywu czasu. Modyfikacji ulegaja jedy-
nie formy tych mlodzienczych dazen, co wigze sie ze zmianami, jakie zachodzg w rze-
czywistosci na przelomie lat i przyczyniajg sie tym samym do przeksztalcen $wiatopo-
gladowych oraz przewarto$ciowywania wielu istotnych tresci.

Nalezy zaznaczy¢, iz rezyserzy reprezentujg nie tylko inne pokolenia Polakéw, ale
takze inne kino, w zwigzku z tym trzeba podkresli¢, ze ich kinematograficzne wizje
mlodego czlowieka to rezultat wielu czynnikéw. Najbardziej dostrzegalny jest nie-
jednakowy punkt widzenia tych twércéw. Uwarunkowany jest on generacyjnie, przy
czym nierozerwalna kwestia sa tutaj okolicznosci, w jakich powstawaly dzieta. Nie
mozna oczywiscie zapominac o prywatnych przestankach rezyseréw, ktérzy doszukuja
sie w zyciu mtodych ludzi tendencji, ktére im samym wydaja si¢ najistotniejsze i naj-
bardziej problemowe. Kolejnym bardzo waznym aspektem jest zastosowanie zupel-
nie innego jezyka filmowego - w przypadku Komasy: nowatorskich srodkéw wyrazu.

Z jednej strony juz same produkcje obu rezyser6w uchodzg za studium kinema-
tograficzne, a wigc sa niejako formg recepcji mlodego czlowieka, dokonanej przez
$wiat filmowy. Z drugiej strony nalezy pamieta¢, ze obrazy te przekladaja sie nastep-
nie na mniej lub bardziej powszechny wizerunek mlodziezy — w zaleznosci od spo-
sobu przyjecia filmowej wizji przez odbiorcéw.



110 Monika Jaracz

1. KRZYSZTOF ZANUSSI O POSZUKIWANIU
»|...] PRAWDY JASNEGO PELOMIENIA”?

Tworczoé¢ kinematograficzna Krzysztofa Zanussiego stanowi niezwykle obszerne
studium zycia ludzkiego — dotykajace tresci moralnych oraz duchowych — warto zazna-
czyé¢, ze rezyser nie pomija w nim motywu miodosci, ktdry niezwykle sprawnie wpla-
ta w swoj obraz polskiego spoleczenstwa i jego probleméw na przestrzeni lat. Dobrze
jest w tym miejscu przywota¢ fragment tekstu Maryli Hopfinger, ktora bardzo trafnie
okresla miejsce mtodziezy w filmowym dorobku twércy: ,,Oryginalno$¢ Zanussiego na
tle filmu polskiego widziatabym w dwdch nurtach problemowych, jakie splataja si¢ w tej
tworczosci od samego poczatku — wchodzenia i wtajemniczania w kulture oraz opisu
i krytyki kultury. Ow nurt pierwszy wystepuje u nas jako problem mlodziezy, konflik-
tu pokolen. Ale Zanussi ma wtasne obserwacje: pokazuje mlodego cztowieka wchodza-
cego nie bez trudu w zycie dorosle, sytuujacego si¢ wobec tradycji i wartosci zastanych
tak wprost, jak poprzez negacje™.

Zwazywszy na to, ze tematyka mtodziezy w twérczosci kinematograficznej Krzysztofa
Zanussiego najobszerniej zaakcentowana jest przede wszystkim w jego filmach z lat sie-
demdziesigtych, nie mozna nie wspomnie¢ o bardzo istotnym aspekcie, jakim bylo osa-
dzenie bohateréw w dwczesnej, zaklamanej rzeczywistosci Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej. Jak napisat w Historii kina polskiego 1895-2014 Tadeusz Lubelski: ,,Najpierw za-
tem, miedzy czerwcem 1976 a sierpniem 1980 roku, rozciaga si¢ okres, w ktérym kultura
polska, poza kurczacym sie ,,dworskim” marginesem, cala staje si¢ kultura spolecznego
protestu”®. Rezyser przedstawia obraz mtodego cztowieka z wlasnej perspektywy ge-
neracyjnej — osoby, ktora zauwaza problemy wowczas nurtujace spoleczenstwo polskie.

Swiat przedstawiony w filmach Krzysztofa Zanussiego z lat siedemdziesigtych w spo-
sob bardzo specyficzny oddaje klimat tamtych czaséw — warto przypomnie¢, ze wpisu-
jaca sie w przywolana juz kulture protestu twdrczos¢ rezysera wspottworzyla kino mo-
ralnego niepokoju. Bylo ono ,wazng czescig ogolnego przetomu w kulturze polskiej po
1976, ktora zaczela coraz jawniej wyrazaé sprzeciw nie tylko juz wobec praktyk poli-
tycznych dwczesnej wladzy, ale wobec zasad systemu realnego socjalizmu”®. Krzysztof
Zanussi jako jeden z czolowych reprezentantéw tego nurtu opowiada za posrednictwem
swoich filmowych bohateréw o nieustannej walce przedstawicieli mtodego pokolenia
z otaczajacym ich falszem oraz materializmem i narzucang bezideowoscig.

Krzysztof Zanussi, poruszajac w swojej tworczosci filmowej tematyke mlodziezy,
skoncentrowat si¢ przede wszystkim na motywie poszukiwan mlodego cztowieka, kto-
ry uwiklany w wieloznaczno$¢ sytuacji i postawiony przed rozmaitymi wyborami, dazy
do odnalezienia prawdy, sensu Zycia oraz odpowiedzi na nurtujace go pytania natury eg-
zystencjalnej. Jak zauwazyla Barbara Hollender: ,,Niemal wszystkie obrazy Zanussiego
z lat siedemdziesigtych dotyczyty moralnych wyboréw, jakich czlowiek musi dokonywa¢

? http://literat.ug.edu.pl/asnyk/080.htm (21.01.2016).

* M. Hopfinger, Zanussiego ¢wiczenia z Zycia, ,Kino” (1973) nr 1, s. 1.
* T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Krakow 2015, s. 413.
* T. Lubelski, Encyklopedia kina, Krakéw 2010, s. 664-665.
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na co dzien - miedzy karierg, rodzing a zyciem w zgodzie z sobg”®. Przedstawicielami

mlodego pokolenia Polakéw w filmach Krzysztofa Zanussiego s przewaznie studenci
badz absolwenci szkdt wyzszych, a zatem tworca podejmuje probe zobrazowania pro-
bleméw miodych ludzi na przykladzie miodziezy inteligenckiej. W ten sposdb rezy-
ser, prowadzac bohaterdw przez §wiat nauki oraz srodowisko akademickie, spotegowat
juz sam wymiar procesu poszukiwan oraz wyboréw, dzieki wielosci i przeciwstawno-
$ci postaw. Zwrdcita na to uwage réwniez Barbara Hollender: ,,Zanussi wprowadzil na
ekran bohatera inteligenckiego ze wszystkimi jego watpliwo$ciami, pytaniami, dylema-
tami natury moralnej i egzystencjalnej. Bohatera, ktéry szukat zyciowych drogowska-
z6w i warto$ci podstawowych, niost w sobie poszanowanie dla zycia duchowego - tego,
ktore nigdy nie bylo najwazniejsze dla ekranowych kowbojow, gangsteréw, amantow
i drobnych mieszczan uganiajgcych si¢ za chwilami szczeécia i matymi snobizmami™.
Tym samym rezyser zdemaskowat absurdy Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, ukazu-
jac przedstawicieli 6wczesnej elity w krzywym zwierciadle.

Sposéb wykorzystania przez tworce motywu miodziezy inteligenckiej daje wiele moz-
liwosci interpretacyjnych przekazu — w tym miejscu warto przywolaé jeden z najwaz-
niejszych filméw Zanussiego, wpisujacy si¢ w nurt kina moralnego niepokoju — Barwy
ochronne 21976 roku, w ktérym ,,przezarte uktadami, zdemoralizowane srodowisko na-
ukowe i $§wiat peten konformizmu i hipokryzji, w ktérym mtody idealista skazany jest
na kleske, staly sie metaforg polskiego spoteczenistwa z potowy lat siedemdziesigtych”®.
Obok silnie zarysowanego kontekstu spoteczno-politycznego niezwykle wazny jest row-
niez aspekt moralny, ktéry wytania sie z konfrontacji niejednoznacznych postaw, zaj-
mowanych wobec zaistnialych w filmie sytuacji.

Rezyser nie przechyla szali na korzys$¢ zadnej ze stron przedstawionych w Barwach
ochronnych, gdyz kazda z nich ma swoje racje. Mlody idealista, reprezentujac inny sto-
sunek do wartoéci anizeli do§wiadczony wykladowca akademicki, prowadzi skompli-
kowang walke w okolicznosciach na wskros absurdalnych. To zetkniecie si¢ réznych
schematéw myslenia i postepowania uwydatnia problem trudnosci z odnalezieniem
sie mlodziezy w niejasnych dla niej sytuacjach - gdy granice pomiedzy warto$ciami
pozornie zacierajg sie, a motywacja do podjecia dziatania jest inna niz zewnetrzne co
do niego oczekiwania.

Niektore filmy Krzysztofa Zanussiego z lat siedemdziesigtych, w ktérych porusza
tematyke mlodziezy, powstaly jeszcze przed narodzinami kina moralnego niepoko-
ju. Nie oznacza to jednak, ze sa calkowicie pozbawione cech wspomnianego nurtu.
Chociaz filmy te nie wykazujg tak wyraznego akcentu spoteczno-politycznego jak poz-
niejsze produkcje kina nieufnoéci, osadzenie bohaterow w $wiecie zaklamanej Polskiej
Rzeczypospolitej Ludowej wyraznie wskazuje na kontekst i okolicznosci ich dzialan.

Z tej wcze$niejszej tworczosci Krzysztofa Zanussiego wylania sie jeszcze inna for-
ma mlodzienczych poszukiwan. Pozostajg tu wprawdzie - tak jak w Barwach ochron-
nych — watpliwo$ci, zagubienie, dylematy, koniecznos¢ dokonywania wyboréw, a takze

¢ B. Hollender, Od Wajdy do Komasy, Warszawa 2014, s. 121.
7 B. Hollender, Od Wajdy do Komasy, dz. cyt. s. 121.
# B. Hollender, Od Wajdy do Komasy, dz. cyt., s. 123.
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konfrontacja przeciwstawnych postaw, ale inny tym razem jest punkt odniesienia.
Dociekania dotyczace moralnoéci postepowania w codziennych sytuacjach przybiera-
ja tu charakter egzystencjalny. Miodzi ludzie poszukuja sensu zycia i daza do odkrywania
wartosci wyzszych. Tadeusz Sobolewski, odnoszac si¢ do filméw Krzysztofa Zanussiego,
stwierdzit: ,W swoim czasie byty one prawdziwym novum — wskazywaly §wiat innych
warto$ci, ktory trwatl obok peerelowskiego $wiatka jak $redniowieczny klasztor obok
uprzemystowionego miasteczka. [...] Byto w nich cos jeszcze: przekonanie, ze nie zy-
jemy do konica zyciem prawdziwym. Ze nad nami s3 gory, na ktére mozna sie wspigé.
Cho¢ wspinajac sie, tatwo odpas¢ od $ciany™.

Filmem, ktéry najciekawiej i najwyrazniej porusza tematyke mlodziezy w twor-
czosci Zanussiego, jest Iluminacja z 1973 roku. Dzieto przedstawia mlodego cztowie-
ka, ktory, niesiony marzeniami i ambicjami, pragnie rzuci¢ si¢ w wir nauki, by dzieki
niej lepiej zrozumie¢ $wiat i znalez¢ odpowiedzi na nurtujace go pytania. Jak zauwazyt
Aleksander Jackiewicz, ,Franciszek jest, oczywiscie, przede wszystkim Jedermannem,
jak my wszyscy, takim, jakich wielu. I stereotypowe miejsca, w ktdrych zyje, i warun-
ki. Wiele tu z Polski, ze sposobu bytowania polskiego studenta, statystycznie przecigt-
nego. Zwyczajny jest jego los przez caly czas. Przerwal studia, zarabial na zycie, wresz-
cie powrdcit na uniwersytet i studia ukonczyl. Niestereotypowe staje si¢ dopiero to, co
sie we Franciszku dzieje, i pytania, jakie stawia. Wybral fizyke — méwi podczas egza-
minu - gdyz wydaje mu sie, ze potrafi go ona zblizy¢ do prawdy. Albo pyta: kim jest
czlowiek, ktory juz nic nie rozumie i nie czuje; kim jest cialo, ktére nadal egzystuje?”*°.
Franciszek wybiera fizyke jako kierunek studiéw, poniewaz poszukuje tresci pewnych
ijednoznacznych. Jednak szybko si¢ rozczarowuje, gdy zdobywana wiedza i przeprowa-
dzane do$wiadczenia fizyczne rodzg kolejne pytania, a nie przynosza klarownych od-
powiedzi. W zwigzku z tym, bohater Zanussiego coraz bardziej poddaje sie refleksjom
izastanawia sig, co jeszcze istnieje poza nauka i jaki jest sens rozmaitych proceséw, sko-
ro nie mozna ich w zaden sposéb wytlumaczy¢. W zyciu Franciszka przybywa watpli-
wosci, a poczucie zagubienia ciagle wzrasta; mlody cztowiek szuka coraz intensywniej,
za$ codzienne nietatwe sytuacje poszerzaja dodatkowo zakres jego dazen do odkrywa-
nia prawdy i sensu istnienia. Przykladem jest chociazby $miertelny wypadek przyjacie-
la gtéwnego bohatera podczas jednej z ich gorskich wypraw. Wydarzenie to rodzi kolej-
ne pytania, wkraczajace juz w sfere sacrum. O probach poglebienia duchowych refleksji
$wiadczy przede wszystkim wizyta Franciszka w klasztorze Kameduléw w Krakowie,
gdzie réwniez nie uzyskal zadnych konkretnych wskazéwek.

Zycie rodzinne oraz konieczno$¢ rezygnacji ze studiéw w celu podjecia pracy bo-
hater odbiera jako przeszkode na drodze, ktdra, cho¢ pelna niewiadomych, pochtania
go w coraz wigkszym stopniu i w pewnym sensie tez ogranicza, a by¢ moze nawet od-
izolowuje od tresci, ktére mogloby uczyni¢ go szczesliwym czlowiekiem. Jak zauwazyt
Aleksander Led6chowski, pokusa bohatera ,,tkwi w nim samym; pokusa innego, lep-
szego i ciekawszego zycia. Potrzeba nowoczesnej pozycji — dojécia do zrodel wiedzy,
ktére absorbuja swoimi mozliwo$ciami, pozorami odpowiedzi na dreczace pytania,

° http://wyborcza.pl/1,75475,782839.html (12.01.2016).
1 A. Jackiewicz, Moja filmoteka: kino polskie, Warszawa 1983, s. 426.
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waznoécig. Ulega wiec skuszeniu. Naturalny ped do wiedzy i - bardziej podswiado-
me - pragnienie stania sie kimg¢™*'.

Nie ulega watpliwosci, iz mlodziez, podazajaca szlakiem wlasnych poszukiwan, po-
datna jest na réznorodne zagrozenia i pultapki, jakie niesie $wiat. Trzeba wiec zaznaczy¢,
ze poddanie sie przeciwno$ciom badz upadki na przemierzanej drodze zdarzajg sie —
bo mlody czlowiek, tak jak bohater filmu Zanussiego, ,jest zbyt mato doswiadczony,
by unika¢ trudnoéci, zbyt staby, by je przezwyciezac”*?. Ponadto tkwi on w zawieszeniu
pomiedzy marzeniami i prozg zycia oraz zamiarem osiggniecia celu a niespelnieniem.
To wszystko z kolei prowadzi do tego, ze mlodziez czuje sie¢ w swoich poszukiwaniach
osamotniona — nie tylko zdana na siebie, ale rowniez nieznajdujaca zrozumienia dla
swojego postepowania.

Niezwykle waznym aspektem, na jaki koniecznie trzeba zwrdci¢ uwage w przypad-
ku Iluminacji, jest jezyk filmu. Produkcja faczy w swej fabularnej formie elementy do-
kumentalne i sceny improwizowane, uwydatniajac wewnetrzne rozterki Franciszka. Jak
zauwazyla Iwona Grodz, ,epizodyczno$¢, fragmentaryczno$¢ pojawiajacych sie obra-
z6w ukazuje rozchwianie wewnetrzne bohatera, ciag jego mysli i szamotanie si¢ z nie-
moznoscig odnalezienia odpowiedzi”*>.

Franciszek, poszukujac tego, co jest niemozliwe do odnalezienia, nie dostrzega war-
tosci ukrytych w jego dotychczasowych osiggnieciach i najblizszym otoczeniu. Rezyser
uswiadamia nam w ten sposéb, ze mlody czlowiek potrzebuje czasu na rozmaite do-
$wiadczenia oraz przebycie dlugiej nieraz drogi, by na pewnym jej odcinku zrozumieé
wreszcie, jakie tresci sa dla niego najwazniejsze i moga uczynic go szczedliwym. Tadeusz
Sobolewski napisal w swym artykule, ze, ,,Franciszek nie osigga oswiecenia, nie lapie
Pana Boga za nogi, czepiajac sie religii, nauki, mocnych przezy¢. Pamiegtna ostatnia sce-
na filmu, nad rzeka, wyraza przekonanie, ze tak naprawde nie ma wielkiego wyboru: od
pewnego momentu zycia plynie sie z nurtem. I wszystko jedno, w ktérym miejscu si¢
jest, trzeba sta¢ na swoim posterunku, zgodzi¢ si¢ na siebie, takiego, jakim sie jest, i na
swoj los, przekraczajac w ten sposéb prog dojrzatosci”**.

Uwzgledniwszy najwazniejsze aspekty zwigzane z tematyka mlodziezy w dzietach
kinematograficznych Krzysztofa Zanussiego, nie mozna nie wspomnie¢ pokrotce o kil-
ku innych jeszcze filmach, tym razem z lat sze$¢dziesiatych, takze poruszajacych - cho¢
w mniejszej skali — tematyke mtodosci. Mowa tu o filmach: Smieré prowincjata, Zaliczenie
oraz Gory o zmierzchu.

Zabiegiem typowym dla tych obrazéw jest zestawienie mlodego cztowieka z osoba
doswiadczona, przy czym bohaterowie zawsze sg tutaj przedstawicielami srodowiska
akademickiego. Dochodzi do zderzenia osoby studenta z autorytetem, co w pierwszej
kolejnosci wskazuje na roznice postaw, temperamentow, systemow wartosci, a takze na

! http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/iluminacja-recenzja-
filmu/148 (11.01.2016).

'? http://www.akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/iluminacja-recenzja-
filmu/148 (11.01.2016).

* L Grodz, Orde Du Ars. Iluminacja Krzysztofa Zanussiego, [w:] Arystokratyzm ducha. Kino Krzysztofa
Zanussiego, red. nauk. M. Sokolowski, Warszawa 2009, s. 62.

* http://wyborcza.pl/1,75475,782839.html (12.01.2016).
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inny stosunek do zycia i odmienny sposéb pojmowania $wiata. Dojrzate osoby sg tu
uosobieniem pozytywnych wzorcow. Przez to nastepnie rezyser wyrazniej akcentuje ce-
chy reprezentanta mtodziezy, ktéry jawi sie tutaj jako czlowiek poszukujacy, doswiad-
czajacy oraz porzadkujacy swoja hierarchie warto$ci.

W filmach Zaliczenie i Géry o zmierzchu w opozycji do studenta znajduje si¢ profe-
sor, ktorego dotychczasowa wiedza o zyciu, a takze uksztaltowana osobowo$¢ podkresla-
ja — poprzez zabieg przeciwstawienia — stopien zagubienia mtodego bohatera na drodze
zyciowych poszukiwan. W Zaliczeniu chlopiec, dazac nieuczciwie do otrzymania pozy-
tywnej oceny z egzaminu, ,,prezentuje rozbrajajaca niedojrzaloé¢. Profesor nie tylko eg-
zaminuje wiadomo$ci, wystawia na probe uczciwos¢ i rzetelnos¢ przybysza. Jest rzeczni-
kiem dojrzatej odpowiedzialno$ci”*®. Gory o zmierzchu to z kolei zestawienie cztowieka
dojrzatego - szlachetnego, ktory swoja pozycje spoteczng wypracowal samodzielnie,
mimo wielu przeszkdd na drodze do realizacji celu, oraz mlodego inteligenta, rozdar-
tego pomiedzy pokusg péjécia na tatwizne a checig zaniechania nieuczciwego dzialania.

W Smierci prowincjata mtodos¢ i dojrzato$¢ spotykaja sie w jeszcze inny sposéb —
bez stéw, bo najwazniejsze sa tym razem gesty, a konfrontacja postaw mlodzienca i za-
konnika przebiega na granicy zycia i $mierci. Film ten pokazuje, jak na drodze poszu-
kiwania sensu zycia przez mlodego czlowieka ,$mier¢ prowincjala wtajemniczyta go
w nieznane, w ostateczng sytuacje egzystencjalng. Stafa si¢ dla niego do$wiadczeniem
rzeczywistym. Swoiécie uczestniczyl w zmaganiu najtrudniejszym, ktorego przebieg bu-
dzit w nim prawdziwy bol”*°. Mozna zatem stwierdzi¢, iz czas mtododci jest niezwykle
waznym etapem ludzkiego Zycia, w ktérym przyjete wartosci rzutuja na dalsze kroki,
podejmowane przez cztowieka. Na tym odcinku bardzo wazng role odgrywajg autory-
tety, osoby uchodzace za no$nik pozytywnych wzorcéw, bowiem w chwilach zagubienia
oraz dylematéw mogg one sta¢ si¢ decydujacym czynnikiem, sktaniajagcym miodziez do
podjecia wlasciwej oraz madrej decyzji. W swoich filmach Krzysztof Zanussi daje tez
do zrozumienia, Ze cho¢ mlodos¢ jest czasem intensywnego zdobywania wiedzy i po-
szerzania mys$lowych horyzontéw, to nie powinna ona by¢ pozbawiona dazen do roz-
woju duchowego. Mlodziencze motywacje postepowania wydaja si¢ niekiedy usprawie-
dliwione: ,,Bo co$ w szalenistwach jest mtodosci,| Wérdd lotu, wichru, skrzydet szumu, |
Co jest madrzejsze od madrosci| I rozumniejsze od rozumu”"’, jednak rezyser sygnali-
zuje mimo wszystko, ze poszukiwanie prawdy i sensu Zycia nie moze opiera¢ sie tylko
i wylacznie o nauke, bo nie ona jedyna jest miarg ludzkiej madrosci.

2. JAN KOMASA O POKOLENIU ,,CYFROWYCH TUBYLCOW”

Problemy zycia ludzi mlodych sg aktualnym i atrakcyjnym tematem filmowym pol-
skiego kina. Obecnos¢ tych powszechnych i stalych aspektow takze w zyciu obecnego

' M. Hopfinger, Zanussiego ¢wiczenia z zycia, dz. cyt., s. 7.
'¢ M. Hopfinger, Zanussiego ¢wiczenia z zycia, dz. cyt., s. 9.
'7 http://wiersze.doktorzy.pl/ciemna.htm (24.01.2016).
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pokolenia mtodych Polakéw zostata pokazana przez Jana Komase w jego Sali samo-
béjcéw z 2011 roku. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze rezyser ten jako jeden z kilku twor-
cow polskiego kina ostatnich lat niezwykle trafnie i szeroko przedstawit obraz wspot-
czesnych nastolatkow.

Komasa nie ukazuje zadnych nowych aspektéw procesu wkraczania miodych lu-
dzi w dorostoé¢ ani nie burzy ich dotychczasowego znaczenia. Rezyser ten — podobnie
jak Krzysztof Zanussi - opowiada o uwiktaniu mlodziezy w rzeczywisto$¢ pelna wielo-
znaczno$ci, dylematow i koniecznoéci podejmowania decyzji, o zagubieniu w wielkim
$wiecie oraz samotnosci, rozmaitych poszukiwaniach, a takze przeszkodach na drodze
do realizacji planéw i marzen. Tym, co uleglo zmianie w motywie miodosci przedsta-
wionym na ekranie przez Jana Komase, jest forma mlodzieniczych dazen i towarzysza-
cych im putapek, jakie przynosi wspotczesny $wiat.

Film porusza tematyke z jednej strony juz znang i funkcjonujacg w powszechnej
$wiadomosci, z drugiej za$ - jakby nows, bo uzupelniong o zjawisko, jakiego jeszcze
kilkanascie lat temu w Polsce nie bylo. Jan Komasa zrealizowal Sale samobdjcow za-
réwno jako obserwator wspodlczesnego $wiata — ktdry zauwazyt problem istotny od lat
i chcial go pokaza¢ na ekranie po swojemu - jak i niemalze przedstawiciel tego mto-
dego pokolenia, sygnalizujacy niebezpieczenstwo, jakie czyha na jego mtodszych kole-
gow. To samo stwierdzita Barbara Hollender, wedtug ktdrej Sala samobéjcow to przede
wszystkim ,,krzyk pokolenia, ktore majac wszystko, nie daje sobie rady z zyciem i z sobg.
Niezakorzenione i samotne, traci poczucie sensu istnienia. Tak tych mlodszych od sie-
bie o kilka lat ludzi Komasa widzial”*®.

Nalezy zatem podkresli¢, ze chociaz omdéwione juz tendencje — charakteryzujace
zycie mlodych ludzi - pozostaja niezmienne zaréwno we wspoélczesnym $wiecie, jak
i w filmie Komasy, to trzeba pamietac, iz wraz z forma tych mltodzienczych dazen i po-
szukiwan zmienila sie rzeczywisto$¢ — takze ta przedstawiona przez rezysera w Sali sa-
mobdjcéw. Fabuta wspomnianej produkeji wpisuje sie¢ bowiem w kontekst obecnych
uwarunkowan spoteczno-politycznych, ekonomicznych i — co najwazniejsze w tym
przypadku - kulturowych. W miejsce fatszu, wieloznacznych i absurdalnych sytuacji
oraz ograniczen, wynikajacych z systemu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej — o czym
jest mowa w filmach Zanussiego — u Komasy wkracza skomercjalizowana kultura by-
lejako$ci, oparta o niezdrowg rywalizacje, podstepno$¢, dwulicowosé, a takze pseudo-
wolno$¢, ktéra w polaczeniu z niewlasciwie pojmowang tolerancja zaciera granice po-
miedzy warto$ciami i wprowadzajac bezideowo$¢, paradoksalnie zniewala.

Komasa poruszyt w swym filmie jeden z najbardziej istotnych wspélczesnie pro-
bleméw mlodosci, ktore nalezy tu zasygnalizowa¢. Warto w tym celu przywota¢ krot-
kg charakterystyke Sali samobdjcéw autorstwa Tadeusza Lubelskiego, ktory stwierdzil:
»Film wynikl z podwojnej intencji autora: opowiedzenia o tym, jak odwieczny bol mto-
dosci znajduje nowy wyraz u dzisiejszych nastolatkow, zyjacych w wygodnie urzadzo-
nym $wiecie, w ktérym jedyna realng troska jest wlasny wizerunek (Dominik, grany
przez Jakuba Gierszala, wyglada jak modelowy przedstawiciel subkultury emo), a takze
o zagrozeniach, jakie wnosi w ich zycie zanurzenie si¢ w wirtualnym $wiecie Internetu,

'* B. Hollender, Od Wajdy do Komasy, dz. cyt., s. 441.
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reprezentowanym przez demoniczng Sylwie, zarazajacg bohatera obsesjg samobojczg™™.
Nie ulega watpliwosci, Ze ten niedtugi opis filmu Komasy wyodrebnia dwie najwazniej-
sze kwestie, jakie nalezy wzia¢ pod uwage, dokonujac proby scharakteryzowania pro-
bleméw miodziezy przedstawionej w Sali samobdjcow.

Film pokazuje przede wszystkim wspdlczesnego mtodego czlowieka, majacego pro-
blem z poczuciem wlasnej tozsamosci. Brak wyznawanych wartosci oraz idei utrudnia
proces ksztaltowania si¢ jego osobowosci, powodujac bezstylowos¢, nijakosé, a tak-
ze czyni go podatnym na wplywy rozmaitych czynnikéw kulturowych i spotecznych.
W zwiazku z tym Dominik - gléwna postaé Sali samobdjcow - nie jest w stanie odnalez¢
sie w swoim wilasnym $wiecie, nie wie, czego chce i kim chcialby by¢. Ponadto w wie-
lu momentach bohater nie potrafi by¢ soba, gdyz pokusa skoncentrowania uwagi na
swojej osobie powoduje, ze zaklada on liczne maski i dostosowuje sie kazdorazowo do
okoliczno$ci oraz $rodowiska, w ktérym przebywa. Jak stwierdzil Janusz Wréblewski,
»0sobliwa postawa nazwana (sub)kulturg emo nawet w gronie mlodych ludzi uchodzi
za infantylna, bo poza rozpaczliwym pragnieniem zwrdcenia na siebie uwagi, wynio-
stym odwrdceniem si¢ od $wiata jest niczym innym niz zwykla poza, moda skrywaja-
cg bezradno$¢ i lek przed rowiesnikami”*.

Sytuacja chiopaka przyjmuje tu wymiar paradoksalny, z uwagi na jego inteligenckie
pochodzenie i nauke w elitarnej szkole. Zwraca na to uwage réwniez Tadeusz Sobolewski:
»Swietny chlopak - zachwala Dominika podczas studniéwki dyrektor spotecznej szkoty
(Wiestaw Komasa). Niezwykle kinogeniczny nastolatek tuz przed maturg jest zywa re-
klama wspotczesnych miodych skazanych na sukces. Moze si¢ ubiera¢, jak chce, patrzeé
na innych z gory (recepcjoniscie kaze moéwi¢ do siebie na «pan»), dyrygowac szoferem
(bogaci rodzice traktujg jazde autobusem jak podréz do slumséw) i doé¢ chaotycznie
szuka¢ adrenaliny”?'. Nie da sie jednak ukry¢, ze bohater, tak jak wiekszo$¢ jego kole-
géw, nie wybija sie ponad przecietno$¢, bo nie dazy do zadnego ideatu.

Mlodzienczy etap zycia przedstawiony w filmie Komasy pozbawiony jest takze au-
torytetdw i pozytywnych wzorcéw, co poteguje wymiar beztroskiej egzystencji, potaczo-
nej z brakiem poczucia odpowiedzialnosci za podejmowane czyny. W Sali samobdjcow
nie mozna tez nie zauwazy¢ obecnych w $rodowisku miodych ludzi przejawéw agre-
sji oraz pogardy skierowanej do innych oséb. Uleganie z kolei modom i trendom kul-
turowym narzuca niejako styl bycia mtodym ludziom, ktérzy przyjmuja sygnaty z ze-
wnatrz — czesto bezrefleksyjnie i bezmyslnie. Wszystko to sprzyja budowaniu atmosfery
sztucznosci, pozordw, zobojetnienia i wzajemnego niezrozumienia, a przez to presji,
ktéra powoduje rosnaca nieche¢ do najblizszego otoczenia i co za tym idzie - stopnio-
wego odizolowywania si¢ oraz poczucia samotnosci.

Wspdlczesna mlodziez, przedstawiona w filmie Komasy jako pewna siebie, po-
stepowa i nowoczesna, z pozornie bezproblemowym zyciem, okazuje si¢ w pewnym

' T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, dz. cyt., s. 692.

2% http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/film/1513476,1,recenzja-filmu-sala-samobojcow-rez-
jan-komasa.read (24.01.2016).

! http://wyborcza.pl/1,75475,9192128,Film__Sala_samobojcow___Spor_krytykow__Gazety_.html
(24.01.2016).



Recepcja mlodziezy na podstawie filméw. .. 117

momencie niczym bezradne dziecko, rzucone w wielki chaos, gdzie panuje poczucie
niezrozumienia oraz leku. W tym miejscu dobrze jest przywota¢ odpowiedz rezysera
na pytanie o inspiracje do realizacji Sali samobéjcow: ,Bezpo$rednig inspiracja do fil-
mu byta mysl Virginii Woolf, zapisana w Pokoju Jakuba: «To nie katastrofy, morderstwa,
$mier¢ czy choroby nas zabijajg i postarzaja, ale sposdb, w jaki ludzie patrzg, $miejq sie,
wskakuja na stopnie omnibuséw». Mozna mie¢ bardzo duzo, moze si¢ wydawac, ze ma
sie ustawione, szczesliwe Zycie, a i tak nieoczekiwanie dopadnie nas los. Zabijaja rzeczy
male, nieoczywiste. Chciatem sie im przyjrze¢ z dzisiejszej perspektywy”.

Glowny bohater Komasy stat sie ofiarg szkolnych, nieodpowiedzialnych zachowan
oraz zostal poddany presji tamtego srodowiska; w akcie desperacji uciekl w $wiat wir-
tualny, w ktérym dostrzegt alternatywe. Dopatrywanie sie jej w przestrzeni internetowe;
utwierdza jeszcze mocniej w przekonaniu, jak bardzo wspélczesnej mtodziezy brakuje
autorytetow, wartoéci oraz idei. Trzeba doda¢, ze Dominik odizolowat sie przy tym od
realnej rzeczywisto$ci, zamykajac si¢ w czterech $cianach swojego pokoju. Jego uciecz-
ka w $wiat wirtualny, spowodowana nieumiejetnoscia radzenia sobie w skomplikowa-
nych sytuacjach zyciowych, $wiadczy o prébie odseparowania sie od problemu. Mlody
czlowiek szuka pomocy w sieci, co oznacza, ze wspolczesne mlodziencze dgzenia do
prawdy i poznania sensu zycia ulegly splyceniu.

Mtodziez w filmie Komasy to osoby uwiklane w samotno$¢ wynikajacg z braku po-
rozumienia ze §wiatem rzeczywistym oraz poczucia niezrozumienia w najblizszym oto-
czeniu. W wyniku braku pobudek do poszukiwania wartosci i idealéw mtody czlowiek
odcina si¢ od reszty $wiata, pozostajac z nim w facznosci jedynie za posrednictwem in-
ternetu. Jest to kolejny problem, jaki rezyser porusza w Sali samobdjcow — kwestia za-
grozen, jakie niesie wirtualny $wiat — w przypadku wkraczania w jego przestrzen w spo-
sOb nadmierny, nieodpowiedzialny i wymykajacy si¢ spod kontroli.

Filmowa historia przedstawiciela wspélczesnej mlodziezy pokazuje, jak ztudny jest
6w $wiat pelen wirtualnych ekspertéw i doradcéw, ktdrzy zajeli dzi$ miejsce prawdzi-
wych autorytetéw. Dzialanie pod wplywem emocji - jak w przypadku Dominika w fil-
mie Komasy - moze sprowadzi¢ uzytkownika na manowce i spowodowa¢, iz mlody
czlowiek, pozostajac nie do konca $wiadomy, da sie zwie$¢ oraz podda manipulacji.
Nalezy zaznaczy¢, ze bohater Sali samobéjcow ulega wpltywowi dziewczyny, w ktorej —
jak mu sie tylko wydaje — odnalazt swojg bratnig dusze¢. Za jej namowa chlopak bez-
my$lnie wkracza w gre, jaka ostatecznie go niszczy. Jak zauwazyla Barbara Hollender,
bohater filmu Komasy ,wchodzi w §wiat wirtualnego second life'u. Tam zakochuje sie,
teskni, cierpi. Utrzymuje kontakt z dziewczyna, ktdra jest krolowa Sali Samobojcow.
Dom, szkola, zycie realne przestajg by¢ wazne. Dramatem staje si¢ tylko odlaczenie sie-
ci. Ale w grze zycia nie ma siedmiu istnien, ludzie naprawde cierpia, krwawig, umiera-
ja. Ucieczka od codziennosci moze skonczy¢ sie tragedig”™.

Bohater Sali samobéjcow natrafil w sieci na niewta$ciwy wzorzec rozwigzywania zy-
ciowych dylematdw; wirdd uczestnikow wirtualnego ,,drugiego zycia” wkroczyt w $wiat
masek i awataréw. Dolaczyt do grupy ludzi tak jak on odrzuconych i niepotrafigcych

2 http://culture.pl/pl/dzielo/sala-samobojcow (24.01.2016).
** B. Hollender, Od Wajdy do Komasy, dz. cyt., s. 441.
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odnalez¢ si¢ w realnej rzeczywistosci. Jak mozna zobaczy¢ w filmie, kazdy z graczy
ma swojego graficznego odpowiednika, pod ktérym kryja sie stabosci jego wlasciciela.
W tym $wiecie kazdy moze si¢ liczy¢, demonstrowaé swoja sile oraz prezentowac po-
stawy inne niz w rzeczywisto$ci.

W filmie Komasy mlody cztowiek jest akceptowany przez wirtualne otoczenie, cze-
go nie doswiadcza w zyciu realnym. Sam Dominik przyznaje w konwersacji z rodzica-
mi, iz w Sali Samobdjcéw moze po prostu zy¢, rozmawiac z ludzmi, przebywa¢ z nimi,
bo oni wszyscy sa dla siebie. Podobne spostrzezenia mlodziezy $wiadcza o ich teskno-
cie za akceptacja, uznaniem wérdéd innych ludzi, przyjaznia i mitoscig albo po prostu —
za drugim cztowiekiem. Wobec tego nie mozna nie zauwazy¢, iz pod pozorem spelnie-
nia pragnien i oczekiwan kryje sie prawdziwa tesknota. Stworzony przez Jana Komase
obraz, peten animacji wprowadzajacych widza w rzeczywistos$¢ internetows, podkresla
zaangazowanie si¢ mtodych ludzi w ,,drugie zycie”. Wrazenie wzajemnego przenikania
sie obu filmowych rzeczywistoéci, a takze plynnego przechodzenia od bycia raz cztowie-
kiem, a za moment awatarem, uwydatnia problem wspdlczesnego $wiata, w ktérym gra-
nice pomiedzy warto$ciami zacierajg sie coraz wyrazniej, a mlody czlowiek tkwi w jesz-
cze wiekszym rozdarciu pomiedzy prawda i falszem, rzeczywistoscia i iluzja.

PODSUMOWANIE I WNIOSKI

Reasumujac rozwazania na temat miodosci, jakie zostaly podjete w niniejszym tek-
$cie w oparciu o jej filmowe wizje, trzeba zaznaczy¢, ze zestawienie tworczosci kinemato-
graficznej Krzysztofa Zanussiego oraz Jana Komasy pozwolilo na stworzenie niezwykle
ciekawego obrazu mlodziezy, prezentujacego problemy mtodych ludzi i ich rozmaite zy-
ciowe dazenia w szerokim ujeciu. Bez wzgledu na réznice miedzy rezyserami (przedsta-
wiciel kina moralnego niepokoju i reprezentant mlodego polskiego kina) i inne okresy
realizacji filméw (Polska Rzeczpospolita Ludowa i wspotczesnosé) tworcy wykreowali
uniwersalny wizerunek mlodego czlowieka, ktéry od lat podlega tym samym tenden-
cjom - realizujgc je z kolei w innej formie. Jak trafnie zauwazyl Tadeusz Sobolewski:
»Zmieniajg sie okolicznosci i gadzety, ale mtodos¢ boli tak samo”*.

Filmy juz same w sobie stanowia forme recepcji okreslonych zjawisk czy procesow,
a produkcje zawsze powstaja dla odbiorcy — w celu przekazania mu jakich$ tresci. Tak
tez bylo w przypadku dziet Krzysztofa Zanussiego i Sali samobdjcéw Jana Komasy, gdzie
w kontekscie tematyki mlodziezy odbiorca odczytuje najpierw filmowa wizje mtodosci,
a nastepnie tworzy sobie wlasng. Nalezy w tym momencie zaznaczy¢, ze dzieta obu re-
zyserow spotkaly sie z mniejszym badz wigkszym odzewem i wplynely, cho¢ na pewno
w réznym stopniu - na odbiorce, a tym samym odcisnety swdj slad w polskiej kulturze.

Ksigdz Andrzej Luter wspomniat: ,[...] przypominam sobie mdj pierwszy kontakt
z tworczo$cia Zanussiego. To bylta Iluminacja — zobaczytem posta¢ mlodego studenta,

** http://wyborcza.pl/1,75475,9192128,Film__Sala_samobojcow___Spor_krytykow__Gazety_.html
(25.01.2016).
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z ktérym mogtem sie identyfikowaé; poszukujgcego swego miejsca we wszech$wiecie”.

Warto dodag, ze kinematograficzny dorobek Krzysztofa Zanussiego odegrat w polskiej
kulturze niezwykle wazng role, wskazujac w swej formie i tresci na ludzka potrzebe ob-
cowania ze sfera sacrum, ciagtego poszukiwania wyzszych wartosci, a takze poszerza-
nia zakresu swojej wiedzy.

Kluczowa dla rozwazan na temat mlodziezy jest tu wlasnie lluminacja, ktéra przed-
stawia ponadczasowy obraz mtodego cztowieka. W Iluminacji ,,rezyser snuje rozwazania
o dylematach wspotczesnego $wiata i nauki, o wyborach, jakie stoja przed wspétczesnym
czlowiekiem i o réznych modelach ludzkiej egzystencji. Jego bohater jest czlowiekiem
ogarnietym zadza poznania, szukajacym odpowiedzi na pytania o sens zycia i dziala-
nia ludzkiego, weryfikujacym rézne propozycje”*.

Wspolczesny cztowiek, ktéry w jakims zakresie dostrzega siebie w filmie Krzysztofa
Zanussiego, staje dzi$ w obliczu nowych zagrozen - zrodzito to potrzebe stworzenia ko-
lejnego, uzupetnionego o nowe problemy, obrazu mtodziezy. Znalazt on swoja odstone
w Sali samobdjcow, ktora zdaniem Konrada Zarebskiego ,,nie tylko opisuje wspotczesna
mlodziez, ale probuje dotrze¢ do niej srodkami charakterystycznymi dla nowych me-
diéw, choc¢by taczac «zywy» obraz z komputerowa animacja. Historia nastolatka, ktory
odtracony przez zajetych swoimi karierami rodzicéw szuka wsparcia w niebezpiecznym
i ztudnym $wiecie internetu, zebrala niemal milionowa publiczno$¢™*.

Aktualno$¢ tematu wzbudzita zainteresowanie filmem Komasy, ktory uswiadomit
mlodym widzom, jak wiele niebezpieczenstw czyha na ich pokolenie. Mtodziez widzi
na ekranie swoich réwiesnikéw, funkcjonujacych w podobnym, szkolnym srodowisku —
to sprawia, ze problem na wskros$ przenika do ich $wiadomoéci, bo jest jakby obok, na
wyciagniecie reki. Opowies¢ te mozna zatem uznac za przestroge dla wspdlczesnego
pokolenia mtodych Polakéw. Zdaniem Wojciecha Orlinskiego ,,film byt sukcesem fre-
kwencyjnym, bo dokonal niemozliwego. Przyciagnat do kin mlodych widzéw, ktorzy
dotad do kina szli gtéwnie ze szkolng wycieczka albo z rodzicami na film familijny. To
bywat ich pierwszy $wiadomie zakupiony bilet. Odnalezli w tym filmie portret swoje-
go pokolenia — «cyfrowych tubylcow», dla ktérych swiat wirtualny jest nie mniej waz-
ny od rzeczywistego. A co za tym idzie, obraz problemow, jakie groza im w wirtualu,
ktorych nie zrozumie analogowe pokolenie rodzicow”?®.

Ciekawym elementem w probie scharakteryzowania mlodziezy wraz z jej rozma-
itymi dgzeniami i poszukiwaniami byloby przywotanie dodatkowo drugiego niezwy-
kle nowatorskiego filmu w rezyserii Jana Komasy - Miasto 44, w ktérym mozna do-
szuka¢ sie wielu ciekawych motywoéw zwigzanych z zyciem przedstawicieli pokolenia
Kolumboéw. Sytuacja, w jakiej znalezli si¢ wowczas mlodzi ludzie, rodzita rézne posta-
wy, ale wiele z nich - ze wzgledu na éwczesng hierarchie warto$ci — na pewno kontra-
stowaloby z przejawami wspolczesnej kultury.

** A. Luter, Kino metafizycznego niepokoju, [w:] Zanussi - przemiany, red. S. Zawiéliniski, Krakéw 2009,
s. 69.

2% M. Sokolowski, Arystokratyzm ducha. Szkic do portretu Krzysztofa Zanussiego, [w:] Arystokratyzm du-
cha. Kino Krzysztofa Zanussiego, red. nauk. M. Sokotowski, Warszawa 2009, s. 15.

%7 http://culture.pl/pl/tworca/jan-komasa (25.01.2016).

% 'W. Orlinski, 10 lat emocji: polskie kino 2005-2015, Warszawa 2015, s. 191.
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Krzysztof Kamil Baczynski napisal w 1944 roku w jednym ze swoich utwordw lirycz-
nych: ,Lata, o moje straszne lata,| nauczyltyscie wy nas wierzy¢,| i to byt kostur nam na
droge,| i z nim sie reszte burz przemierzy.| Ktorych nam nikt nie wynagrodzi| i ktérych
nic nam nie zastapi,| lata - ojczyzno ztej mtodosci,| trudnej staroéci dniu narodzin™’.
Poruszony w Sali samobéjcow problem ucieczki do wirtualnego ,,drugiego zycia’, stal-
by si¢ zapewne jeszcze bardziej wymowny poprzez konfrontacje z sytuacja mtodego

Powstanca, ktéry bardzo szybko stal si¢ osobg dojrzala, bo wojna odebrata mu mtodos¢.
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