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O HISTORII KOMUNIKOWANIA MUZYKA
I JEJ INSPIRACJACH

The history and interpretation of musical communication. Music plays one
of the central roles in the history of interpersonal communication. From ancient
times, various musical forms, simple at first and later more complex, have ac-
companied man. Musical communication and content differ from other forms
of expression in that they are significantly more abstract in transmitting their
content and use. This is true not only of the human voice but other natural sounds
and musical instruments. The purpose of this paper is to present an emanational
analysis of musical sources as proposed by Pope Benedict XVI as well as with
selected information relating to sources, musical genres and the history of this
form of communication.

O historii komunikowania muzyka i jej inspiracjach. Jedng z centralnych rél
w historii komunikacji migdzyludzkiej pelni muzyka. Z poczatku proste, a potem
coraz bardziej wyszukane formy muzyczne towarzysza czlowiekowi juz od staro-
zytnosci. Muzyczna komunikacja i ekspresja odrdznia si¢ od innych form wyrazu
znacznie wigkszg abstrakcyjnoscia przekazywanych tresci oraz wykorzystaniem
oprocz glosu ludzkiego, réwniez innych dzwigkéw naturalnych oraz instrumen-
tow muzycznych. Celem opracowania jest przestawienie emanacyjnej analizy
zroédel muzycznych autorstwa papieza Benedykta XVI w zestawieniu z wybranymi
informacjami o Zrédtach, gatunkach muzyki i historii tej formy komunikacji.

music, communication, history, music genre, origins, Benedict XVI
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W historii komunikacji miedzyludzkiej wazna role spelnia muzyka. Jakze czesto nie-
uswiadomione jest cale jej dziedzictwo komunikacyjne i wielki wptyw kultury dzwieku
na czlowieka i spoleczenstwo. W ponizszym tekscie sprobujmy w porzadku chronolo-
gicznym chocby przyblizy¢ ten wielki konglomerat nawarstwien historii komunikacji
miedzyludzkiej przez nieu$wiadomione z poczatku, a z czasem definiowalne formy
muzyczne. Muzyka - to niesamowicie bogate narzedzie komunikacji — nie jest ono
polaczone nieodzownie z trescig werbalng. I tak w prehistorii by¢ moze si¢ zaczeto
od wytwarzanych przez czltowieka prostych instrumentéw perkusyjnych.

1. ETYMOLOGIA I PODSTAWOWE POJECIA

Zacznijmy od etymologii. Samo utrwalone we wspotczesnym jezyku polskim, francu-
skim, niemieckim, angielskim stowo muzyka' pochodzi od greckiego mousike ozna-
czajace wszelaky czynno$¢, ktorej patronowaty greckie Muzy?. Grekom nie chodzito
wiec bezposrednio i tylko o sztuke dzwiekéw. Greckie pochodzenie stowa opisujacego
aktywnos$¢ muzyczng czlowieka nie oznacza réwniez, Ze sama muzyka jako forma
komunikacji zaczela si¢ w starozytnej Grecji, ale to tam odnajdujemy wiele Zrédet pi-
sanych (np. Teogonia Hezjoda). Grecki musikos nie musial by¢ wcale muzykiem, lecz
prawdziwie wyksztalconym cztowiekiem.

W historii komunikowania utrwalito si¢ jednakze znaczenie muzyki jako ,,sztuki piek-
nej oddzialtujacej na czlowieczego ducha za pomocg organizacji struktur dzwigkowych,
uporzadkowanych wedle pewnych zasad, charakterystycznych dla poszczegélnych okre-
soéw rozwoju muzyki”. Owe struktury dzwiekowe sktadaja sie z zestaw6w fal akustycznych
o celowo dobieranych czestotliwosciach i amplitudach przedzielonych ciszg (pauza) po-
miedzy nimi. Istotg muzyKki jest ekspresja oraz przekaz wtasnych odczué kompozytora lub
wykonawcy, ktéry ma wpltyw na odczucia, reakcje i $wiadomo$¢ stuchacza przetwarzajace-
go te doznania w spos6b zupelnie indywidualny. Od innych form wyrazu rézni si¢ znacz-
nie wieksza abstrakcyjnoécig przekazywanych tresci oraz wykorzystaniem oprocz glosu

! Co ciekawe, jezyk czeski okresla muzyke stowem hudba, a staropolski jezyk okresla ja mianem gedzba.
Ten wyraz pochodzi od instrumentu, zwanego geéla. Gedzi¢ znaczy graé, gedaé — grywad. Byto starodawne
polskie przystowie o dziewkach, ze: ,Ktéra czyta, $piewa, gedzie, z tej rzadko cnotliwa bedzie” (Rysinski,
r. 1619). Por. Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. 2, Warszawa 1901, indeks G, https://pl.wikisource.org/
wiki/Encyklopedia_staropolska/Catos¢/Tom_II (23.03.2018).

? Wedtug greckiej mitologii Apollo, bedac bogiem poezji i muzyki, byt takze opiekunem dziewieciu muz -
corek Zeusa i Mnemosyne (Pamieci). Owe muzy najbardziej lubily przebywac¢ na fakach u podnézy Olimpu.
Z czasem kazdej z muz przydzielono okreslong sztuke, ktorg miala si¢ opiekowa¢. Co ciekawe, wszystkie
muzy mialy zdolno$¢ wieszczenia. Kazda miala takze specjalny atrybut, ktéry wyréznial ja sposréd innych.
I tak: Erato — muza poezji milosnej, jej atrybut to lira; Euterpe — muza poezji lirycznej, atrybut — aulos (flet);
Klio - muza historii, trzyma w reku zwdj papirusu (lub pergamin); Kaliope — muza poezji epicznej (eposu),
z tabliczky i rylcem; Melpomene — muza tragedii, trzyma maske tragiczng; Talia — muza komedii, z maska
komiczna; Terpsychora — muza tarica, jej atrybuty to lira i plektron (piéro, kostka do gry na instrumentach
strunowych); Urania — muza astronomii i geometrii, trzyma cyrkiel i kule (Iub globus); Polihymnia - muza
sakralnej poezji chéralnej, nie posiada atrybutu, zwykle ukazywana byta w zamyslonej pozie, a obok niej
zastona. Por. Muzy i ich atrybuty, http://mitologia.klp.pl (24.03.2018).
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ludzkiego réwniez instrumentéw muzycznych jak i wszelkich dzwiekow elektronicznych,
naturalnych oraz nieartykutowanych. Na dzieto muzyczne sktada sie kilka elementow:
rytm (zorganizowane nastepstwo dzwigkow krétszych i dtuzszych, stabych i mocnych,
ujetych w $ciste schematy), melodia (szereg dzwiekéw nastepujacych po sobie utozony
wedle pewnego sensu muzycznego), harmonia (wspotbrzmienie kilku dzwiekéw i jego
nastepstwa, okreslenie pochodzi dopiero z X wieku), dynamika (natezenie sity dzwigkow),
agogika (okresla tempo oraz jego zmiany), barwa dzwieku (zalezna od instrumentu)>.

Muzyka jest jednym z najbogatszych przejawow ludzkiej kultury. Przyjmuje sie
powszechnie, ze od poczatku towarzyszyla cztowiekowi w pracy, zabawie, odpoczynku
oraz w uroczystych obrzedach. W prehistorii plemiona komunikowaly sie tam-tamami,
a mamy nucily dzieciom kotysanki. Od poczatku dziejow Iaczona byta réwniez z tan-
cem i stowem. Wydaje sie, Ze u samej genezy rodzaju ludzkiego muzyka stuzyta celom
praktycznym - pomagata w pracy zespolowej oraz byla formg komunikacji w sferze
sacrum, pozniej stala si¢ elementem tozsamosci zbiorowej: istniejace hymny panstwowe
popieraja wyraznie te teze.

2. EMANACYJNA ANALIZA BENEDYKTA XVI

W 2015 roku interesujgcg analize dotyczaca komunikacji poprzez muzyke przedstawit
papiez Benedykt XV1, stwierdzajac: ,,Kilka przynajmniej koncepcji probowato z mniej-
szym lub wigkszym powodzeniem mierzy¢ si¢ z tym zagadnieniem, poczawszy od r6z-
norakich form podejécia hermeneutycznego [...], a skoniczywszy na réznych mutacjach
semiologii, 1aczonej nawet z podej$ciem transcendentalnym, jak w przypadku Eero
Tarastiego. Kazda proba zblizenia sie do tego problemu wymaga starannego rozpatrzenia
istniejacych juz rozwigzan i wykazania, iz nowe rozwigzanie jest w ogéle potrzebne™*.
Jednakze nie wchodzac blizej w sam aspekt potrzeby nowego rozwazania nad komuni-
kacjg artystyczng postarajmy sie rozpoznaé stanowisko papieza w tej materii. Podczas
uroczystosci nadania mu tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Papieskiego Jana
Pawta IT w Krakowie oraz Akademii Muzycznej w Krakowie wyglosit w Castel Gandolofo
cenny dla niniejszego rozwazania tekst. Papiez jako aktywny muzyk wskazal na roz-
woj ludzkich uzdolnienn muzycznych jako pewng emanacje do$wiadczen. Przytoczmy
zrodlowy tekst, cho¢by najwazniejszej czesci wyktadu: ,,Czym wlasciwie jest muzyka?
Skad pochodzi i do czego zmierza? Mysle, ze mozna wskazad trzy «miejsca», z ktérych
wyplywa muzyka. Pierwszym jej Zrédtem jest do$wiadczenie mitosci. Kiedy ludzie byli
zauroczeni mitoscig, otwieral sie im inny wymiar istnienia, nowa wielkos¢ i perspek-
tywa rzeczywistoéci. Pobudzala ona takze do wyrazania siebie w nowy sposéb. Poezja,
$piew i w ogdle muzyka zrodzily si¢ z tego doswiadczenia wstrzasu, z tego otwierania

* Por. J.K. Lasocki, Podstawowe wiadomosci z nauki o muzyce, Krakow 2009, s. 7.

* Cyt. za: K. Moraczewski, Komunikacja muzyczna - krotki przeglad historyczny, ,Kultura Wspolczesna”
2001 nr 4, s. 16. Problematyke teorii komunikacji muzycznej w historii zajal sie glebiej i wyjasnil jej parametry
w ciaggu rozwazania badawczego nad modelami komunikacji muzycznej. Ciekawy dla poglebienia rozwazan jest
réwniez jego artykul K. Moraczewski, Wewnetrzna historycznosé muzyki, ,Res FactaNova” 2015 nr 16 (25),s. 8-24.
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sie nowego wymiaru zycia. Drugim Zrédfem muzyki jest doswiadczenie smutku, do-
tkniecie $miercig, bolem i otchtaniami istnienia. Takze i w tym przypadku otwieraja sie
w przeciwnym kierunku nowe wymiary rzeczywistosci, ktore nie moga znalez¢ odpo-
wiedzi w samych tylko stowach. Wreszcie trzecim miejscem pochodzenia muzyki jest
spotkanie z tym, co Boze, od poczatku w jakiej$ mierze definiujacym to, co ludzkie”®.
W rozwazaniu papieskim pomocnym dla analizy wydaje si¢ sfowo emanacja. Muzyka
jest taka szczego6lng emanacja cztowieka, przynalezng jemu samemu i tylko jemu wéréd
innych istot Zyjacych, ze otwiera ludzkie do§wiadczenie ku nowemu wymiarowi zycia.
W historii papiez odkrywa rézne rodzaje ,miejsc’, z ktorych wyptywa muzyka. Pokrotce
chodzi o doswiadczenie: mitosci, bdlu i sacrum. Papiez kontynuowal: ,,To wzruszajace,
gdy dostrzegamy, Ze na przyklad w Psalmach ludziom nie wystarcza juz sam tylko $piew
i znajdujemy odwolanie do wszystkich instrumentéw: rozbudzona zostaje ukryta mu-
zyka stworzenia, jej tajemniczy jezyk. Wraz z Psalterzem, w ktérym mamy do czynienia
z dwoma motywami mitoéci i $mierci, znajdujemy sie wprost u Zrédel muzyki Koscio-
ta Bozego. [...] A jednak w zadnym innym $rodowisku kulturalnym nie ma muzyki
o wielko$ci doréwnujacej tej, ktéra zrodzita si¢ w kontekscie wiary chrze$cijanskiej:
od Palestriny do Bacha, Haendla, az po Mozarta, Beethovena i Brucknera. Muzyka
zachodnia jest czym$ wyjatkowym, nie majacym sobie réwnych w innych kulturach.
To powinno sktoni¢ nas do zastanowienia. [...] Dlatego wielka muzyka sakralna jest
rzeczywisto$cig o randze teologicznej oraz o trwalym znaczeniu dla wiary calego chrzes-
cijafistwa, chociaz nie jest konieczne, aby wykonywana byla zawsze i wszedzie. Z drugiej
jednak strony, jest rowniez jasne, ze nie moze znikna¢ z liturgii i Ze jej obecno$¢ moze
by¢ szczegdlnym sposobem uczestnictwa w §wietych obrzedach, w tajemnicy wiary”®.

Ten cytat wspiera nas w analizie historycznej doniostosci komunikacji poprzez twor-
czg harmonie uporzadkowanej struktury dzwiekdw, bowiem jest probg catosciowego
ujecia problemu. Przekonanie o teologicznej doniosto$ci muzyki sakralnej przenika inne
tworcze rodzaje muzyczne. Taka idea wydaje sie przyswiecaé wszystkim tezom papie-
skiego wykladu o muzyce. Emanacyjna analiza papieza umozliwia nam zrozumienie
doniostoéci zagadnienia muzyki jako talentu $cisle ludzkiego i przeznaczonego do komu-
nikacji wiary i uczué czlowieka, jego doznan i najgtebszych przekonan. Oznaczanie zrodet
muzyki w cytowanym wyktadzie nie jest oczywiécie ostateczne i réwnoznaczne z analizg
jako$ciowq czy gatunkowa muzyki, lecz wskazuje na wage komunikacji przez muzyke.

3. PREHISTORIA I STAROZYTNOSC

W historii wyksztalcily si¢ rézne rodzaje muzycznej aktywnosci. Tworcy, wykonawcy-
-interpretatorzy i odbiorcy muzyki zmieniali sie przez wieki. Nie mozna o nich w tym
miejscu opowiedzie¢ szczegdlowo, ale wskazmy na niektére donioste historyczne etapy

* Benedykt XVI, O znaczeniu inspiracji wiary w muzyce, Castel Gandolfo, 4 lipca 2015 r., http://www.
idziemy.pl/kosciol/benedykt-xvi-o-znaczeniu-inspiracji-wiary-w-muzyce (27.03.2018).
¢ Benedykt XV, O znaczeniu inspiracji wiary w muzyce, Castel Gandolfo, 4 lipca 2015 r., dz. cyt.
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muzycznego komunikowania cztowieka. Gtéwnym zrédtem watku historycznego bedzie
pozycja Historia muzyki wydana przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne w 1990 roku
w Krakowie. Jako zrédto pomocnicze anglojezyczne do konsultacji postuzy A History
of Western Music, ktérej dziesigta edycje wydato Norton & Company, a w czgsci nowo-
zytnej tytut 1001 albuméw muzycznych. Historia muzyki rozrywkowej wydanej przez
Wydawnictwo Elipsa w 2017 roku’.

Pierwsze informacje historyczne o muzyce pochodza z badan archeologicznych.
Sumeria, Babilonia, Asyria, Fenicja, Palestyna, Egipt, czyli krainy tzw. Zyznego P6}-
ksiezyca® byly kolebkg nie tylko rozwoju wszelkiej cywilizacji materialnej, pierwszych

miast, lecz réwniez sztuki muzycznej®.

Grafika 1. Zyzny Pélksiezyc wedlug Encyklopedii Britannica
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Zrédlo: https://www.britannica.com/place/Fertile-Crescent (25.03.2018).

7 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne (dalej:
PWM), Krakow 1990; J.P. Burkholder, D.J. Grout, C.V. Palisca, A History of Western Music, W.W. Norton
& Company 2019; R. Dimery, 1001 albuméw muzycznych. Historia muzyki rozrywkowej, Poznan 2017.

® Inaczej Ztoty R6g - pas ziem o wielkiej zyznosci, sprzyjajacym klimacie, bogaty w rzeki, ktére wylewaly
pozwalajac np. w Sumerii na trzykrotne zbiory rocznie. Teren posiada ksztalt wielkiego pétksiezyca, ciggnacego
sie od Egiptu (Nil) poprzez Palestyne (Jordan) i Fenicje po Mezopotamie (Tygrys i Eufrat). Stanowi kolebke
geograficzng wielkich cywilizacji starozytnego Bliskiego Wschodu. To tutaj wszystko sie zaczelo.

® J. Chominski, K. Wilkowska-Chomiriska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 31: ,,Poszukiwanie najdawniejszych
$ladow uprawiania muzyki, a wigc jej poczatkéw, wiaze sie z badaniami archeologicznymi, ktérych celem bylo
dotarcie do pierwotnych przejawéw dziatalno$ci cztowieka. Dzigki pracom wykopaliskowym natrafiono nie
tylko na przedmioty, ktérymi postugiwal sie pierwotny czlowiek, ale i odkryto dawne wspaniale cywiliza-
cje z wysoko rozwinigtg sztuka. Sa to jednak wytwory kultury materialnej, na podstawie ktérych mozemy
wnioskowac¢ tylko posrednio o stanie kultury muzycznej”.
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Wiele danych ze starozytnego okresu udalo sie odtworzy¢. Wiemy zupelnie sporo
o tamtych czasach. Otéz w Mezopotamii zamilowanie Sumeréw i Babilonczykéw do po-
rzadkowania zjawisk przejawilo si¢ w istnieniu muzykéw zawodowych. ,,Pozostawali
oni - jak piszg autorzy Historii muzyki — na stuzbie $wiatyn jako kaplani. Panowata
tam $cista hierarchia stanéw. Najwyzsze stopnie reprezentowali kaptani z dwéch grup:
gala i nar. Mieli okreslone zadania w kultach religijnych. Gala obstugiwali uroczystosci
zalob nar - nabozenstwa weselne. Cztonkowie najnizszych grup pracowali jako pisarze.
Poczatkowo sgdzono (Galpin), ze chodzi tu o $piewakéw i instrumentalistow, ale now-
sze badania (Hartmann) wykazaly, Ze podzialy te dotyczyly wlasnie hierarchii funkcji
liturgicznych zwigzanych z okreslonym kultem. Takie funkcje pelnity réwniez kaptanki,
uswietniajac uroczystosci tanicem. Niektore z nich cieszyly sie tak wielkim uznaniem,
ze ich imiona zostaly utrwalone w kronikach. Przekazywanie utworéw muzycznych
odbywalo sie droga pamieciowa. Poglad Sachsa i Galpina, jakoby w Sumerze istniala
notacja muzyczna [czyli zapis nutowy - przyp. autora], podwazyly pozniejsze badania
Staudera i Hartmanna. Brak notacji mozna wytlumaczy¢ w dwojaki sposéb. Po pierw-
sze, jest to typowy dla Wschodu pamigciowy sposdb przekazywania i funkcjonowania
dzieta, utrzymujacy si¢ do dzis. Nie nalezy go traktowa¢ jako przejawu niedorozwoju
kultury muzycznej, lecz jako jej organiczny sktadnik majacy na celu stalg zmiennos¢
podstawowych modeli. Po drugie, w Sumerze uprawiano prawie wylacznie muzyke
wokalna, dla ktdrej specjalna notacja nie byta potrzebna”'°.

Zr6dta badawcze potwierdzajg pieczotowitoéé muzycznych form liturgicznych.
Doniostoé¢ aktow religijnych sprawiala, ze nie szczedzono czasu i energii na edukacje.
Taktowano jg jak wtajemniczenie: ,Forme regulowal utrwalony tekst liturgiczny oraz
zwigzane z nim formuty melodyczne jako elementy stale. Byty one przedmiotem szkole-
nia, znali je dobrze doskonali zawodowi muzycy, kaptani najwyzszej rangi, przekazujac
swojg wiedze uczniom. Ten sposéb wtajemniczenia mégl wigzaé sie z wielokrotnie
powtarzanymi zakleciami, a stad prowadzita prosta droga do form refrenowych. Z nich
powstaly responsorialne i antyfonalne uklady jako najbardziej zblizone do form refre-
nowych. Wspomniane $piewy zatobne i pogodne towarzyszyly centralnemu obrzedowi
kultu religijnego - ofiarowaniu”'*.

Mugzyka stanowila w kulturze Mezopotamii i catego wielkiego terytorium Zlotego
Rogu starozytnych cywilizacji doniosly akt zwigzany z funkecja kultyczng. Nie brakowato
réwniez zapewne form ludowych, lecz one nie sg dobrze udokumentowane. Historycznie
znamy natomiast nazwy pierwszych instrumentéw. Teksty kultowe, mity, eposy, pane-
giryki pochodzg z III okresu Ur (ok. 2050-1955 przed Chr.), podczas gdy instrumenty,
szczegolnie harfy kolowe, znajdujemy na rysunkach juz w IV okresie Uruk (ok. 3100
przed Chr.) oraz Diemetnars (2800-2700 przed Chr.). Muzyka perska opierata sie jesz-
cze na innych zasadach niz ta bliskowschodnia, co stycha¢ przeciez do dzisiaj. Im dalej
na wschdd (Chiny, Japonia) czy na potudnie (czarna Afryka) tym bardziej jest odlegla
harmonia od tej przyjetej w $wiecie zachodnim.

19 J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 32.
' J. Chominski, K. Wilkowska-Chomiriska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 33.
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Bujny okres rozwoju instrumentarium w starozytnosci towarzyszy catemu rejonowi
Bliskiego Wschodu, a instrumenty — wéwczas jeszcze archaicznego typu - harfa, lira,
lutnie, bebenki, grzechotki, rogi, flety, traby, oboje staly sie spuscizng tego okresu. Warto
mocno wskaza¢ za niezwykle trwalg zydowska i egipska tradycje muzyczng zachowana
jednak przez szczuple zrédta pisane, zwlaszcza osadzone w kultach tych ludéw. Psal-
my, pie$ni, pierwsze litanie, eposy, hymny, zaklecia, dotyczyty zycia ludzi, ktérzy byli
po prostu z reguly religijni. Muzyke przekazywano w sposob naturalny: starsi mfodszym.
Dzieci znaly muzyke swoich rodzicédw i przekazywaly swoim dzieciom. Wedltug hebraj-
skich podan Jubal byl praojcem tych, ktdrzy posiedli umiejetnos¢ gry na lirze i flecie.
Wedlug biblijnej Pierwszej Ksiegi Kronik to Zydowski krél Dawid stworzyl podstawe
organizacyjng muzyki uprawianej w $wiatyni jerozolimskiej. Okoto roku 1002 p. Chr.
ustanowil grupe Lewitéw: 24 instrumentalistéw (8 harf, 6 lir, 7 trabek, 3 cymbaly),
ktérym przewodzili Heman, Asafi Ethan'?.

W nieco pézniejszej kulturze starozytnej Grecji, ktéra w przysztosci wywarta decy-
dujacy wplyw na europejska muzyke, mozemy zaobserwowaé stopniowe zacie$nianie
sie zwigzku muzyki z poezja i dramatem. Znane byly w miastach greckich $piewane
poezje przy wtérze instrumentu szarpanego — kitary lub aulosu (prototyp wspdtczesnego
oboju). Dzialalno$¢ najstarszego kitharodysty, Terpandra, $piewaka akompaniujacego
sobie na kitharze, pochodzacego z Antissa na wyspie Lesbos (675 r. przed Chr.) uwaza
sie za poczatek greckiej epoki muzycznej'?. Gdy nauczyciel Alkman, pochodzacy z Sar-
des, przeni6st sie do Sparty, ,tworzyl peany, procesje choralne, $§piewy dla mlodziencow
i dziewic. Byly one nieodlacznym elementem uroczystosci olimpijskich, delfickich,
panatenajskich, dionizyjskich oraz gymnopediéw, przygotowujac grunt do powstania
tragedii”'*. Tragedia grecka (dramaturgia) byla trwale zwigzana ze swoim muzycznym
wypelnieniem. Muzyka chérowa byta konstytutywna do powstania tego rodzaju komu-
nikacji, bez ktérej nie mozna bylo sobie wyobrazi¢ §wigtowania. Przewodnik chéru oraz
chér wspélpracowali z aktorami i w ten sposéb kreowali historie dramatyczng. Pierwotne
religijne przeznaczenie wypelnienia muzycznego w czasie np. Wielkich i Matych Dionizji
potwierdzaja badania teoretykéw. Na uwage zastuguja réwniez hymny ku czci Apollona.
Warto dodaé¢, ze sama Atena uchodzita za wynalazczynig trabki - salpinx.

W zakresie teorii muzyki to wlasnie w starozytnej Grecji powstajg pierwsze skale
muzyczne, ktorych odpowiednikiem staly si¢ w §redniowieczu tzw. skale modalne lub
koscielne. To matematyka stata u podstaw konstrukeji greckich skal muzycznych. Do ich
powstania przyczynil sie sam Pitagoras, ktéry uporzadkowal dzwieki i ulozyl przez
reguly matematyczne. To nastepny kamien milowy w rozwoju muzyki'®. Wielko$¢

'? J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 63.

'* Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 45.

'* J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 47.

'* http://www.wjl.maius.uj.edu.pl/muzyka (28.03.2018): ,,Najczesciej uzywana jest skala, w ktorej oktawa
podzielona jest na dwanascie dZzwiekéw. W pierwszej skali, zaproponowanej przez Pitagorasa, do konstrukcji
skali wykorzystane zostaty kwinty. Czestotliwosci kolejnych dzwigkéw uzyskano mnozac czestotliwos¢ przez
3/2 i ewentualne dzielac przez 2, aby sprowadzi¢ dzwiek do wyjsciowej oktawy. Jednak osiagniety ta metoda
dwunasty dzwiek ma czestotliwo$¢ inng niz podwojenie czestotliwoéci dzwieku, od ktorego zaczeto budowaé
game. Roéznica ta nosi nazwe komatu pitagorejskiego. Nieco inng konstrukcje gamy zaproponowat grecki
filozof Didymos (I w. p.n.e.), ktory wykorzystal takze podziat struny w 1/5 jej dtugoéci. W ten sposdb otrzymat
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muzyczna tego okresu polega na wprowadzeniu uporzadkowania i teorii muzycznej,
co zaswiadcza Plutarch. To Grecy wyniesli muzyke na piedestal kultury europejskiej.
Aleksandria - kolonia grecka - stala si¢ pierwszg kontynuatorkg owej wielkiej trady-
¢ji. Muzyka grecka posiadala swéj ethos, swoje reguly formalne, tonalne, notacyjne
(instrumentalna i wokalna) oraz zasady dotyczace tresci (epike, liryke i dramat)*®.

Spuscizng grecka byla wielka kultura muzyczna Rzymian, zréznicowana naturalnie
w prowincjach imperium. W Rzymie - stolicy imperium - oddzialywanie kultury etru-
skiej spowodowalo przyjecie do kanonu $piewaczego piesni rodzinnych. Latwo wykaza¢
istnienie najrozmaitszych pie$ni zwigzanych ze stuzbg wojskowa i z praca, a wiec piesni
flisakow, wioslarzy, pasterzy, drwali, grabarzy, stuzacych, chlopek, przadek etc. Gléwnie
jednak muzyczna aktywno$¢ rozdziela si¢ na te zwigzang z wojskiem (sic!), teatrem oraz
kultem religijnym"’.

Od pierwszych wiekéw ku wolnoéci wyznawania chrzeécijanistwa za Konstantyna
zachodzg procesy, ktdre zwiazane sg z konstytuowaniem liturgii Mszy §w. opartej prze-
ciez na hymnach ($§piewanych, o melodii monofonicznej). Wplywy Bliskiego Wschodu,
zwlaszcza w muzyce zydowskiej, a takze dominanta greckiej kultury staly sie charak-
terystyczne dla muzyki pierwszej wspdlnoty chrzescijan. Swiety Pawel — najwazniejszy
autorytet misyjny pierwszego Kosciola - zajal stanowisko kompromisowe w zasto-
sowaniu greckiego modelu muzycznego do liturgii. ,Nie uznal wprawdzie muzyki
instrumentalnej — zauwazaja autorzy Historii muzyki — dopuscil natomiast wokalne
aklamacje, responsoria i pie$ni pochwalne. Dzigki temu weszla do chrzeécijanskiego
repertuaru hymnodia wraz z formalnymi zasadami greckiej poezji i muzyki. Wierzono,
ze wszedzie tam, gdzie stowa nie mogg wyrazi¢ standw duszy i serca, $piew moze okazaé
sie bardziej skuteczny”'®. Wkrétce po edykcie mediolariskim (313 po Chr.) koniecznym
byto ,,zdogmatyzowanie” kultu liturgicznego. Tradycja grecka Eucharystii i tradycja
taciniska Misae staly sie odrebne, co nie znaczy przeciwstawne. Rozwijaly sie rowniez
nabozenstwa officium divinum: vigiliae, matutina, lucernae, horae apostolicae (tertia,
sexta, nona), altera matutina, completorium. To uporzadkowalo czynnosci liturgiczne
i muzyke liturgiczng w caltym Kosciele*’.

tercje wielka, okreslong stosunkiem 5/4. Teraz interwaty mozna byto oblicza¢, stosujac mnozenie, lub dzielenie
nie tylko przez wspétczynnik 3/2, lecz réwniez przez 5/4, co w przypadku wielu interwatéw zmniejszyloby
liczby, tworzace ich wspotczynniki. Na podstawie takich obliczen powstal tzw. «system naturalny», utworzony
z czterech dzwiekow pitagorejskich - f, ¢, g, d- oraz z dzwiekow odleglych od nich o tercje wielka w gére i w dot”.

'¢ Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 48-58.

"7 Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 60n.

'® J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 68.

' Por. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, dz. cyt., s. 70-75. W tymze czasie rozbu-
dowano system ksztalcenia i stworzono koncepcje siedmiu sztuk wyzwolonych (septem artes liberales), ktora
pierwotnie przedstawil ok. 400 r. Martianus Capella, wielokrotnie reinterpretowany w pdzniejszych czasach.
Muzyka (harmonia) tworzyta razem z arytmetyka, geometrig i astronomia zespot nauk matematycznych,
zwany od czaséw Boecjusza quadrivium. Drugim zespolem, obejmujacym dyscypliny lingwistyczne, a wiec
gramatyke, retoryke i dialektyke, byto trivium. Ten system utrwalit sredniowieczne pojmowanie nauki i sztuki
w porzadku hellenistycznym.
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4. OD SREDNIOWIECZA DO BAROKU

Dla muzyki sredniowiecznej w Europie to gtéwnie chrzescijanstwo stalo si¢ inspiracja.
Gléwna charakterystyka okresu s3 melodie choralu gregorianskiego. Byly to z po-
czatku jednogtosowe $piewy, spisane, uporzagdkowane i zebrane za papieza Grzego-
rza VI'w VII wieku po Chr. Przeznaczenie tych $piew6éw obejmuje liturgie calego roku
z uwzglednieniem okresow liturgii. Forma tych melodii z czasem zostaje rozbudowana,
do $piewdéw monochromatycznych zostaja dodane dwu lub trzygtosowe. Warty wspo-
mnienia jest fakt, ze twércy muzyki $redniowiecznej pozostaja raczej anonimowi,
jako ze tworzg nie dla wlasnej $wietnosci, lecz na czes¢ Boga. Komunikat pozostawal
wyrazny: ad maiore Dei gloriam.

Grafika 2. Fragment choratu gregorianskiego z tynieckiej biblioteki
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Wrtoski benedyktyn bt. Guido z Arezzo w XI wieku po raz pierwszy zastosowat sy-
stem linii do notacji muzycznej. W tamtym czasie rozwijata si¢ muzyka wieloglosowa,
a to zmuszalo muzykéw do dopracowania metody zapisu melodii. Ten symboliczny
jezyk, za pomocag ktdrego mozna zapisaé niemal wszystkie cechy utworu staje sie rewo-
lucyjny w historii muzycznej komunikacji. Od tej pory muzyke mozna ,,zobaczy¢” i ja
odtworzy¢. Na poczatku byta to jedna linia, nastepnie dodawano kolejne. Dzigki temu
mozliwe byto opisanie skokéw melodii o réznej odlegtosci. Dzialo si¢ to ok. 1030 roku.
Guido wprowadzil wéwczas do notacji dwie réwnolegte linie — na poczatku wyzszej
umiescit litere — dzwiek C, na nizszej — E Metoda solmizacji, ktorg odtad sie postugi-
wano, umozliwila §piewanie z nut, poniewaz benedyktyn wprowadzil osobne nazwy
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solmizacyjne dla dzwiekdw. Dzigki temu wynalazkowi mozna byto precyzyjnie zapisy-
wa¢ wysokos$¢ dzwigkéw. To w tej notacji zaczeto stosowac pierwowzory dzisiejszych
kluczy wiolinowych. Notacja Guido miala jeszcze braki: nie mozna bylo za jej pomoca
pokaza¢ warto$ci rytmicznych. Dzieki temu wynalazkowi juz za kilka wiekéw powstanie
pieciolinia z bardzo precyzyjnym zapisem nutowym.

Nalezy wspomnie¢ genialnego kompozytora tego okresu, ks. Guillaume’a de Machaut
przedstawiciela stylu muzycznego Ars nova. Poezje¢ i muzyke traktowal jako dziedziny
bezposrednio ze soba zwigzane. Kompozytor francuski podaza zgodnie z tradycja mu-
zyczng $redniowiecza z réwnoczesnym dgzeniem do rozwoju polifonii ,,nowej sztuki
muzycznej’. Przykladem jest Missa Notre Dame — pierwsze opracowanie polifoniczne
jednego kompozytora ordinarium missae (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei).

W Sredniowieczu istnieje oczywiscie rdwniez muzyka $wiecka, gléwnie liryka ry-
cerska. Ksigdz de Machuaut réwniez do niej nawigzywal. Prym w tym rodzaju wiedzie
rozwinigty muzycznie europejski Zachdd. We Francji tacy twércy nazywali si¢ truwerami
itrubadurami, w Niemczech za$ meistersingerami. Zajmowali si¢ oni tworzeniem pie$ni
wykonywanych z towarzyszeniem 6wczesnej lutni czy innego instrumentu strunowego.
Tematyka piesni obejmowata przede wszystkim problematyke milosng oraz zbrojne
wyprawy (np. krucjaty).

W okresie renesansu muzyka przezywa prawdziwy rozkwit wielogtosowosci. Utwory
jednoglosowe zostajg naturalnie wyparte przez kompozycje, w ktorych gtosy wokalne
s3 samodzielne i tworzg wielowymiarowy polifoniczny uklad dzwigkowy. Dlatego tez
muzyka renesansu okreslana jest mianem wieku polifonii wokalnej. Tworcy juz nie
s3 anonimowi, staja sie mistrzami. Bardzo silnie rozwija si¢ muzyka o tematyce $wieckie;.
Do wybitnych kompozytoréw epoki renesansu nalezy Giovanni Perluigi da Palestrina,
autor licznych hymnoéw, litanii, madrygaléw, motetéw, magnificatéw oraz 104 melo-
dyjnych Mszy (4- i 8- gtosowych). Wérdd polskich kompozytoréw wymieni¢ nalezy
Mikotaja Gomotlke, ktory jest autorem zbioru 150 psalméw pt. Melodie na psatterz polski
(z tekstem samego Jana Kochanowskiego) oraz Waclawa z Szamotul. Warto wskaza¢ role
nowopowstalej w 1364 roku Akademii w Krakowie. Muzyka jako dyscyplina naukowa
uprawiana byla w niej na dobrym poziomie. Do najpopularniejszych form muzyki
renesansowej naleza: motet, madrygal, chanson.

W baroku (ok. 1600-1750) obserwowaé mozemy intensywny rozw6j muzyki instru-
mentalnej. Charakterystyczna forma muzyczng wykorzystujaca rozkwit techniki w grze
na instrumentach jest koncert solowy np. na skrzypce, flet lub organy. Do najwspanial-
szych koncertéw barkowych zaliczy¢ mozemy koncerty skrzypcowe Jana Sebastiana
Bacha lub cykl koncertéw Cztery pory roku ks. Antonio Vivaldiego, zwanego ,,Rudym
ksiedzem”?°. Bach stat si¢ kamieniem milowym w rozwoju muzycznej polifonii i kon-
trapunktu (tac. punctus contra punctus - punkt przeciw punktowi). Byt fenomenalnie
uzdolnionym mistrzem. Jak pisze Badowski: ,,Dopiero analizujgc kunszt utworéw Jana
Sebastiana Bacha i wyciagajac na $wiatto dzienne matematyczng precyzje, z jaka zostaly
skomponowane, mozemy rzeczywiscie docenic to, co styszymy. W zestawie utwordw
Bacha kazdy jest oddzielng peretka. Jeden tylko V Koncert brandenburski wystarczy

** Oryg. ,Il Prete Rosso” (przyp. autora).
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na niezwykla opowies¢ [...]. Bach jednak miekko rozwigzuje konwencje, wprowadza-
jac typowe dla siebie imitacje i kontrapunkt. A wiec triumf polifonii nad homofonig.
Wydaje sig, ze polifonia ma zdecydowanie wigksza zlozono$¢ niz homofonia. Wigcej
informacji zawartej w dzwieku dociera do mézgu, co z jednej strony wymaga nieco
wiekszych mocy obliczeniowych, z drugiej jednak pozwala na pelniejsze dostrojenie
do ludzkiego poczucia pigkna. By¢ moze wlasnie dlatego muzyka Bacha oddziatuje
na stuchaczy tak silnie”?".

Na uwage zastuguje réwniez dwczesna odmiana tzw. concerto grosso bedace odmia-
ng koncertu solowego, gdzie trwa dialog solowy kilku solistow (concertino) z orkiestrg
(tutti). Nazwa tej formy pochodzi od wloskiego stowa concertare, oznaczajacego wprost
wspodlzawodnictwo. Do charakterystycznych form muzyki barokowej nalezg réwniez
suity, skladajace si¢ ze stylizowanych tancéw réznych narodéw, réznigce si¢ swoim
charakterem i tempem, oraz sonaty barokowe (Arcangelo Corelli, Georg Friedrich
Handel, Jan Sebastian Bach).

Rozwojowi muzyki instrumentalnej towarzyszy intensywny rozwoéj organmistrzo-
stwa i lutnictwa (produkcja instrumentéw smyczkowych). Stawne rodziny organmi-
strzéw i lutnikéw (np. Stradivardi) zaspakajaty gusta wybrednych muzykéw. Warto
zaznaczy¢, iz w dzisiejszych czasach oryginalne skrzypce Stardivariusa sa warte majatek.
Za przykltad organéw barokowych uznaje sie organy znajdujace si¢ w kolegiacie §w. Anny
w Krakowie. Barok nie odrzucal muzyki wokalnej. Powstaja nowe formy muzyczne
stuzace wyeksponowaniu pigkna glosu ludzkiego: np. kantaty, oratoria, pasje. Do praw-
dziwych skarbéw barokowej muzyki wokalnej nalezg oratorium Mesjasz Handla czy
Pasja wedtug sw. Mateusza Bacha. Za date konca epoki baroku przyjmuje sie rok 1750,
czyli date $mierci Jana Sebastiana Bacha.

W baroku powstaje réwniez imponujgca forma wokalno-instrumentalna, zwana
z jezyka wloskiego operg (pol. dzieto). To sceniczne dzielo muzyczne charakteryzuje
sie muzyka $cisle wspdldzialajaca z akcja dramatyczng (libretto). Gatunek ten wywodzi
sie z karnawalowych maskarad wloskich. Istota tego gatunku muzycznego jest synteza
narzedzi komunikacji }aczaca sztuke stowa, muzyki, scenografii, gry aktorskiej. Rézno-
raka jest tres¢ opery i z tego powodu moga wystepowac jej nastepujace odmiany: opera
seria — powazna, np. o tre$ci mitologicznej; opera buffa — komiczna inaczej dramma
giocoso; opera semiseria (potpowazna) jako gatunek posredni. Opery przedstawiajg
karkotomne losy protagonistéw i je tworczo interpretuja.

4. OD KLASYCYZMU DO WSPOLCZESNOSCI

W epoce klasycyzmu wazna role w rozwoju muzyki odegra mecenat mieszczanstwa —
nowej, bogatej klasy. Zapotrzebowanie owej klasy na rozrywke spowodowato nowe
tendencje. W epoce klasycyzmu rozwija si¢ bardzo bujnie opera. Powstaja liczne teatry

! L. Badowski, Jan Sebastian Bach. Tak brzmi arytmetyka muzyki, 22 wrzeénia 2015, http://wyborcza.
pl/1,145452,18863243,jan-sebastian-bach-tak-brzmi-arytmetyka-muzyki.html (27.03.2018).
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operowe zapewniajace staly dostep szerszej publicznosci do sztuki muzycznej. Historia
muzyki operowej wskazuje na solistow, ktérym winnismy pamie¢ z uwagi na ich wktad
w generowanie gigantycznej popularno$ci na caltym $wiecie. W oderwaniu od chronolo-
gii wywodu podajmy chocby personalia niektérych z nich, zyjacych blizej naszych cza-
soéw czy wspolczesnych: Enrico Caruso (tenor, Italia, 1873-1921), Elisabeth Schwarzkopf
(sopran liryczny, Niemcy, 1915-2006), Maria Callas (sopran, Grecja/USA, 1923-1977),
Nicolai Gedda (tenor, Szwecja, 1925-2017), Luciano Pavarotti (tenor, Italia, 1935-2007),
Placido Domingo (tenor, Hiszpania), Jose Carreras (tenor, Hiszpania), Maria Teresa
Berganza (mezzosopran, Hiszpania), Mariu Renée Fleming (sopran, USA), Bryn Terfel
Jones (baryton-bas, Walia), Anna Netrebko (sopran, Rosja), a wéréd Polakéw Jan Kiep-
ura (tenor, 1902-1966), Mariusz Kwiecien (baryton), Piotr Beczata (tenor)??. Znawstwo
dziet operowych to dyscyplina zwana operologia®*.

W epoce klasycyzmu popularno$¢ zdobywaja nie tylko opery. Tryumfy $wieca: sym-
fonia, koncerty na instrumenty solowe oraz muzyka kameralna wykonywana réwniez
na wolnym powietrzu (tria, kwartety, divertimenta, serenady). Utrwala si¢ klasyczna
forma muzyczna - sonata (wl. sonare — brzmie¢), ktéra charakteryzuje si¢ dualizmem
tematycznym. Wyewoluowal sie nastepujacy uklad trzech czesci sonaty: ekspozycja
(np. Allegro) dwoch kontrastujacych tematdw, przetworzenie (np. Adagio), ktére prze-
biegato przewaznie w tempie powolnym i miato symetryczng forme ABA oraz repryza
(powtorzenie, rekapitulacja) stanowil menuet lub wprowadzone pdzniej przez Ludwika
van Beethovena scherzo o zartobliwym charakterze. Ten sonatowy $rodek komunikacji
towarzyszy kompozytorom po dzien dzisiejszy. Wowczas ustalono réwniez klasyczny
sklad orkiestry symfonicznej. Najstynniejsi kompozytorzy zwiazani z sonatg klasyczna,
to oczywiscie Jozef Haydn, Wolfgang Amadeusz Mozart oraz Ludwik van Beethoven.
Nazywamy ich klasykami wiederiskimi od miasta, w ktérym tworzyli*.

Romantyzm w muzyce rozpoczyna sie umownie datg 1815. Kompozytorzy postuguja
sie $piewniejsza melodyka. W romantyzmie powstaje piesn. Stwarza to mozliwo$¢ oso-
bistej wypowiedzi kompozytora. W twdrczosci odnalez¢ mozna echa muzyki ludowej.
Pojawia si¢ liryka instrumentalna z licznymi miniaturami, najcz¢sciej fortepianowy-
mi. Ten jezyk przemawial na nowo do odbiorcéw. Do wybitnych twdrcoéw tego czasu

*? https://sites.google.com/site/przewodnikoperowy/najslynniejsi-spiewacy (2.04.2018).

** W czasach wspélczesnych przybywa coraz wiecej nowych gmachéw operowych. Najstynniejsze sceny
muzyczne $wiata cieszg si¢ wielka popularnoscia: Metropolitan Opera, Nowy Jork; Royal Opera House, Londyn;
Opéra Garnier, Paryz; Teatro Colon, Buenos Aires; Teatr Bolszoj, Moskwa; Sydney Opera House; La Scala,
Mediolan; Opera Wiedenska. Por. http://www.goforworld.com/artykuly/opery-swiata-top-8/ (26.03.2018).

** Por. http://www.rmfclassic.pl/encyklopedia/sonata.html oraz https:/sites.google.com/site/muzyka-
-klasyczna/1.sonataklasycznaogdlnie (2.04.2018): ,Sonata klasyczna zajmuje czolowe miejsce wérod form
wielocze$ciowych epoki klasycyzmu. Wystepuje na gruncie muzyki solowej, kameralnej, orkiestrowej. Sonata
klasyczna w zaleznosci od aparatu wykonawczego przyjmuje nastepujace nazwy: sonata solowa — sonata kla-
syczna na gruncie muzyki solowej — przeznaczona na instrument solowy (skrzypce, fortepian); sonata solowa
z towarzyszeniem - sonata klasyczna na gruncie muzyki kameralnej - sonata klasyczna na dwa instrumenty —
duet, na trzy instrumenty — trio lub tercet, na cztery instrumenty — kwartet, na pie¢ instrumentéw — kwintet
(rzadko spotyka sie utwory na wiecej instrumentow); symfonia - sonata klasyczna na gruncie muzyki or-
kiestrowej — przeznaczona na orkiestre; koncert — sonata klasyczna na instrument solowy, z towarzyszeniem
orkiestry”. Istnieje réwniez forma sonatiny, krotkiej sonaty, o prostszej, tréjdzielnej zazwyczaj budowie,
przeznaczonej glownie do celéw dydaktycznych (np. Clemetiego).
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nalezg Fryderyk Chopin, Feliks Mendelssohn-Bartholdy. W przypadku muzyki polskiej
wskaza¢ mozna takze jako reprezentanta romantyzmu Stanistawa Moniuszke i jego
opery Halka czy Straszny Dwér. Do wybitnych kompozytoréw muzyki romantyzmu
naleza oprocz wspomnianych: Franciszek Schubert, Robert Schumann, Franciszek
Liszt, Henryk Wieniawski.

W II polowie XIX wieku mozemy zaobserwowaé rozwoj w zakresie harmoniki i in-
strumentacji utwordw. Orkiestra rozrasta si¢ jeszcze bardziej w przypadku tworczosci
Gustawa Mabhlera czy Hectora Berlioza. Czas trwania ich utworéw niejednokrotnie
przekracza godzine. Tematyka XIX-wiecznych oper obraca si¢ w kregu milosci roman-
tycznej, basniowych §wiatéw oraz w kregu zwyklego codziennego zycia prostych ludzi.
Na czoto wysuwa si¢ opera francuska i wloska, ktdrej przedstawicielami sa George Bizet,
Giuseppe Verdi oraz Giacomo Puccini. Nie mozna poming¢ innych wielkich nazwisk
z konica XIX wieku: Richard Wagner, Johannes Brahms, Piotr Czajkowski.

Wiek XX charakteryzuje si¢ olbrzymia réznorodnoscia kierunkoéw, styléw i technik
kompozytorskich oraz wielkim rozwojem muzyki, zwanej ogélnie rozrywkowa. Dla
uproszczenia dzieli sie wowczas muzyke na trzy sfery: artystyczng (zwana tez ,,klasyczng’,
»powazng, zapisywana i przekazywana za pomoca nut), popularng (przeznaczona dla
masowych odbiorcéw, przekazywana za pomoca $rodkéw masowego przekazu - ra-
dia, telewizji, Internetu) oraz tradycyjng (,,folkowy’, ,Judowq’, ,etniczng”). Oczywiscie
podzial jest umowny. Brytyjski muzykolog Philip Tagg, ktéry opracowal ten trdjkat
aksjomatyczny, umie$cil na jego wierzchotkach trzy rodzaje muzyki: muzyka powazna
(art music), muzyka ludowa (folk music) i muzyka rozrywkowa (popular music)?*.

W dziale artystycznym w wieku ubiegtym na baczng uwage zastuguja: impresjo-
nizm (np. Claude Debussy) kierunek kfadacy nacisk na,,wrazenie” uzyskiwane poprzez
stosowanie plam dzwigkowych; ekspresjonizm jako kierunek, ktéry uzewnetrznienia
przezycia emocjonalne; witalizm, ktéry charakteryzuje sie ostroécig brzmienia; ekspe-
rymentalny aleatoryzm wprowadzajac do muzyki przypadek, pewna dowolnos¢ doboru
instrumentu, techniki gry, a skonczywszy na wyborze miejsca, od ktdrego ma sie zacza¢
kompozycja. Pro domo sua wspomnie¢ nalezy tez reprezentujacego ten czas polskiego
wirtuoza organowego Feliksa Nowowiejskiego (1877-1946). Jego Fantazja polska, Pa-
sterka w prastarym kosciele Mariackim w Krakowie i Boze Narodzenie w Polsce pozostaja
dla potomnych jako dowody maestrii kompozytorskiej. Polski kompozytor pochodzit
z objetych panowaniem pruskim malowniczych rejonéw Warmii. Swietolipskie doswiad-
czenia pozwolity mu rozkocha¢ si¢ w krélu instrumentéw — organach. Do innych przed-
stawicieli, na ktérych warto wskaza¢, naleza: Mikotaj Goérecki (12005) - ,,najbardziej

** Ph. Tagg, Analysing popular music: theory, method and practice, ,Popular Music” 2 (1982), s. 37-67:
Podziat Philipa Tagga jest co prawda krytykowany, ale dla naszego rozwazania wydaje si¢ kluczowy. Wedlug
Brytyjczyka bowiem muzyka powazna ma cechy wspolne z rozrywkows: jest tworzona i wykonywana gléwnie
przez profesjonalistéw i ma nieanonimowe autorstwo. Inaczej niz w muzyce ludowej. Muzyka powazna posiada
jednak wedtug Tagga cechy unikalne: centralna rola notacji muzycznej jako gtéwny sposob utrwalania i dys-
trybucji (nie przekaz ustny ani nagrania), odbiorca - ziemianisko-przemystowy (nie nomadyczno-ziemianski
ani przemystowy), finansowanie — publiczne (nie wolnorynkowe ani pozagospodarcze), rozbudowana teoria,
w tym estetyka. Z muzyka ludowa laczy muzyke powazng brak masowej dystrybucji. Jednak wiemy skadinad,
ze od lat dochodzi do udanych préb spopularyzowania tychze na sposéb rozrywkowy.
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polski” sposréd klasykéw XX wieku, autor m.in. ,IIT Symfonii” w 1992 roku, zdobyt
szczyty rankingéw sprzedazy po obu stronach Atlantyku; Wojciech Kilar (+2013) - je-
den z najwybitniejszych kompozytoréw muzyki filmowej (130 filméw); znany na caltym
$wiecie Krzysztof Penderecki — porzucil sonoryzm, ktérym postugiwal si¢ w utworze
Tren. Ofiarom Hiroszimy, a w 1996 roku skomponowal symfonie-oratorium Siedem
bram Jerozolimy na zamdwienie tego miasta.

Muzyka artystyczna, powazna czy, klasyczna” rywalizuje o mtodego stuchacza z mu-
zyka tzw. popularna i folkowg. Ale warto pamietad, ze wspotczesne trendy muzyki maso-
wej nie sg pomystem pochodzacym znikad, ani tez nazbyt ambitna realizacjg muzyczna.
Korzystaja przeciez z dawno utrwalonego wéréd ludéw pierwotnych wzorca, jakim jest
miarowe wybijanie rytmu. Zabiegi harmoniczne wspélczesnej muzyki rozrywkowej,
kierujg si¢ réwniez dawno ustalonymi zasadami i normami, nierzadko inspiruja sie
rozwigzaniami muzyki powaznej albo sg do nich w pewnej tworczej opozycji*®.

5. MUZYKA ROZRYWKOWA I FOLKOWA

Postarajmy sie rowniez o podstawowa analize dotyczaca muzyki rozrywkowej. Przed-
stawmy w tym miejscu rozwazania, cho¢by kilka niezbednych informacji, o muzyce
rozrywkowej i folkowej w formie krétkiej podrdzy w czasie, ulatwiacej jej umiejscowienie
w kodzie komunikacji ludzi za pomocg dZzwieku i $piewu.

W XIX wieku w granicach Nowego Swiata, w USA, ma miejsce niezwykle zjawisko
»erupcji” gatunkéw muzycznych w rosnacych i zréznicowanych etnicznie spotecznos-
ciach. Fenomen ten z uwagi na uwarunkowania globalne posiada pierwszorzedne zna-
czenie dla muzyki rozrywkowej calego Zachodu. W roku 1890 narodzita si¢ tam muzyka
ragtime w afrykansko-amerykanskich spotecznosciach St. Louis. Ten styl ma tradycyjna
forme marszows, podobnie jak muzyka Johna Philipa Sousy. Ragtime stata si¢ popularna
muzyka taneczng klubows, ktdra z czasem przeksztalcila si¢ w nowy rodzaj muzyczny.
Jazz, bo o nim mowa, swoj poczatek zawdzigcza wlasnie ragtime i muzyce bluesowej
(o niej ponizej caly akapit). Gatunek ten byl wykonywany z poczatku réwniez prawie
wylacznie przez Afroamerykandw. Zespo6t The Dixieland Jass Band jako pierwszy na-
grywa muzyke jazzows. Popularnymi artystami jazzowymi byli Louis Armstrong, Duke
Ellington, Jelly Roll Morton oraz zespét Red Hot Poppers.

Wezeéniej niz jazz zaistniat blues (pol. smutek, rozpacz). Tenze gatunek muzyki stat
sie takze wizytéwka poludniowych stanéw USA, tzw. glebokiego potudnia (ang. Deep
South), i mieszkajacych tam w Delcie w koncu XIX wieku Afroamerykandéw. Blues
powstal ,,z polaczenia wplywéw muzyki afrykanskiej, Spiewu tzw. field hollers, ballad,
muzyki koscielnej i rytmicznej muzyki tanecznej, nazywanej «jump ups», by z biegiem
czasu przeksztalcic sie w gatunek muzyczny, dla ktérego szczegdlnie charakterystyczny

?¢ Przyklady inspiracji: Brahms i Santany, https://www.youtube.com/watch?v=VCpvp2LDsWY; Bach
i Procol Harum, https://www.youtube.com/watch?v=AtWHT9x3Ubk, http://www.classicfm.com/discover-
-music/periods-genres/modern/classical-music-pop-songs/muse-plug-bach-toccata/ (27.03.2018).
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jest dialog wokalisty z jego gitarg (a wczeéniej — z banjo), aby obecnie sta¢ sie jednym
z najwazniejszych, powszechnie uznanych gatunkéw szeroko rozumianej muzyki roz-
rywkowej. Blues nie tylko dal poczatek (korzenie) innym gatunkom muzyki, jak jazz,
country, rock and roll, rock czy pop (owoce, jak okredlit te zaleznos¢ Willie Dixon),
ale i sam wszed! do kanonu, jako gatunek wciaz zywy, wykonywany na catym $wiecie
i inspirujacy nowe formy muzyki, takie jak soul, rhythm&blues, blues-rock, zachowujac
jednocze$nie swojg integralno$¢ i odrebno$e™?’.

Blues jako gatunek muzyczny zostal spopularyzowany w latach 1910-1914 przez
czarnego kompozytora Williama Cristophera Handyego, ktory zastuzyl sie wyjatkowymi
utworami Memphis Blues i St. Louis Blues. Lata nastepne to czas ,,goraczki” bluesowe;j.
Gwiazdy klasycznego bluesa to Robert Johnson, Bessie Smith, Billie Holiday (blues-jazz),
Willie Dixon, B.B. King.

Lata 20. XX wieku wytworzyly kulture muzyczng nowojorskiej dzielnicy Broadway
zjej specyficznym stylem muzycznym. Szeroka publiczno$¢ odkryta w ten sposob komu-
nikacyjng moc musicali, swoistej mieszanki teatru, $piewu i tanca. Dzialo sie to jeszcze
przed erg filmu udzwickowionego. George i Ira Gershwin, Cole Porter i Irving Berlin
byli dobrymi kompozytorami, a wiele z ich prac przerodzito sie p6ézniej we wspaniate
dzieta filmowe. W 30. latach w $wiecie amerykanskim stal sie modny folk. Pie$ni ludowe
dotyczyly réznych tematdw, takich jak: wojna, praca, prawa obywatelskie, trudnosci
ekonomiczne, satyry i pie$ni mitosne. Muzyka ludowa z jej emanacja prostoty i tesknoty
wyprzedza historycznie wiele gatunkéw muzyki rozrywkowej, a jej twdrczo$¢ zostata
przeniesiona przez emigrantéw z Europy i Afryki do obu Ameryk. Woody Guthrie
uznawany jest za pierwowzor przedstawiciela tego gatunku. Oczywiscie szczegdtowa
analiza tego i innych omawianych gatunkéw wymagataby osobnych i obszernych analiz.
Tutaj jedynie markujemy kierunki i ich geneze.

W 1935 roku zyskal popularnos¢ taneczny swing (pol. kolysa¢ sie). Wielki zesp6t
Bennyego Goodmana zagral wowczas w Los Angeles, co uznaje si¢ za ,nieoficjalny”
poczatek ery swing. Boom na swing trwal nawet 10 lat. Potem swing ustapil popularnosci
pierwszej fali muzyki pop, czyli repertuaru piosenek pisanych przez profesjonalnych
kompozytoréw i wykonywanych przez wokalistow wspieranych przez orkiestre lub
maty zesp6t. Takim artystg byl Frank Sinatra, jeden z najpopularniejszych artystow pop
w XX wieku. Sprzedal ponad 150 milionéw plyt na calym $wiecie. Zjawisko to zostato
nazwane ,sinatromanig’ i rozpoczelo si¢ po jego fenomenalnym wystepie w Teatrze
Paramount w Nowym Jorku 30 grudnia 1942 roku. Réwnolegle réwniez Glenn Miller
Orchestra doprowadzita swing do szczytéw popularnosci.

Nastepnym trendem muzyki rozrywkowej przeznaczonej dla mas zostal w 50. la-
tach Rhythm and Blues, czesto okreslany skrétem R&B. Jest on popularnym gatunkiem
muzyki afroamerykanskiej, ktérego zespoty skladaly sie zazwyczaj z fortepianu, jednej
lub kilku gitar, basu, perkusji, saksofonu. Tematy liryczne R&B zostaty zainspirowane
afroamerykanskim do$wiadczeniem bélu, a takze dazeniem do wolnosci i radosci. Tacy
wokali$ci jak Ray Charles wytyczali trendy w nastepnych etapach poszukiwan muzyki
rozrywkowej.

¥ T.W. Bielscy, Krdtka historia bluesa, http://www.tbking.eu/historia_bluesa.html (2.04.2018).
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W 50.160. latach pojawit sie nowy rodzaj muzyczny. Ten nowy gatunek nazywat sie
rock and roll i charakteryzowal sie szybkimi rytmami, mocnymi uderzeniami i uducho-
wionymi tekstami. Elvis Presley zostal niekwestionowanym krélem rock and rolla i byt
jednym z pierwszych artystéw, ktérzy popularyzowali ten nowy gatunek. Popularno$é
Presleya spowodowala ,eksplozj¢” i dluga dominacje brytyjskiej grupy The Beatles.
Podobnie The Beach Boys, ktorzy wprost surfowali i stali sie muzyczng reprezentacja kul-
tury potudniowej Kalifornii oraz rozpoznawalng marka muzyki USA na calym $wiecie.

Grafika 3. Okladka ksigzki wydawnictwa Elipsa 1001 albuméw muzycznych. Historia muzyki
rozrywkowej.
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Trzydzieéci lat po tym, jak Elvis Presley wkroczyl na scene muzyczna, Michael Jack-
son, utalentowany kompozytor, piosenkarz i tancerz, zostal koronowany na kréla popu
w latach 80. XX wieku. Pojawil si¢ na scenie w latach 70., w czasach, gdy disco, rodzaj
muzyki tanecznej, stworzyl rewolucj¢ kulturalng prowadzong réwniez przez takich
artystow jak australijski zespt Bee Gees i Diane Ross. Oprdcz Michaela Jacksona, inni
artysci pop z lat 80. 1 90. XX wieku zagarneli wyobraznig muzyczng mtodych: szwedzka
ABBA (300 milion6w plyt na calym §wiecie), ,,Dire Striets” (klasyczny rockowy zespot,
120 milionéw sprzedanych plyt), Mariah Carey (glos pieciooktawowy, 200 milionéw
egzemplarzy plyt), Whitney Houston (pop-gospel, 200 milionéw egzemplarzy sprze-
danych plyt), Madonna (krélowa muzyki pop, 305 miliondéw sprzedanych plyt), Adele
(ponad 40 milionéw plyt).
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Polska muzyka rozrywkowa posiada niewatpliwie niebywata zywotnos¢. Przed II woj-
ng $wiatowa nadawali jej: Mieczystaw Fogg, Eugeniusz Bodo, Hanka Ordonéwna, Jerzy
Petersburski, czy Henryk Wars, natomiast po wojnie: Anna German, Kabaret Starszych
Panéw, zespoly Czerwono-Czarni, No To Co, Czerwone Gitary, Alibabki, Blackout,
Dzem, Perfect, Republika oraz soli$ci Anna Jantar, Krystyna Pronko, Marek Grechu-
ta, Czestaw Niemen, Zbigniew Wodecki, Edyta Goérniak, Urszula Dudziak oraz wielu
innych, ktdérzy stanowig o sile polskiej muzyki rozrywkowej.

%

Z powodow metodologicznych nie wskazaliémy w rozwazaniu na inne imponujace
zasoby muzyczne np. muzyki ludowej, etnicznej, latynoamerykanskiej czy Dalekiego
Wschodu. Nie rozwazaliémy réwniez bogactwa np. muzyki ilustracyjnej, filmowe;j.
Pamieta¢ jednak nalezy, ze wlasnie muzyka popularna Zachodu stala sie kolem zama-
chowym show-biznesu i dzigki konwergencji mediéw w XXI wieku towarzyszy nowym
pokoleniom w ich codziennosci. Jeste$my $§wiadkami jej transmisji przez nowe media
np. platforme YouTube. Muzyka nadal wyraza miloé¢ i dziekczynienie, uczucie smutku,
straty, odkrycia otchlani, trwogi, niepokoju. W taki sposdb oddzialywuje zaréwno w cza-
sie ceremonii, jak i przez popularne piosenki, wznoszac serce czlowieka ku gorze. Warto
znac¢ site komunikacyjna i piekno zaréwno muzyki sprzed stuleci, jak i tej wspotczesnej,
gdyz nie zna granic kulturowych, jezykowych, a swoje Zrédlo ma w najdawniejszych
formach muzycznej ekspresji ludzi. Muzyka stanowi bowiem caly kontynent znaczen,
doznan i emanacji pigkna.
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