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Abstract

ETYKA INTYMNOSCI W REPORTAZU FILMOWYM -

GRANICE LUB HORYZONTY WIDZENIA

Ethics of intimacy in film reportage - boundaries or horizons of vision. The
expansion of the image code as a determinant of the material of messages
in a mediated reality entails significant changes on many levels of digital society
life. The speed of the image and strong persuasion of image messages, which
results from the impression of the unquestionable authenticity, the bond with
the truth interpreted by man as a reflection of facts or actual reality, becomes
a tool in the sphere of business, media, politics and private life. They become
a tool that persuades people to "buy”, “watch”, “receive’, "choose’, "attract” The
aim of this article is to try to show some ethical aspects of the intimacy presented
in the film reportage. The analyzes are an attempt to answer the question whether
ethics constitutes limits or horizons of vision in presenting intimacy in a film
reportage.

Etyka intymnosci w reportazu filmowym - granice lub horyzonty widzenia. Eks-
pansja kodu obrazowego jako determinujacego tworzywa komunikatéw w zmedia-
tyzowanej rzeczywisto$ci pociaga za sobg istotne zmiany na wielu plaszczyznach
zycia spoleczenistwa cyfrowego. Szybkos¢ dziatania obrazu i silna perswazja ko-
munikatéw obrazowych, ktéra wynika z wrazenia niepodwazalnosci autentycz-
noéci, wigzi z prawdg interpretowanej przez czlowieka jako odbicie faktéw czy
rzeczywisto$ci faktycznej, staje si¢ narzedziem w sferze biznesu, medidw, polityki
czy zycia prywatnego. Staja si¢ one narzedziem, ktére przekonuje do ,,kupowania’,
»ogladania’, ,,odbierania”, do ,wybrania’, do ,atrakcyjnoséci”. Celem niniejszego
artykulu jest proba pokazania niektorych etycznych aspektéw intymnosci przed-
stawianej w reportazu filmowym. Analizy sg proba odpowiedzi na pytanie, czy
etyka stanowi granice, czy tez horyzonty widzenia w przestawianiu intymnosci
w reportazu filmowym.
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Ekspansja kodu obrazowego jako determinujacego tworzywa komunikatéw w zmedia-
tyzowanej rzeczywisto$ci pociaga za sobg istotne zmiany na wielu plaszczyznach zycia
spoleczenstwa cyfrowego. Szybkoé¢ dziatania obrazu i silna perswazja komunikatow
obrazowych, ktéra wynika z wrazenia niepodwazalno$ci autentycznosci, wiezi z prawda
interpretowanej przez cztowieka jako odbicie faktow czy rzeczywistosci faktycznej, staje
sie narzedziem w sferze biznesu, medidw, polityki czy zycia prywatnego. Komunikaty
obrazowe stajg sie narzedziem, ktdre przekonuje do ,kupowania’, ,ogladania’, ,,odbie-
rania’, do ,wybrania’, do ,atrakcyjnosci’.

Ta przestrzen to szybka, nieuchwytna gra obrazéw, ktére pojawiaja sie i znikaja,
czasem w obnizonym stopniu $wiadomosci ,,ogladania’, ktory charakteryzuje patrza-
cego odbiorce. Rzeczywisto$¢ XXI wieku, mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, to ,czas
ekspozycji”. Ekspozycji ,wszystkich” i ,wszystkiego”, a im ekspozycja posrod innych
ekspozycji jest bardziej przyciagajaca, tym szanse przebicia si¢ komunikatu sg wieksze.
Ten czynnik zdaje si¢ by¢ pierwszym kryterium w tworzeniu, méwiac najogélniej —
przekazéw medialnych. Paradoksalnie w tym wrazeniu autentyczno$ci, odbioru faktow,
$wiat wirtualny jest przestrzenig, ktorg twércy komunikatdw i jednoczesnie ich odbiorcy
nie faczg ze $wiatem rzeczywistym w sferze etyki. Wydaje sie, jakby $wiat wirtualny
byt ,$wiatem przedstawionym”, méwigc jezykiem Romana Ingardena’, ktorego kran-
ce zamykaja sie do ekranu komputera czy smartfonu. W ,,$wiecie przedstawionym”
wszystko wolno, tylko wyobraznia stawia granice. Zatem przestrzen wirtualna zaczyna
dziata¢ jak przestrzen $wiata utworu literackiego na zasadzie praw rzadzacych fikcja.
»Poplatany, wielomodalny, interaktywny tekst, w ktérym wszystko i wszyscy znajduja
swoje miejsce — pisze Wiestawa Wozniak - to nieprzerwana przestrzen mozliwego
rozmywania kategorii etycznych. Mediosfera, ktdra jawi si¢ jako krolestwo niezliczo-
nych mozliwosci, stanowi réwniez obszar niebezpieczenstw, powaznie zagrazajacy
formowaniu wrazliwosci moralnej podmiotu i jej aksjologicznym umocowaniu”>.

W tym kontekscie ciekawe staje si¢ umocowanie etyczne obrazéw intymnych
w reportazach filmowych, ktére z punktu widzenia warsztatéw i kryterium tzw.
»ogladalnosci” mogltyby zosta¢ uznane za nieetyczne, godzace w ludzka godnos¢,
wpisujace si¢ w epoke ,ekspozycji wszystkiego”. O znieczuleniu i zobojetnieniu po-
przez reportazowe zdjecia wyrazajace okrucienistwo wojny pisala juz Suzan Sontag,
podejmujgc rozwazania etyczne na temat ekspozycji bélu i cierpienia®. Pojecie god-
nosci wiasnie jest tu miernikiem etycznosci przekazu. ,,Latwiej ja czu¢ niz poznawac
i opisywa¢. Zawiera ona w sobie takie tredci, jak cze$¢, szacunek, dobra stawa, dobre
imie, powazanie, prestiz, honor, warto$¢ czlowieka itp. Czlowiek jako osoba posiada

! Por. R. Ingarden, Szkice z filozofii literatury, Krakéw 2000.
> 'W. Wozniak, Moralne dyskursy mediatyzacji, ,Zeszyty Prasoznawcze” 2015 nr 1, s. 95.
* https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/artmix/27823 (08.08.2019).
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godno$¢, ktora okresla jego osobowa warto$é, nieporéwnywalng z niczym innym.
Dla jakiejkolwiek etyki komunikacji fundamentalne znaczenie ma to, czy i w jakim
stopniu bierze ona pod uwage 6w konstytutywny i niezbywalny fundament godnosci
ludzkiej”* - zauwaza Michal Drozdz.

1. POJECIE INTYMNOSCI

W $wiecie ekspozycji granice tego, co w powszechnym rozumieniu intymne stajg sie
nieostre. Ponadto trzeba zada¢ sobie pytanie o to, kto te granice stawia i kiedy to,
co ujawnia obraz jest intymne. Czy jest to ten, ktory eksponuje, czy ten ktory odbiera
obraz? A w kontekscie reportazu filmowego, czy sa to granice otwartosci bohatera, Czy
konieczno$¢, jaka autor musi wypelni¢ chcac tworzy¢ w okre§lonym gatunku?

»Intymny” wedlug stownika Kopalinskiego oznacza tyle, co $cisle osobisty, poufny,
sekretny, bliski, zazyly®. W Stowniku jezyka polskiego pod red. Witolda Doroszew-
skiego wymieniane sg trzy znaczenia tego pojecia, z przewaga znaczen o erotycznych
konotacjach:

1. ,bardzo osobisty charakter czego$”,

2. ,erotyczny, milosny charakter czego$”,

3. ,sprawa bardzo osobista, czesto o charakterze erotycznym”

Robert Sternberg, amerykanski psycholog i psychometra, profesor Uniwersytetu
Cornella w ,,teorii milosnego tréjkata’”, intymno$¢ wymienia jako jedng ze sktadowych
zwigzku poéréd namietnosci i przywigzania oraz definiuje jg nastepujaco: ,Intymno$é:
znajomos¢ siebie samego oraz drugiej osoby. Pelne zaufanie co do tego kim ta druga
strona jest, co robi i co czuje. Blisko$¢ i troska o jej dobre samopoczucie. Potrzeba
pojednania i wzajemnego wspierania sie oraz zwierzania”®. Definicja otwiera nowy
horyzont rozumienia etyki intymno$ci. Bylaby to relacja miedzy autorem, reportazysta
abohaterem reportazu. A skad wynika ten kierunek mysli? Obrazy intymne przyciagaja,
sg atrakcyjne z punktu widzenia warsztatu, zapewniaja ,,ogladalnos$¢”. Zadaniem repor-
tazysty jest dotarcie do bohatera, najdalej, jak to mozliwe, do jego wnetrza, do prawdy
o nim i do jego $wiata. Reportazysta musi swojego bohatera otworzy¢, zeby ujawnit
mu swojg tajemnice, ktora ten odstoni w przestrzeni medialnej, a wiec wyeksponuje
intymno$¢ bohatera. Takie my$lenie o warsztacie reportazu, pozwala stworzy¢ naj-
lepsze reportazowe dzieta. Reportazysta wkracza w $wiat swojego bohatera z kamerg
i go rejestruje, a wiec juz na tym etapie przekracza granice intymno$ci. Jednakze kiedy
przekroczenie intymnosci i ekspozycja nie uwlaczaja ludzkiej godnosci, nie ponizaja
czlowieka, nie narazaja na utrate dobrego imienia? Jakie jakosci estetyczne pozwalajg
na otwieranie nowych horyzontéw ,etycznego widzenia’, ,nieetycznych’, intymnych

* M. Drozdz, Osoba i media - personalistyczne uwarunkowania komunikacji, w: Nie lekajcie sie. Jan
Pawet II i media, red. A. Baczynski, M. Drozdz, Krakéw 2011, s 36-37.

® https:/sjp.pwn.pl/sjp/intymnosc;2466780.html (06.07.2019).

¢ B. Wojciszke, Psychologia mitosci. Namietnosé, intymnoscé, zaangazowanie, Gdansk 2003, s. 58.
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obrazdw, ktére bez granic kontekstowych uzyskatyby inne znaczenia? Wydaje sie, ze je-
sto to wlasnie budowanie wigzi z bohaterem i bohatera z odbiorcg oraz troska, ktdra
niewatpliwie jest wartoscia etyczna.

2. REPORTAZ FILMOWY -
PROBLEM DEFINICJI

Definicja reportazu filmowego nie jest jednoznaczna. To utwory na granicy filmu
dokumentalnego i reportazu, rejestrujace pewien fragment rzeczywistosci. Jednak
nie chodzi tu o reportaz stworzony w technice filmowej w odréznieniu od reportazu
literackiego, ale o taka kompozycje i wykorzystane $rodki artystyczne, ktdre zblizajg
material dziennikarski do artystycznego filmu fabularnego, ktéry staje si¢ faktogra-
ficznym visual story. Cechg wyrdzniajaca moze tu by¢ mozliwos¢ odczytania przestan
uniwersalnych jako jakosci estetycznych, ktére powstaja w odpowiedniej kompozycji
obrazu, muzyKki i stowa, gdzie zestawianie tych warstw, sprawia, ze na ich styku powstaja
nowe jakosci estetyczne. Kategoria budowy bohatera, konstrukeji napiecia i dramaturgii
odgrywa tu istotna role. Jednakze, co istotne, reportaz filmowy zawsze budowany jest
na faktach. Fakty te moga zosta¢ poukltadane tak, aby wyrazaly wizje autora, zatem fak-
tyczny $wiat przedstawiony jest rOwniez poddany pewnej kreacji. Te zabiegi sprawiaja,
ze autor danego reportazu poprzez zestawienie obrazéw zastanych, uje¢ naturalnych,
tworzy przekazy, ktore wyrazaja prawdy metafizyczne. Otwiera si¢ tu fenomenologiczny
horyzont, gdzie docieramy za pomoca tego, co si¢ jawi, do istoty rzeczy. ,Fenomeno-
logia klasyczna operowala przede wszystkim pierwsza funkcja jezyka: nazywala to,
co wida¢” - pisze Tischner, analizujac teksty Levinasa, i kontynuuje: ,Wszelki jezyk
spelnia trzy funkcje, ktdre sa od siebie nieoddzielne: co$ opisuje (np.: to jest drzewo),
co$ komunikuje (moéwie Ci, ze to jest drzewo), co§ wyraza (Ach to jest drzewo). Mimo,
ze te trzy funkcje sg nierozdzielne, to jednak w réznych sytuacjach sg one roznie ak-
centowane”. I dodaje: ,,Fenomenologia opisu przechodzi w fenomenologie wyrazu”’.
Wydaje sig, ze film wlaénie jako pewien kod przekazujacy rzeczywistos¢ ma zdolno$é
omijania funkcji nazywania, zeby od razu wystapi¢ w funkcji wyrazania tego, co istotne
i tego, co przejawia sie¢ w obrazach konkretnej rzeczywistosci bohateréw i ich $wiata.
Srodkami wyrazu sg tu metafory i symbole, a takze kompozycja zderzenia ze soba
kontrastowych obrazéw. Zatem rozumienie schematu komunikacyjnego musi oprzeé
sie tutaj na zalozeniu, ze przekaz odbywa si¢ na poziomie obrazéw mentalnych, jakie
wylaniajg si¢ na podstawie konkretnych ujec i ich zestawienia.

7 J. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakéw 2000, s. 170.
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3. ANALIZA WYBRANYCH REPORTAZY

A. Nad Ziemig (autor - Tomasz Bury)®. Bohaterka tu jest Bozena Jozwiak. To emeryto-
wana nauczycielka, ktéra w pewnym momencie swojego zycia zachorowata na stward-
nienie rozsiane. Pierwszy kadr to drzwi, przez ktére zagladamy do wnetrza mieszkania,
gdzie w oddali bohaterka prowadzi rozmowe telefoniczng. Mozna z niej wywnioskowac,
ze jest zmeczona swojg chorobg, méwi o eutanazji. Nastepnie w zblizeniu profilu wi-
dzimy bohaterke, ktdra pali papierosa i w tzw. monologu wewnetrznym (wypowiedz
pod obrazem) snuje refleksje na temat trudnosci swojego zycia. Nastepnie w kadrach
planowanych w detalach widzimy Bozene Jézwiak, ktdra si¢ ubiera, zapina spodnie
(wystaje znaczna cze$¢ bielizny), maluje sie, czesze, ale we wszystkich tych czynno$ciach
rece sg nieskoordynowane, wiec kazda podstawowa czynnos¢ - to duzy trud. I dalej —
wychodzi do sklepu, musi o pomoc prosi¢ przypadkowego klienta, wraca z zakupami
i prébuje ugotowac obiad. Widzimy jej stopy, dlonie, twarz, wszystko w detalach.

Szkielet schematu narracyjnego oparty jest na zasadzie realizacyjnej ,dzien z zycia”
bohatera. Wszystkie te obrazy sg intymne, bez upiekszen, mysli bohaterki - szczere.
Blisko$¢ kadréw pozwala na glebokie wejscie w $wiat osoby chorej na stwardnienie
rozsiane. Schemat narracji pozwala na wrazenie bycia z bohaterka, wspétodczuwania.
Sama Bozena Jozwiak jest osobg pogodna, wszystkie czynnoéci, ktére wykonuje $wiad-
cz3 o jej ogromnym pragnieniu zycia w normalnosci. To daje obraz walki z choroba.
W trakcie reportazu nie poznajemy zadnych przyjaciot bohaterki. Jest samotna, wyi-
zolowana. Nie ma scen spotkania, rozmowy. Ku zaskoczeniu widza w koncowej czesci
reportazu bohaterka spelnia swoje marzenie i skacze ze spadochronem. Ujecia z lotu
na tle nieba, storca, zblizenia szcze$liwej twarzy bohaterki dajg wrazenie zwycigstwa.
Zatem konstrukcja materialu opiera sie na dwoch wyrazistych obrazach:

« codzienno$¢ $wiata Bozeny jest trudna, pelna zmagan - to obraz ciemny, ciato

bohaterki - to ciezkie ,,drewno’, ktére ,,trzyma, przykuwa do ziemi”, kazde jej zma-

ganie — to oderwanie sie, proba ,latania”

o spelnienie marzenie - jasne niebo, horyzont, rados¢, lot.

Na koricu bohaterka moéwi: ,,modlitam sie o zdrowie, a dostalam wole walki”

Zestawienie kontrastowe ty dwu obrazéw tworzy przestania uniwersalne: cierpieniu
nie mozna sie podda¢; cialo ogranicza, ale dusza je moze przekroczyé; w zyciu trzeba
walczy¢ do konca. Caly reportaz jest metaforg zycia. Styl filmowania oparty jest na tzw.
kamerze towarzyszacej. Autor przebywa kilka dni z bohaterka i wybiera te sytuacje, ktére
dostatecznie ostro wyraza zalozona koncepcje, czyli trud zycia. Czas filmu, czyli $wiata
przedstawionego w schemacie ,,dzien z zycia’ nie réwna sie czasowi rzeczywistemu,
ucieka od prawdy. Ale nie wplywa to na prawde przekazu.

Widzowie reportazu bez dluzszego namystu formutowali brzmienie przekazéow
uniwersalnych. Takze twierdzili, ze ,,oddychajg” w drugiej czesci, kiedy widza lot spa-
dochronem, poniewaz pierwsza cze¢s$¢ ich przytlacza, czujg cigzar losu bohaterki.

® https://krakow.tvp.pl/24865807/nad-ziemia (06.08.2019).
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Bez obrazéw intymnych, ktére budzity empatie, wspétczucie, odczucie bezradnosci
bohaterki nie zadzialalby obraz koncowy. Widz nie ,,dotknalby” zycia Bozeny Jozwiak.
Detale wyrazily tu emocje, staly sie budulcem metafory. Samotno$¢ bohaterki, jej izolacja
pozwala widzowi wej$¢ w dialog z bohaterem i pozna¢ chorobg. Zatem obrazy intymne
maja tu warto$¢ epistemologiczng. ,,Aby jednak moglo by¢ spotkanie musi by¢ jaka$
samotno$¢. Nie chodzi o czysto numeryczng odmienno$é¢ cztowieka od czlowieka, jak
rzeczy od rzeczy. Sens bytu jest warunkowany poprzez dialog z drugim”® - pisze Tischner.
Ryzykujac stwierdzenie mozna doda¢, ze doswiadczanie §wiata i bolu bohatera, ktory
przeciez jest prawdziwy w prawdziwych sytuacjach i w prawdziwym $wiecie, odbitym
w reportazu, jest przezywaniem obecnosci z drugim. Wedlug Tischnera: ,,Etyczno$¢ -
to sposdb doswiadczania i przezywania obecnoéci z drugim. Zwiazki czlowieka z czto-
wiekiem nie sg zwigzkami ontologicznymi. A jednak bez tych zwigzkéw zadna ontologia
nie bytaby mozliwa. [...] Sg to zwigzki typu transcendentalnego”*°.

Zatem obrazy mentalne pozwalajg na to do$wiadczenie, a komunikat reportazu
pozwala na zbudowanie wi¢zi pomiedzy widzem i bohaterem, ktdre przekraczaja forme
fizyczng spotkania, a s3 ufundowane na wspétodczuwaniu.

B. Czasem $nig, ze latam*' (autorka — Aneta Popiel-Machnicka). Podobny wymiar
reprezentuje reportaz, ktérego bohaterka jest Weronika Frodyma - tancerka. Autorka
swoj reportaz realizowala pig¢ lat. Towarzyszy bohaterce z kamerg w najwazniejszych
momentach jej zycia. Od zakonczenia szkoly baletowej przez prestizowy konkurs w Rosji,
po sukces bycia w pierwszej obsadzie Narodowego Teatru w Berlinie i kontuzje kolana
w dzien przed premierg, co w brutalny sposob zniweczyto marzenia bohaterki. Po wielu
miesigcach terapii Weronika wraca do baletu. Obraz powrotu daje nadzieje na spetnienie
marzenia. Bohaterka nie poddaje sie, odradza si¢ i po$wigca swojej pasji.

W schemacie Czasem snig, Ze latam oparte jest na linearnej historii fragmentu zycia
bohaterki. Zdarzenia nastepuja po sobie w logicznym ciggu. Obraz jest tu warstwg infor-
macyjna, co do nastepstwa faktéw. Nie padta ani jedna wypowiedz do kamery, tzw. setka,
nie wystepuje komentarz, ani monolog wewnetrzny. Obrazy intymne ukazuja bohaterke
w momencie, kiedy ptacze z bélu, ma krew na stopach, placze z samotnosci, przerywa
rozmowe z mamg, poniewaz ztoéci si¢ na swojg porazke, jest na stole operacyjnym tuz
przed operacja kolana, przewraca si¢ z wyczerpania, przezywa smutek z przegranego
konkursu. Wszystkie ujecia opieraja sie na bliskich planach np.: moment ptaczu, to silne
zblizenie na twarz. Bohaterka w 90 % materialu pojawia si¢ w ujeciach wyizolowanych,
bez przyjaciél i znajomych. To daje obraz olbrzymiej samotno$ci. Ujecia sg naturalne
izastane. Dwa obrazy fabularyzowane, ktdre nie pochodzg z rzeczywistego $wiata boha-
terki poteguja metaforyczny przekaz reportazu filmowego. Sa to wyscigi konne z efektem
slow motion, gdzie jeden z koni upada. Obraz zestawiony z bardzo emocjonalng muzyka
tworzg kontrast do kolejnego obrazu i efekt zaskoczenia widza. Drugi obraz to taniec
bohaterki. Weronika w czarnej sukience w konicowej fazie tafica unosi si¢ nad ziemis.
Moment ten jest zestawiony z operacja, mozna odnie$¢ wrazenie, ze we $nie, w narkozie

° J. Tischner, Myslenie wedlug wartosci, Krakéw 2000, s. 170.
19 1. Tischner, Myslenie wedlug wartosci, dz. cyt., s. 170.
! https://vod.tvp.pl/website/czasem-snie-ze-latam,30742026 (06.08.2019).
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spetnia swoje marzenie. Widzowie, ktorzy ogladali Czasem snig, ze latam twierdzili: ,,jak
ogladalam/em, to mnie bolato” i tu doktadnie podawali momenty zblizen w intymnych
obrazach, dodawali réwniez: ,nie wiedzialem/am, ze taka trudna jest praca tancerza’
»bardzo samotna jest Weronika”. Przekazy uniwersalne formutowane byty jako mysli
o przezwyciezaniu siebie, trudnosci, podnoszenia si¢ z kazdego upadku, po to, by is¢
dalej i walczy¢ o cel. Nikt nie chcial przerwa¢ ogladania, sala byta pograzona w ciszy.
Widzowie, jak w poprzednim reportazu, uwazaja, ze doznali spotkania z bohaterem, we-
szli w jego $wiat, wspotodczuwali. Szczero$¢ i naturalno$é intymnych obrazéw sprawita,
ze caly reportaz filmowy jest kontrobrazem do powszechnych przekonan o zawodzie
tancerza. Materiat ujawnia prawde, ujawniajac to, co dla Weroniki bliskie, poufne, trudne
emocjonalnie. Czasem $nie, ze latam wzbudzito w Polsce dyskusje o sytuacji prawnej
i socjalnej zawodowych tancerzy.

C. Niech zyje (autor Bernadeta Cich)'?. To reportaz filmowy, opierajacy sie na linii
narracyjnej, ktéra zdefiniowa¢ mozna jako ,,opowie$¢ na procesie”. Wystepuje tu boha-
ter zbiorowy - $miertelnie chore dzieci, ktére czekajg na spetnienie swojego marzenia
oraz dziewczynka, ktdrej marzenie si¢ spelnia — zostaje teczowa ksigzniczks. Autorka
uczestniczy z kamera w procesie przygotowan do teczowego balu.

Kazde dziecko zostalo przedstawione w ujeciach z przewazajacy iloécia plandéw
bliskich — detali i zblizen. Mikroportrety pokazuja dzieci podczas czynnosci, ktore
lubig wykonywaé — Krzy$ gra w pitke, Arek czy$ci motor, Paulina maluje, itp. Proces
przygotowania do spelnienia marzenia obfituje w zblizenia szycia sukienki, zabawek
dziewczynki, ktore ma w pokoju. Kazde dziecko opowiada o swoim marzeniu w mo-
nologu wewnetrznym przy okazji czynnosci, ktérag wykonuje. Portretom towarzyszom
stopklatki, gdzie napis informuje, ile dziecko ma lat i na co jest chore. Po kazdej stopklatce
dziecko konczy opowies¢. Po obejrzeniu widzowie twierdzili: ,,poplakalem si¢”, ,tak
mi smutno’, ,maja takie proste marzenia i taka straszng chorobe¢”. Formulowane mysli
uniwersalne brzmialy: ,,to pragnienie zycia, w tym umieraniu”

Detale i zabiegi artystyczne sprawily, ze widzowie weszli w §wiat dzieci. Ich emocje
zostaly mocno poruszone, co zmusito ogladajacych do glebokich refleksji o zyciu. In-
tymne obrazy spelnily tu funkcje otwarcia odbiorcy. Stanowig kontrobraz do wypowiedzi
o marzeniach i dajg poczucie bliskosci.

WNIOSKI -
GRANICE LUB HORYZONTY WIDZENIA

Kazda sytuacja, w ktérej poznajemy, a w zasadzie zastajemy bohatera jest wybrana przez
autora. Wybor determinuja wzgledy formalne gatunku i koniecznos¢ wysokiej jakosci
artystycznej oraz zgoda bohatera, ktéry wyznacza granice dotarcia. Jednak zadaniem
autora jest dotrze¢ jak najblizej do psychiki bohatera, a wiec i jego intymnoéci.

'? https://krakow.tvp.pl/1468889/niech-zyje/! (06.08.2019).
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Zestawienie wybranych obrazéw i wzajemnie wplywanie ich na siebie tworza granice
etycznego widzenia. Etyczne widzenie bytoby widzeniem nie sensacji, nie ,,nieetycznych
kadréw”, czy widzeniem ciekawostki, do ktorej jesteSmy zdystansowani, a widzeniem
glebokiej intymnosci. Kamera obserwacyjna, ktéra pozwala na trwanie z bohaterem
i daje czas na wejscie w jego $wiat, a wiec i w kontekst wszystkich intymnych obrazéw,
sprawia, Ze to wyizolowanie bohatera, ograniczone detalami sytuacje otwierajg hory-
zont etycznego widzenia, spotkania z czlowiekiem, jego bdlem i glebokiego spojrzenia
na istote zycia. Ujecia intymne, ktore w kompozycji obrazu pelnig funkcje wyrazania
znaczen, sensow i symboli, sg visual storytellingiem, ktéry ujawnia godno$¢ osoby w wy-
miarze metafor i symboli, jest no$nikiem my$li uniwersalnej. Takie widzenie prowadzi
do empatii. Empatia to wspélodczuwanie. Nie ma tu miejsca na niegodne patrzenie, czyli
na odebranie czlowiekowi godno$ci. W tym kontek$cie nie ma mozliwosci patrzenia
rozrywkowego, jak na igrzysko, z dystansem. Mimo ze spogladamy na ujecie z bliska,
widzac szczegdly, patrzymy refleksyjnie.

Obowigzkiem etycznym autora jest wciggniecie widza do $wiata bohatera. Budo-
wanie konstrukeji i narracji, ktora nie jest oceniajgcym komentarzem zycia bohatera,
a kompozycja faktéw w celu wydobycia jako$ci naddanych.

O etyce intymnych obrazéw mozemy moéwi¢ tu w nastepujacych kontekstach:

« intencja autora w stosunku do obrazu dziela. Tu granica w prezentowaniu intym-

nych obrazéw zdaja si¢ by¢ szczero$¢ autora, a co ciekawe — umiejetno$¢ w budo-

waniu wysoko jako$ciowego visual storytellingu,

« granice prawdy w kreacji §wiata opierajacego sie na faktach. Obrazy musza by¢

szczere, naturalne, zastane. Obserwacja w byciu z bohaterem sprawia, ze przekaz

jest glebszym obrazem $wiata bohatera. Dzielenie czasu z bohaterem jest wyrazem
szacunku do niego samego i filmowanej rzeczywistosci,

+ odpowiedzialno$¢ autora wobec widza, czyli obrazy intymne umieszczone

sa w kompozycji filmu, ktéra w przekazie pozwoli na etyczne ich widzenie, czyli

w kontekscie, w przestrzeni $wiata przedstawionego. Te same obrazy, np. w infor-

macji, skrotowe i bez ograniczen kontekstowych innych uje¢ méglyby zaistnie¢

w funkcji wywolania sensacji.

Ze wzgledu na kryteria formalne budowa filmowa intymno$ci zasadza si¢ na na-
stepujacych kryteriach:

o tre§¢ kadréw,

o detale - wyrazenie emocji,

« zblizenia - bliskie kadrowanie pozwala uzyska¢ efekt bycia blisko bohatera,

« kamera towarzyszaca — bycie z bohaterem na poziomie realizacji,

« budowanie postaci - szczere fakty tzw. sytuacje budowania filmowej intymnosci.

A zatem kryterium etyczne w eksponowaniu obrazéw intymnych to funkcje tych obra-
z6w w reportazu filmowym: budowanie bohatera, tworzywo przekazéw uniwersalnych
(w tym znaczen symbolicznych i senséw), funkcja epistemologiczna — poznanie prawdy,
funkcja budzenia wspétodczuwania, refleksji czy dyskusji. Najwazniejsza jednak jest
tu funkcja wyrazania, czyli docierania do istoty rzeczy i w konsekwencji - spotkania
z czlowiekiem.
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