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WSPOLCZESNE WYZWANIA ETYCZNE W RELAC]I

CZLOWIEK — MASZYNA UKAZANE W SERIALU WESTWORLD

Abstract

Contemporary ethical challenges in the man-machine relationship, shown in the
Westworld series. The possibilities of new technologies represent a considerable
ethical challenge for the modern world. Particular emphasis is placed on the rela-
tionship between both human and machine. The Westworld series is an example
of a current media tool showing a futuristic vision of the existence of a world
consisting not only of people, but also robots, resembling to an illusion of man.
The production presents a spectrum of ethical threats and moral dilemmas shown
in human ethos. A serial syntax for ethical reflection and moral judgment of the
dystopian vision of the future and human actions. This article is an attempt to show
the post-humanistic, technological reality, in the perspective and era of the realiza-
tion of transhumanistic transformations and new perspectives, while evaluating
the moral issues that accompany human existence. Moreover, the urgent need
to reflect on the essence of the development of new technologies, on the human
being who exists in them, and on the consequences of their ethical and existential
nature, leads the mediators to find solutions to the above-mentioned problems,
this is the attitude to human prototypes.

Dziki zachéd ludzkich zadz. Wspdlczesne wyzwania etyczne w relacji czto-
wiek - maszyna, ukazane w serialu Westworld. Mozliwo$ci nowych technologii
stanowig spore wyzwanie etyczne dla wspoélczesnego $wiata. Szczeg6lnie moc-
no akcentowane sg w relacji cztowiek — maszyna, a co wiecej w relacji maszy-
na - czlowiek. Format serialowy Westworld to przyktad aktualnego narzedzia
medialnego ukazujgcego futurystyczng wizje istnienia $wiata, ktory skltada sie
nie tylko z ludzi, ale z robotéw przypominajacych do ztudzenia cztowieka. Pro-
dukcja ta przedstawia spektrum zagrozen etycznych oraz dylematéw moralnych
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ukazanych w ludzkim etosie. Serial sktania do etycznej refleksji oraz osagdu mo-
ralnego dystopijnej wizji przyszlosci oraz ludzkich dziatan. Artykul ten to proba
ukazania poshumanistycznej, technologicznej rzeczywistosci w perspektywie
i dobie realizacji transhumanisycztnych przemian oraz nowych perspektyw, przy
réwnoczesnej ocenie problematyki moralnej towarzyszacej egzystencji ludzkiej.
Ponadto usilna potrzeba refleksji nad istota rozwoju nowych technologii, egzy-
stujacego w nich czlowieka oraz konsekwencjami natury etycznej i egzystencjal-
nej, sktania medioznawcoéw do odszukania rozwigzan powyzszych problemoéw,
tj. stosunku do prototypow czlowieka.

Keywords ethics, posthumanism, new technologies, media, Westworld
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Przetom XX i XXI wieku zwigzany jest z szybkim rozwojem technologii informacyjnych
oraz cyfrowych, co spowodowalo wyrazng zmiane w kulturze. Rosnace zainteresowanie
tym, co ludzkie i nieludzkie kieruje badaczy w strone podejmowania kwestii dotyczacych
nie tylko czlowieka, ale réwniez innych form istnienia. Jak zauwazaja naukowcy, $wiat
mediéw i nowoczesnych technologii w duzym stopniu modyfikuje istnienie czlowieka,
wplywajac na kazdy aspekt zycia codziennego®. Jednocze$nie rozwdj technologiczny
i medialny doprowadzil do waznych zmian w sferze globalnej facznosci, sprawiajac,
ze granice panstw narodowych, kontrolujacych dziatanie instytucji medialnych w tra-
dycyjnym systemie, stracily znaczenie®. Antropocentryzm stawia czlowieka w cen-
trum calej rzeczywisto$ci, zostaje niejako zastapiony przez mysl nieantropocentryczna,
umieszczajac obok czlowieka byty nieludzkie (zwierzeta, maszyny, materie, rosliny,
itp.)*. W ten sposob ma sie rowniez do czynienia z szeroko pojetym posthumanizmem,
ktéry nie jest jednolita koncepcja, lecz sklada si¢ z réznych nurtéw i postaw. Poza tym
jednym z najwazniejszych zalozen posthumanizmu jest uznanie ludzi za postludzi,
co podkreslaja badacze tacy, jak Nancy Katherine Hayles* czy Donna J. Haraway, ktora
pisze o ,spotkaniach miedzygatunkowych”®. Zwracajg oni uwage, iz nigdy nie byliémy
(w pelni) ludzmi, zaznaczajac jednoczesnie, ze wyjscie cztowieka ze §wiata natury oraz
wejscie w obszar kultury nigdy nie dokonalo si¢ w pelni. Konstrukeja teoretyczna niedo-
skonalego, ,,niedokonczonego” cztowieka staje sie punktem wyjécia do zadawania pytan
o jego ewolucje, probe doskonalenia, ktéra wpisuje si¢ w koncepcje poshumanityczne.
Jak pisze Mateusz Kulawinski: ,,Postludzkos¢ to wszystkie te jednostki, ktére technolo-
gicznie wyewoluowaly z ludzi, ale nie sg juz ludZzmi, poniewaz ich podstawowe zdolnosci
radykalnie przekraczajg mozliwosci obecnych ludzi. Technologiczni nadludzie to istoty
o niespotykanych dotad niezwyktych mozliwo$ciach, umozliwiajacych im dokonywanie

! M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Krakéw 2012, s. 15.

> L. Gorman, D. McLean, Media i spoleczeristwo. Wprowadzenie historyczne, Krakéw 2010, s. 305.

* Por. P. Zawojski, Posthumanizm, czyli humanizm naszych czaséw, ,Kultura i Historia” 2017 nr 32,
s. 68-76.

* Zob.N.K. Hayles, How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics,
Chicago, London 1999.

° Zob. D.J. Haraway, When Species Meet, London 2008.
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czyndw znacznie wykraczajacych poza wszystko, to co zwykly czlowiek méglby zrobic,
nawet poprzez dtugotrwate szkolenia i rozw6j”°. Owe ,,ulepszanie cztowieka” wyraznie
taczy si¢ z transhumanizmem, bedacym z jednej strony odmienng koncepcja, a z dru-
giej — jednoczesnie przez niektérych badaczy wlaczana jest w ruch posthumanistyczny.
Sam transhumanizm jest jednym z nurtéw wyraznie akcentujagcym ewolucje cztowieka
z wykorzystaniem nauki oraz techniki w celu przezwyciezenia biologicznych ograni-
czen czlowieka i pojawienia si¢ postczlowieka. Mowa tutaj o czlowieku ,,ulepszonym”
w takich wymiarach jak: dlugos¢ zycia, zdolnosci kognitywne, zdolno$ci emocjonalne.
Jak pisze Nick Bostrom: ,Wielu transhumanistéw chce podgzaé w zyciu drogg, ktéra
predzej czy pdzniej doprowadzi ich do tego, ze stang sie postludzmi: pragng uzyska¢
intelektualne szczyty, ktérych nikt do tej pory nie osiagnat. Chca by¢ odporni na cho-
roby, wiecznie miodzi i pelni zycia. Chca mie¢ wladz¢ nad wlasnymi pragnieniami,
emocjami i stanami psychicznymi, nie odczuwa¢ zmeczenia czy negatywnych mysli.
Chcg mieé wigksza zdolno$¢ przezywania przyjemnosci, mitoéci, wrazen estetycznych.
Odczuwa¢ nowe $wiadome doznania, niedostepne zwyktym ludziom™”.

Postczlowiek, o ktérym pisza transhumanisci, ma by¢ kolejnym etapem (lecz nie
ostatnim) w ewolucji czlowieka. Po pierwsze, bedzie to istota o znacznie wydtuzonym
czasie zycia. Dla transhumanistéw najwazniejsza wartoscia jest zycie, stad ich sprze-
ciw wobec $miertelnosci oraz starzenia si¢. Trzeba przy tym podkresli¢, ze nie ma dla
nich znaczenia, na jakiej drodze to si¢ dokona. Moze to na przyktad nastgpi¢ poprzez
modyfikacje ludzkiego DNA, poprzez transfer swiadomosci do cyfrowego noénika,
czy tez poprzez technologiczne modyfikacje organizmu. Kolejne zmiany, ktére maja
sie dokona¢ w postcziowieku, to zwiekszenie liczby jego zmystéw oraz jego zdolnosci
intelektualnych. Postczlowiek moze wiec by¢ istota z biologicznym cialem, lecz zarazem
posiadajaca nadludzko rozwiniete zdolnosci (jak na przyklad samoleczenie sie) lub tez
cyborgiem, tj. robotem o humanoidalnej budowie, z biologicznymi funkcjami Zyciowymi.

Posthumanizm i transhumanizm nie sg synonimiczne, jednak oba podejscia za gtéw-
ny przedmiot rozwazan stawiaja konsekwencje koewolucji cztowieka i technologii.
Wspdlnym polem badan jest sposob, w jaki specyficzne procesy ewolucyjne rozmazuja
czy wrecz podwazaja najprostsze opozycje, jak: czlowiek kontra nie-czlowiek, zywy
kontra niezywy, naturalny kontra sztuczny czy biologiczny kontra mechaniczny. Jak
zauwazaja posthumanisci i transhumanisci postcztowiek to istota, ktéra domaga sie¢
urzeczywistnienia w przeobrazeniu cztowieka. Jednak transhumanizm nie wyklucza na-
stawienia antropocentrycznego, wszak chodzi tu gléwnie o wykorzystywanie technologii
do polepszania jakosci zycia cztowieka i samego czlowieka. W tym sensie transhumanisci

¢ M. Kulawinski, Transhumanizm, cyborgizacja, ulepszanie czlowieka, https://www.researchgate.net/
publication/334448348_Transhumanizm_cyborgizacja_ulepszanie_czlowieka#pf4, s. 8-9 (12.08.2020).

7 N.Bostrom, The Transhumanist FAQ Version 2.1, Oxford UK. 2003, s. 5: ,,Many transhumanists wish
to follow life paths which would, sooner or later, require growing into posthuman persons: they yearn to reach
intellectual heights as far above any current human genius as humans are above other primates; to be resistant
to disease and impervious to aging; to have unlimited youth and vigor; to exercise control over their own
desires, moods, and mental states; to be able to avoid feeling tired, hateful, or irritated about petty things;
to have an increased capacity for pleasure, love, artistic appreciation, and serenity; to experience novel states
of consciousness that current human brains cannot access”.
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realizujg raczej zachowawczy (z punktu widzenia posthumanistow) model samodosko-
nalenia ludzi, nie wychodzga bowiem poza koncepcje czlowieka jako miary wszystkiego.
Jednoczesnie jednak transhumaniéci kwestionuja skonczonos¢ cztowieka, proklamuja
nadej$cie nowej istoty funkcjonujacej w $cistej symbiozie z maszynami i elektronika,
a to sprawia, Ze w projektach tych to, co ludzkie otwiera si¢ na to, co nieludzkie. W tym
sensie transhumanizm mozna traktowa¢ jako jeden z nurtéw posthumanizmu, jed-
nak z wyraznym zaznaczeniem, Ze kwestia nastawienia transhumanistéw na potrzeby
czlowieka nie pozwala na traktowanie tych poje¢ jako synoniméw.

Dzigki powyzszemu zjawisku pojawila sie juz literatura, ktéra pomaga wskaza¢
narzedzia rozwigzywania problemoéw etyki moralno-egzystencjalnej, a takze typowych
zagadnien z codziennych przestrzeni ludzkiego zycia. Wspolczesnie tworcy filmow
i seriali coraz cze$ciej siegaja do koncepcji poshthumanistycznych, ukazujac ich wy-
obrazony obraz cyborgizacji wspo6lczesnego cztowieka. Dla dzisiejszych badaczy temat
ten jest niezwykle ciekawy ze wzgledéw filozoficzno-etycznych, a od ponad dekady
zyskuje coraz wigksza popularnos¢ nie tylko wsréd medioznawcéw, ale takze badaczy
z roznych dziedzin i obszaréw nauki. Istota wplywu i oddzialywania nowych techno-
logii oraz mediéw na cztowieka, jak réwniez na spoleczenstwo cechuje si¢ niestabnaca
popularno$cig. W zwiazku z powyzszym, nalezy postawi¢ kilka zasadniczych pytan
dotyczacych powyzej problematyki. Jaki wplyw ma obraz, ukazywany przez tworcow
wspomnianych przekazdw, na poczucie podmiotowoséci maszyn iludzi oraz mozliwosci
nawigzywania miedzy nimi réznego rodzaju relacji. Czy zaréwno czlowiek, jak i ma-
szyna moga by¢ nazwani ,,posthumanistycznymi podmiotami” i dlaczego? Jak twierdzi
Alan Turning, ,nalezy oczekiwa¢, ze maszyny beda w koncu rywalizowaé z ludzmi
we wszystkich czysto intelektualnych dziedzinach”®. Zaréwno wspotczesne produkeje
filmowe i serialowe, jak i teza Turninga i jemu podobnych sklonity do podjecia dyskus;ji
na temat relacji czlowieka z maszyna. W ten sposob, niejako zmuszajac do szerokiej
refleksji posthumanistycznej.

Celem niniejszego artykulu jest wskazanie wyzwan etycznych w relacji cztowiek —
maszyna, ukazanych w pierwszym sezonie formatu serialowego Westworld. Jako przy-
kfad postuza wybrane dylematy moralne ukazane w ludzkim etosie. Co wigcej etyczna
analiza wybranych dylematéw moralnych, przedstawionych w relacjach czlowiek — ma-
szyna i maszyna — czlowiek, ma stanowi¢ osad moralny dystopijnej wizji przyszloéci
oraz ludzkich dzialan. Praca jednoczesnie stanowi probe ukazania poshumanistycznej,
technologicznej rzeczywistosci, w perspektywie i dobie transhumanisycztnych moz-
liwosci i przemian, przy jednoczesnej prébie oceny problematyki moralnej towarzy-
szacej egzystencji ludzkiej. Ponadto usilna potrzeba refleksji nad istota wspoélczesnych
technologii, czlowiekiem i konsekwencjami natury etycznej i egzystencjalnej, skfania
badaczy do podjecia proby odnalezienia odpowiedzi na powyzsze zagadnienia. Mowa
jest tutaj m.in. o stosunku do tworu technologicznego, jakim jest maszyna (np. host),
przypominajaca do ztudzenia w strukturze zewnetrznej i wewnetrznej cztowieka.

® A.Turing, Maszyna liczgca a inteligencja, w: Fragmenty filozofii analitycznej, t. 2, red. B. Chwedenczuk,
‘Warszawa 1995, s. 299.
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1. WESTWORLD — FUTURYSTYCZNY DZIKI ZACHOD LUDZKICH iJ}DZ

Douglas R. Hofstadter pisat o rzeczywistosci rozumianej jako swego rodzaju system
formalny, z pewnymi zasadami i zakodowanymi regutami, w ktory sa wpisane wszystkie
codzienne czynnosci cztowieka. Ludzie zyjacy w takim systemie moga przyja¢ wobec
niego nastepujace postawy (ang. modes):

1. Postawe mechaniczng/automatyczng (mechanical mode), gdzie poddaja sie regu-
tfom i nie kwestionujg otaczajacej ich rzeczywistosci. Ponadto osadzeni s3 w konkretnych
i ustalonych ramach czy rolach, ktérych nie kwestionuja;

2. Postawe inteligentna/refleksyjng (inteligent mode), charakteryzujaca sie mysle-
niem nad regutami systemu, w ktérym funkcjonuja;

3. Tryb odrzucenia systemu (unmode), gdzie pragna catkowicie przetama¢ zaréwno
logiczne, jak i werbalne oraz dualistyczne my$lenie o $wiecie i wyjs¢ poza systemowe
ramy’.

Westworld to amerykanska produkcja serialowa z gatunku science fiction, z ele-
mentami dramatu w klimacie westernu, wyprodukowana przez Kilter Films, Bad Robot
Productions, Jerry Weintraub Productions, Warner Bros Television, za$ wspoitworcami
serialu s3 Jonahtan Nolan i Lisa Joy. Serial ten stanowi adaptacje filmu pt. Swiat Dzikiego
Zachodu z 1973 roku, autorstwa oraz w rezyserii Michaela Crichtona. Tytulowy ,,dziki
zach6d” to futurystyczny park rozrywki, ktéry w swej konwencji zupelnie odbiega
od wyobrazen o standardowym miejscu zabawy i odpoczynku, przepetnionym kolejkami,
gwarantujacymi szybka jazde, adrenaling oraz emocje wynikajace z elektronicznych
i mechanicznych urzadzen. Brak tutaj réwniez cukrowej waty, maskotek zwierzecych
czy tez automat6ow do pozyskiwania gadzetow, ktére mozna ze sobg zabra¢ jako pamigt-
ke. Park ten cechuje sie bowiem innego rodzaju formg dostarczania wrazen i emocji,
przeznaczony wylacznie dla zamoznych klientéw. To swoista kraina realizacji gteboko
skrytych zadz, ktérych czlowiek nie jest w stanie petni¢ w swoim realnym, prawdziwym,
codziennym $wiecie, a wszystko to w klimacie dzikiego zachodu. To miejsce zabawy
gtéwnie dla dorostych, nie liczac pojedynczych stref, do ktérych maja dostep rodziny
z dzie¢mi. Za przyjemnos¢ trzeba sowicie zaplaci¢, jednak tak silna doza emocji jest
w odczuciu konsumentdéw warta kazdej ceny.

Jak funkcjonuje tytutowy park rozrywki? Ot6z kazdy, kto decyduje si¢ wejs¢ do no-
woczesnej krainy zabawy, zobligowany jest do wypelnienia dokumentéw uczestni-
ctwa, oplacenia tej jedynej i niepowtarzalnej przygody oraz przyjecia odpowiedniej
roli. Uczestnik moze przemieszczac si¢ dylizansami, kolejkami gorskimi, jezdzi¢ konno,
przemierza¢ miasteczka i poznawa¢ innych uczestnikéw, ktorzy nie sa w wiekszosci
prawdziwymi ludzmi (uczestnicy moga spotkac inne osoby ze $wiata realnego, ktdre
odgrywaja swoje role), ale sg hostami, urzadzeniami, dokladnie i precyzyjnie stworzo-
nymi i zaprogramowanymi robotami. Te doskonale urzadzenia cechujg si¢ sztuczng

° Za:]. Lapifiska, O mitosci cyborgéw w filmach ,Uncanny” i ,Sight” oraz serialach ,Black Mirror” i ,We-
stworld” w $wietle wybranych teorii posthumanistycznych, w: Narracje fantastyczne, t. 5, red. K. Olkusz, K.M. Maj,
Krakow 2017, s. 123.
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inteligencja, sa zaprogramowane oraz kontrolowane przez obstuge parku oraz dzigki
dozorowi gléwnych wladz i twércdw fikcyjnej krainy. Hosty do ztudzenia przypominajg
ludzi, zaréwno pod katem struktury wizualnej, jak réwniez mowy i zachowania. Dopiero
ich wnetrze, pelne elektrycznosci i okablowania zdradza calg prawde.

Dzigki oryginalnej konwencji oraz technologii na najwyzszym poziomie, uczest-
nik moze dokonywa¢ najbardziej skrytych pragnien, ktdre moze zrealizowa¢ tylko
w tym, wyimaginowanym i specjalnie przygotowanym $wiecie. Niekiedy sa to fantazje,
ktérych zaistnienie w $wiecie rzeczywistym wyklucza prawo, etyka, moralnoé¢, oby-
czaje, konwencje czy normy postepowania. Mowa tutaj o odebraniu Zycia w specjalnie
wyrezyserowanej strzelaninie, pojedynku, grabiezy czy napasci. Istotny jest fakt, iz nie
ginie prawdziwy czlowiek, a jedynie robot, ktéry dzigki ustawieniom posiada funkcje
ponownego powrotu do ,,zycia”. Uczestnik moze stac si¢ rowniez bohaterem, ratujacym
zycie pieknych kobiet, znajdujacych sie w niebezpieczenistwie, bez specjalnego zabiegania
i staran, ktére musiatby wykona¢ w prawdziwym $wiecie w celu poznania i pozyskania
partnerki, zdoby¢ ich wzgledy i serce. Relacje uczuciowe nie musza trwaé wiecznie,
wystarczy specjalna rola i cztowiek jest w stanie odnalez¢ spelnienie. Adrenalina moze
zosta¢ zrealizowana dzieki miedzy innymi ucieczce przed wrogiem (przykladowo ple-
mieniem Indian) lub wcieleniu si¢ w poszukiwanego listem gonczym kryminalistg czy
z powodu uczestnictwa w polowaniu na dzikie zwierzeta, takie jak Iwy, albo tygrysy.
Kazdy uczestnik jest wiec w stanie odnalez¢ pasujacy do swoich wymogdw i preferencji
scenariusz (mniej lub bardziej mroczny) i zrealizowa¢ go.

Park ten to obietnica realizacji gleboko skrywanych pragnien oraz perspektywa
realnej wizji ukazujacej nadchodzace mozliwosci technologiczne w zyciu cztowieka.
Legendarna arkadia, wcale nie zdaje si¢ by¢ juz jedynie cichym wyobrazeniem. Wspoél-
czesny rozwdj technologii daje coraz glosniejsza zapowiedz stworzenia i funkcjonowania
doskonatych maszyn, mogacy wspomoc codzienne zycie cztowieka, a z czasem nawet
zastapi¢ jego osobe. Nie tylko wewnetrzna che¢ czlowieka do popelnienia nieetycz-
nych i niemoralnych czynéw stanowi uzasadnienie do powstania takiego miejsca.
A mozliwosci, jakie oferuje wspoélczesna technologia, ciekawo$¢ nowych doznan oraz
doswiadczen pociaga ludzi do tego, co nie jest znane, a tatwo dostepne. Realizacja
opisanej perspektywy to propozycja doswiadczenia tego, czego w $wiecie realnym
jest w stanie kazdy czlowiek pozna¢, poniewaz funkcjonuje w zastanych schematach,
wedle obowigzujgcych praw, regul, norm moralno-etycznych. Westworld to swoisty
wymiar pozornego szczeécia i samorealizacji, ukazuje wizje, w ktoérej czlowiek nie
musi dba¢ o poprawno$¢ relacji z drugim czlowiekiem. Nie jest takze zobligowany
to tego, by usilnie si¢ komunikowa¢, dazy¢ do poznania drugiego czlowieka. W takich
okolicznosciach osoba wchodzaca do Westworld odgrywa swoja rolg, jest w stanie staé
sie bohaterem i romantycznie zdoby¢ serce wybranki. Moze wybrac¢ takze inny, mrocz-
niejszy scenariusz, by¢ przestepca i sila pozyskac kobiete. Gdyby cztowiek mégt realnie
skorzysta¢ z takiej oferty, relacje migdzyludzkie moglyby przestaé istnie¢. Wiazaloby sie
to z wybraniem drogi na skréty, a przy siegnieciu po scenariusz polegajacy na zmuszeniu
hostéw do relacji, na urzeczywistnieniu wlasnych, gleboko skrytych, hedonistycznych
i amoralnych pragnien, ktdre zupelnie przecza etycznemu postepowaniu — postawie
szacunku do innych istot, w tym istot zywych. Hosty nie sg prawdziwymi ludzmi,
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co mozna uznaé za czynnik usprawiedliwiajacy. Pojawia si¢ zatem dylemat etyczny,
dotyczacy sposobu traktowania maszyn przez cztowieka.

Istnienie takiego parku, jak w filmie Westworld, moze nie wydac¢ sie niczym niebez-
piecznym. Jednak, gdy cztowiek oddaje si¢ amoralnym zachowaniom, nie stawiajac sobie
zadnych granic, moze to doprowadzi¢ do przeniesienia fantazji do §wiata rzeczywistego.
Co wigcej, gdy uzna si¢ podmiotowos¢ bytéw nieludzkich, w przypadku Westworld-robo-
tow, to nalezy sie zastanowi¢ nad etycznoscia zachowania ludzkiego. Czy przedmiotowe
traktowanie maszyn, nawet w momencie, gdy wychodza poza ,,system formalny” ich
rzeczywistosci, wchodzac, jak nazwat go Hofstadter, w tryb inteligentny (intelligentmo-
de'®) - jest moralne czy juz nie? Kiedy i gdzie powinno sie postawi¢ granice?

Jezeli przyjmie sie, w mys$l idei posthumanistycznej, iz nie tylko cztowiek moze by¢
wylacznym dysponentem sensu przyszlego $wiata, zwracajac sie jednocze$nie ku temu,
co nieludzkie, jednoczesnie postrzegajac podmiot jako nie tylko jednostke ludzka, nalezy
sie zgodzi¢ takze na prawne i etyczne konsekwencje tego kroku.

Etyka jest nauka o moralnosci. Z kolei pojecie ,,moralno$¢” uwaza si¢ za pojecie
pierwotne, czyli niedefiniowalne. Podaje si¢ jednak rézne okreslenia moralnosci. A oto
jedno z nich: moralno$¢ jest to pewna racjonalna wlasciwosé¢ kazdego $wiadomego
i wolnego czynu ludzkiego oraz spetniacza i sprawcy tego czynu — os6b ludzkich. Dobro
moralne jest to zgodnos¢ dziatania ludzkiego (tzn. swiadomego i dobrowolnego) z natura
ludzka. Pojecie ,wartoséci” podobnie jak pojecie ,,moralnosci” uwaza sie za tzw. pojecia
pierwotne, czyli niedefiniowalne. Mimo to przytacza si¢ rzne okreslenia (definicje) tego
pojecia. Adam Grzegorczyk definiuje warto$¢ jako ,,wyobrazenie lub idea tego, co nas

aktywizuje i ukierunkowuje nasze dziatania”''. Jak podaje Rochelle Mayer ,wartosci

s to treéci zyciowe, cele dziatan”*2.

Zwazywszy na zmiany zachodzace w humanistyce i przyjmujac koncepcje posthu-
manistyczng i transhumanistyczng, ktére obok cztowieka stawiaja byty nieludzkie (nie-
dookreslone ontologicznie), nalezaloby pochyli¢ si¢ nad etyczno$cia poszczegdlnych
relacji. W filmie Westworld roboty traktuje si¢ jak narzedzia realizacji wlasnych pragnien,
zadz czy tez fantazji. Nie zwraca si¢ uwagi na ich status, traktujac te zmechanizowane
istnienia przedmiotowo. Istota stosunku cztowieka do maszyny, a maszyny do cztowieka,
dostarcza wiele watpliwo$ci, po pierwsze dlatego, iz maszyna, host nie jest istota zywa,
co wigze si¢ z brakiem inteligencji emocjonalnej, uczuciowej. To, co wyréznia hosty,
to fakt, iz mimo zakodowanej i zaprogramowanej strukturze, zdajg sie przejawia¢ cechy,
charakterystyczne tylko dla czlowieka.

10 7Zob. D.R. Hofstadter, Gédel, Escher, Bach: An Eternal Golden Braid, New York 1984.

"' Cyt. za: M.P. Migon, Wistep do etyki. Skrypt, Gdanisk 2013, s. 20, http://paluchja-zajecia.home.amu.edu.
pl/etyka/Migon_skrypt.pdf (10.08.2020).

2 Cyt. za: M.P. Migon, Wstep do etyki. Skrypt, dz. cyt., s. 20.
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2. ROZWOJ] EMOCJONALNO-POZNAWCZY HOSTA —
DOLORES ABERNATHY

Gdy widz poznaje histori¢ Dolores Abernathy, mlodej kobiety, badacej host, corki

gfarmera, ma do czynienia ze $wiatem, gdzie kilka najstarszych, zbudowanych przez

Arnolda hostéw przyjmuje postawe inteligentng lub refleksyjna (inteligent mode). Od-
biegajace od normy zachowania robotéw — przez pracownikdw, nazywane usterkami

(glitches), maja znamiona emocjonalnosci i §wiadomosci i powoduja, iz coraz czeéciej

odstepuja one od przygotowanych dla nich scenariuszy postepowan, wychodzac w ten

sposob poza ,,system formalny”*? ich rzeczywistoéci. Dolores, jedna z gtéwnych boha-
terek serialu, wraz z biegiem czasu zaczyna reagowac na otaczajacy ja $wiat, odstepujac
w ten sposob od zapisanego kodu komputerowego. Owe odstepstwa od normy wzbu-
dzajg rézne emocje u specjalistow pracujacych nad wspolczesnych swiatem ,,dzikiego

zachodu”, naukowcdw, jak réwniez oséb odwiedzajacych park. Bohaterowie i widzowie

staja si¢ $wiadkami dojrzewania Dolores do podejmowania decyzji o wlasnym zyciu.
Ksztaltowanie sie bohaterki z pozbawionego refleksji robota w istote ,,myslacg” fascynuja
pracownikéw Delos'?, w tym gléwnego programiste Bernarda. Mezczyzna na tyle byt
zaciekawiony Dolores, Ze nie tylko zwlekal z zawiadomieniem swojego przetozonego

o0 zaobserwowanym zjawisku, ale sam staral sie rozwikla¢ zagadke nietypowych zacho-
wan hosta, ktére zdradzajg pewna samo$wiadomos¢ — czyli czego$, do czego maszyna

nie powinna mie¢ dostepu.

Wraz z pojawieniem si¢ u bohaterki §wiadomosci, host zyskuje cechy charaktery-
styczne dla cztowieka, co sktania odbiorce do etycznej refleksji nad miejscem maszyny
w antropocentrycznym $wiecie cztowieka. Przygladajac sie mysli transhumanistycznej
i posthumanistycznej, uzyskanie samoswiadomosci u robota moze oznacza¢ powstanie
istoty doskonalszej niz sam czlowiek. Woéwczas technologiczny twor przestaje jawié
sie przedmiotowo, gdyz dzigki charakterystycznym dla czlowieka cechom, zyskuje
podmiotowos¢. Analiza etyczna jest bardzo ciezka w tym przypadku, bowiem odbiorcy
odczuwaja swoisty zal i wspodlczucie dla mtodej, picknej i wrazliwej dziewczyny, ktorej
doé¢ smutny scenariusz — bieda, okrucienstwo jakiego doswiadcza w odgrywanej przez
siebie roli, sprawia, iz kazdy kibicuje jej, pragnac jej odmiany losu. Dziewczyna do$wiad-
cza relacji z cztowiekiem poprzez coraz silniejsze uczucie. Wielu odbiorcéw utozsamia
sie z bohaterami w swych wyobrazeniach i pragnie, aby ich mito$¢ przetrwala wszystko,
mito$¢ tak nierealna i odlegla, jak ta — pomiedzy cztowiekiem a maszyng. Dodatkowo,
poznanie postaci Dolores poprzez osobliwe rozmowy z Bernardem, zbliza ja do czlo-
wieka, poniewaz przypomina mlodg, niezepsutg dziewczyne z sgsiedztwa, ktéra marzy
o tym, o czym jej rowiesnicy — milosci, przygodzie i szczgsciu.

' Zob. D.R. Hofstadter, Gddel, Escher, Bach: An Eternal Golden Braid, dz. cyt.
* Delos - firma posiadajaca Westworld.


https://en.wikipedia.org/wiki/Dolores_Abernathy
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3. PROCES UCZELOWIECZENIA ZAPROGRAMOWANE] MASZYNY —
MAEVE MILLAY

Interesujaca z punktu widzenia nie tylko samej serialowej fabuly, ale takze z kontekstu
oceny moralnej oraz etycznych wyzwan, jest posta¢ Maeve Millay. Kobieta host po-
czatkowo odgrywala role matki, ktéra, przesladowana przez Indian, zostala zmuszona
do ucieczki i ratowania siebie oraz swojej corki. Twércy decydujg si¢ jednak na zmiane
scenariusza ukazujacego historie kobiety, uznajac nowa tozsamos$¢ za atrakcyjniejsza,
czynigc z niej prostytutke zarzadzajaca domem publicznym. Wymazuja kobiecie do-
tychczasowa pamie¢, jednoczesnie zmieniajac przypisane jej funkcje i parametry osobo-
wosci. Host traci empatie i wspolczucie, a zyskuje dystans i szereg cech pejoratywnych,
typowych dla kobiety dotkliwie potraktowanej przez los. Nie wszystko jednak idzie
zgodnie z planem programistéw, za$ kobieta host za pomocg niestabngcych retrospekciji,
zaczyna odzyskiwa¢ wspomnienia (zyskiwac je), po czym rozpoznaje swoja zmieniong
tozsamo$¢. Podczas strzelaniny w barze zostaje uszkodzona i trafia do laboratorium
w celu naprawy. Tam odzyskuje $wiadomo$¢ i dowiaduje si¢ catej prawdy o sobie oraz
miejscu, w ktérym sie znajduje. Kobieta przejmuje kontrole nad laborantami, zmu-
szajac ich do naprawy jej struktury oraz podniesienia wszystkich cech oraz zyciowych
parametréw na maksymalny poziom. Postanawia opusci¢ Westworld, odnalez¢ swoja
corke i zem$ci¢ sie na twoércach, ktérzy wyrzadzili jej tyle krzywd.

Wedle koncepcji Irvinga Goha, bohaterka stanowi podmiot odrzucony (ang. the
reject)'®. Ivan Callus i Stefan Herbrechter, komentujac teorie Goha, zauwazaja, iz posthu-
manizm pelen jest owych ,,rejectéw” — maszyn, cyborgdw, zwierzat, ktére nie musza by¢

»biernymi figurami skazanymi na zaprzeczenie, [...] wykluczenie, wygnanie, zestanie’,
lecz mogg mie¢ potencjal ,,bycia aktywna figurs, odrzucajacg zewnetrzne sity represyjne
i opresyjne”*®.

Sposéb traktowania maszyn o strukturze ludzkiej przez twoércéw parku, a takze
samych uzytkownikéw, a co za tym idzie, nieszanowanie ich istnienia (podmiotowosci),
powoduja instynktowne dzialania, prowadzace do przemiany, a nawet do ich transforma-
¢ji - z biernych przedmiotéw w aktywne podmioty. Etyczna analiza dotyczy okre$lenia
statusu ontologicznego ludzi i maszyn, oraz wyznaczenia granic pomiedzy cztowiekiem
amaszynag, ale przede wszystkim ustalenia zaleznos$ci miedzy nimi. Posthumanistyczne
zalezno$ci miedzy hostami a ludZzmi (przyjazn - Bernard a Dolores, mito$¢ Dolores
i Willian) powodujg gtebokg refleksje etyczna'’.

Posta¢ Mave to przyktad dzialania technologii mogacej wydostac si¢ spod kontroli
samych tworcow, bedaca doskonalszg od mozliwosci programowania i wyobrazen kre-
atoréw. W tym przypadku wizja tworu doskonatego w postaci maszyny, ktéra mimo

* Zob. 1. Goh, The Reject: Community, Politics, and Religion after the Subject, New York 2014.

' 1. Callus, S. Herbrechter, Introduction: Posthumanist subjective, or coming after the subject..., ,Subje-
ctivity” (2012) no. 5, s. 257.

7 Zob. J. Lapiniska, O mitosci cyborgéw w filmach ,Uncanny” i ,Sight”..., dz. cyt., s. 123-127.
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zaprogramowania cechuje sie: wspomnieniami, uczuciami i pragnieniami zyskuje zupet-
nie nowy kontekst. Zyjac w dobie niekoriczacych sie mozliwosci technologicznych, stawia
sie przed odbiorcami szanse, ale jednoczesnie wyzwania. Dokonanie oceny moralnej
maszyny, kierujacej sie swoistego rodzaju instynktem macierzynskim, w imie ktérego
postanawia za wszelkg cene dotrzec¢ do celu, jest niewatpliwie trudne. Juz sama ocena
etyczna ludzi, ktorzy dali przyzwolenie na stworzenie maszyn, stanowigcych ofiary do-
$wiadczajgce okrucienstwa, a nastepnie zmiana ich scenariusza lub zupelne wylgczenie
i usuniecie moze budzi¢ watpliwosci i skfania¢ do glebokich refleksji. Historia kobiety
hosta, ktora traktowana jak przedmiot do$wiadcza wlasnej $wiadomosci, budzi w nas
wspolczucie, poniewaz jej obraz jawi sie jako zraniona i zrozpaczona matka. Widz na-
biera empatii i wspotczucia, jednoczesnie kibicujac jej w realizacji zadania, jakim jest
odzyskanie dziecka, ale réwniez w wymierzeniu sprawiedliwosci oprawcom, ktérzy
zgotowali jej wlasnie taki, a nie inny los.

4. CZLOWIEK KONTRA PROTOTYP HUMANOIDALNY -
BERNARD LOWE

Bernard Lowe to kierownik dzialu programowania oraz jeden z gléwnych twoércéw ho-
stow zamieszkujacych tytulowy Westworld. Poczatkowo poznajemy go jako spokojnego,
zroéwnowazonego czlowieka, pracownika, ktéry poprzez dlugie i glebokie rozmowy
z kobieta host Dolores, przypomina bardziej jej powiernika, przyjaciela i psychologia,
niz samego kreatora, czy tez oprawce. Jest bardzo empatyczny i delikatny w podejsciu
do kobiety maszyny. Stucha jej, ale takze wiele opowiada. Poprzez liczne retrospekcje
poznajemy takze osobistg, tragiczng historie Bernarda, ktéry stracil ukochanego syna
i bardzo cierpi z tego powodu, walczac z nostalgicznymi wspomnieniami. W dalszej
cze$ci fabuly okazuje sig, ze mezczyzna nie jest czlowiekiem, a hostem pod kontrola
Forda (twdrcy futurystycznego parku rozrywki), wykonanym na podobienistwo wspot-
tworcy Westworld — Arnolda Webera i opartym na wspomnieniach Forda oraz samej
Dolores o nim. ,Bernard Lowe” jest anagramem ,,Arnolda Webera”

Posta¢ Bernarda réwniez budzi kontrowersje przy dokonaniu proby oceny moralnej,
bowiem poczatkowo widz wciaga si¢ we fikcyjna fabule w przekonaniu, iz ma do czy-
nienia z czlowiekiem, ktéry oprécz petnienia funkeji twércy, ukazuje bardzo ludzkie
i empatyczne podejécie do hostéw, z ktérymi zdaje sie przyjazni¢, rozumie je i probuje
nawigza¢ glebsza wiez duchowa. Dalszy rozwoj akeji, ukazujacy prawdziwg tozsamos$é
mezczyzny, nasuwa wiele watpliwosci w osgdzie moralnym. Trudno jest jednoznacz-
nie okredli¢, czy posta¢ Bernarda jawi si¢ jako czlowiek, czy jednak maszyna. Wiele
kontrowersji budzi sam aspekt zaprogramowania samos$wiadomosci, ktérg uzyskata
posta¢ Bernarda. W tym miejscu réwniez mozna zastanowi¢ si¢ nad mozliwo$ciami
technologicznego tworu, a hipotetycznej sytuacji realizacji fikcyjnej wizji. Wizja reali-
zacji tworu doskonalszego niz sam czlowiek stanowi zagrozenie dla genezy bytu samego
czlowieka. Dzieki takim mozliwo$ciom czlowiek przestalby by¢ potrzebny. Maszyny
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wyparlyby ludzi, a wiec rasa ludzka bylaby zagrozona. Mogloby to prowadzi¢ do kata-
stroficznych skutkéw. Co wiecej, bycie maszyng a cztowiekiem, wyklucza decyzyjnoséé
oraz mozliwosci odczuwania i posiadania wspomnien.

5. RELACJA MILOSNA CZEOWIEKA I MASZYNY —
DOLORES 1 WILLIAM

Pierwszg osoba, ktdra dostrzega podmiotowos¢ Dolores jest nie§mialy i nieco zamkniety
w sobie, mezczyzna William. Mezczyzna nie traktuje jej jako mechaniczng zabawke
do zaspokojenia seksualnych zadz, ale jak kobieta — réwna mu osobe. Rozmawia
z nig, dzielac si¢ najskrytszymi myslami, walczy o jej honor, broni jej przed innymi
mezczyznami, a wreszcie za jej zgoda caluje ja i spedza z nig noc. Relacja pomiedzy
bohaterami zaczyna przybiera¢ wyraz glebokiego przywigzania i oddania, do takiego
stopnia, iz Dolores w sytuacji uprowadzenia przez ,Mezczyzne w Czerni’, pokiada
w Williamie nadziej¢ na ratunek.

Zwiazek bohateréw nawiazuje do testu Turinga, w ktérym czlowiek, w tym przypad-
ku William, swoja wlasng reakcja emocjonalng w kontakcie z maszyng - Dolores, za-
$wiadcza o istnieniu w niej afektu. Relacja miedzy bohaterami zasadza sie na afektywnym

»migotaniu/iskrzeniu [ang. shimmers]”'® miedzy spotykajacymi sie ciatami. Jak pisat
Robert Pepperell, ,,jesli mozemy mysle¢ o maszynach, ktére mysla, to maszyny moga
my$le¢ o nas”*’. Jak zauwazyla Joanna Lapiriska, powyzsze zdanie mozna przeksztalci¢,
podstawiajac w zamian ,,mysle¢”, czasownik ,,kocha¢” i w ten sposéb otrzymatoby sie
trafny opis zwigzkow afektywnych cztowieka i robota w Westworld. Nawigzujgc zarow-
no do testu Turinga, jak i posthumanistycznej optyki Pepperella, nie tylko w czlowieku
robot jest w stanie wywolaé reakcje afektywna, ale wrecz ukazuje, iz nie ma zadnych
przeciwwskazan, aby maszyna mogta pokocha¢ cztowieka i dziala¢ na niego afektywnie.

Kategoria afektu jest niezwykle interesujacym narzedziem analizy zwigzkéw miedzy
czlowiekiem a maszyna. Afekt rézni sie od emocji czy uczucia swoim pierwotnym i wy-
mykajacym si¢ fatwym klasyfikacjom oraz nazwom charakterem. Podczas gdy zaréwno
emocje czy uczucia sg ,,artykulacja afektu i ideologii [...] ideologiczng probg nadania
sensu jakiej$ afektywnej produkeji®*', to afekt jest zdecydowanie mniej reprezentowalny
oraz niesemantyczny. Podobne rozumienie afektu mozna zaobserwowa¢ w Westworld,
w sytuacji, gdy roboty, u ktérych pojawia sie $wiadomos¢ oraz reakcje afektywne, staraja
sie zrozumie¢ i nazwac to, co si¢ z nimi dzieje. Dolores odczuwa cos, czego poczatkowo

'*  G.J. Seigworth, M. Gregg, An Inventory of Shimmers, w: The Affect Theory Reader, ed. G.J. Seigworth,
M. Gregg, Durham & London 2010, s. 1-25.

Y R. Pepperell, Manifest posthumanistyczny, przekt. P. Majewski, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki”
22 (2009) nr 1, s. 30.

** . Lapinska, O milosci cyborgéw w filmach ,,Uncanny” i ,Sight”..., dz. cyt., s. 125.

1 L. Grossberg, Affect’s Future: Rediscovering the Virtual in the Actual (Interviewed by Gregory J. Seigworth
& Melissa Gregg), w: The Affect Theory Reader, ed. G.J. Seigworth, M. Gregg, Durham & London 2010, s. 316.
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nie umie zidentyfikowa¢, poniewaz brakuje jej stownictwa, ktére pomogloby w nazwaniu
nowych doswiadczen. Zachowanie bohaterki przywodzi na mysl niewinnos¢ i czystos§é
pierwszej, idealistycznej, okupionej cierpieniem mitosci**, na co wskazuje fakt, ze po-
klada nadzieje w swoim ukochanym, nie wiedzac, ze William i ,,Mezczyzna w Czerni”
to jedna i ta sama osoba.

Uczucie Dolores do Williama zostalo w ten sposéb mocno skontrastowane z okrut-
nym zachowaniem ,,Mezczyzny w Czerni’, zn¢cajacym sie nad kobietg. Mito§¢ mlodego
Williama, poczatkowo zdolna, jak sie wydaje, do zaproponowania owej alternatywnej
etyki zycia, zmienila sie z biegiem czasu w swoja karykature, o czym widz moze si¢ prze-
kona¢ w koncowej fazie historii, gdy poznaje reguly prowadzonej przez mezczyzne gry.

William pragnac sprawdzi¢ autentycznos¢ uczucia robota, zmuszajac go do wyjscia
poza ramy scenariusza, przyczynit si¢ tym do przemiany Dolores z nieco naiwnej dziew-
czyny w zadna zemsty bojowniczke o wolnoé¢ i godnosc¢ robotéw. W ten sposéb tworcy
produkgji serialowej zwracaja uwage na swego rodzaju posthumanistyczng przestroge,
dotyczacg nadmiernego eksploatowania elementéw otaczajacych czlowieka, z ktérymi
powinien on pozostawac zaréwno w symbiozie, jak i we wzajemnym szacunku. W ten
sposob pojawia si¢ tu nacisk na posthumanistyczng réwnosé¢ podmiotéw, poprzez od-
wolanie si¢ do mozliwo$ci utworzenia relacji z maszyna oraz ich réznorodnosci i relacji
opartej na szacunku.

Przytoczona sytuacja bohateréw Westworld wywoluje dyskusje na temat granic
pomiedzy tym, co sztuczne, a tym, co naturalne, ,,prawdziwe”. Ponadto, zadajgc pytania
o ocene faktu, iz cztowiek zakochuje si¢ w maszynie - o czym to moze $wiadczy¢? Czy
jest to sygnal przemian wrazliwo$ci romansowej we wspolczesnym $wiecie, otwarcia
na innos¢ i wiekszej tolerancji wobec niej, myslenia w kategoriach posthumanistycznych
i przyjecia réwno$ciowej optyki? Czy tez paniczna reakcja cztowieka na jego mito$é
do robota $wiadczy o strachu przed wszedobylska technologia, leku zwigzanym z roz-
szerzaniem granic wokd! koncepcji czlowieczenstwa, niecheci na mysl o ,,przytulaniu
sie do maszyny liczacej”. Jednak patrzac na dalsze losy pary i postepowanie Wiliama,
bedacego pod postacia ,Mezczyzny w Czerni’, nalezy zadaé pytanie o etyczno$¢ jego
zachowania wzgledem ,,ukochane;j”. Zestawiajac ze sobg oba obrazy, rodzi sie pytanie:
czy mozemy méwi¢ o milosci bohatera do Dolores?

PODSUMOWANIE

Wspélczesne produkeje serialowe coraz czedciej poruszajg geneze istoty posthumani-
zmu, transhumanizmu, cztowieka i maszyny w perspektywie antropocentrycznej oraz
aksjologiczno-etycznej. O ile transhumanizm charakteryzuje si¢ zdecydowang afirmacja
dzialan technologicznych, poniewaz upatruje w nich drogi do postcztowieczenstwa,
to posthumanizm opiera si¢ na istocie androidyzacji maszyn. Stworzona przez ludzi
sztuczna inteligencja przestanie by¢ przez nich kontrolowana, co prowadzi do ich

?* Por. ]. Lapinska, O miltosci cyborgow w filmach ,Uncanny” i ,Sight”..., dz. cyt., s. 126.
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umaszynowienia i do uczlowieczania maszyn. Cztowiek, bedac sprawca maszyn, po-
zbawi sie zarazem sprawczos$ci na ich rzecz, a zatem juz w tym punkcie dojdzie do ze-
rwania cigglosci gatunku ludzkiego i do jego zmiany. Seriale, ktére poruszaja powyzsze
zagadnienia to m.in.: Black Mirror, Dollhouse, czy Westworld. Produkcje te powstaja
m.in. z mys$lag o samych widzach, aby ukaza¢ przemiany medialno-technologiczne,
koncentrujac si¢ przy tym na perspektywie indywidualnych potrzeb odbiorcéw.

Na przestrzeni dekad zmieniaty si¢ u ludzi formy radzenia sobie z czgsto dokuczliwg
proza zycia codziennego, ale takze ze zmeczeniem, ze stresem — wynikajacym z doswiad-
czen w zyciu prywatnym, albo z sytuacjami wyzwalajacymi na przemian zlo$¢ czy smutek.
Dla niektdrych sposobem na odreagowanie jest ucieczka w fikcyjny $wiat ksigzek, dla
innych zaszycie si¢ we wlasnym $wiecie i ogladanie ulubionego filmu lub spedzanie
czasu w wirtualnym $wiecie gier. Jedni odstresowuja sie przez dobra zabawe, drudzy
uczestniczac w spotkaniach towarzyskich, a jeszcze inni w samotnosci, uprawiajac sport
czy tez podejmujac wszelakie znane aktywno$ci. Stworzenie parku, wpisujacego si¢ w tak
odmienng konwencje, bez watpienia stanowilaby zapowiedz czego$, z czym przecietny
czlowiek nie mial nigdy w swoim Zyciu do czynienia. Przedstawialaby bogata oferte
do przetestowania, co tak naprawde moze i ile moze przezy¢ czlowiek.

Serial Westworld ukazuje interesujace przyklady zjawiska zniewolenia, uprzedmioto-
wienia i karania technologicznych tworéw przypominajacych ludzi, nazywanych hostami,
ktore wskutek doskonatej konstrukeji nabywaja funkeji poréwnywanych z ludzkimi
uczuciami i emocjami.

Dochodzi tutaj do dysonansu w kwestii etycznej postawy. Z jednej strony hosty nie
s3 traktowane jako istoty ludzkie lub jako istoty zywe tak jak np. zwierzgta. Czy zatem
wykorzystywanie ich przez cztowieka do realizacji wlasnych pragnien albo zadz staje sie
nieetycznym dziataniem? Z drugiej strony taka postawa przeczy idei posthumanistyki,
moéwiacej o tym, iz podmiotem w posthumanistyce nie jest tylko cztowiek, lecz takze
to, co nieludzkie czy organiczne lub nieorganiczne. Zainteresowanie rzeczami i zwie-
rzetami oraz towarzyszace mu kolejne zwroty (ku rzeczom, materialnosci, a takze zwrot
performatywny czy zwrot ku sprawczosci) wynikaja z narastajacego przeswiadczenia,
ze obecne sposoby myslenia o $wiecie nie odpowiadajg zachodzacym w nim zmianom
(inzynieria genetyczna, transplantologia, psychofarmakologia, nanotechnologia)?*.

Analiza etyczna wspotczesnych wyzwan w relacji cztowiek — maszyna jest bez wat-
pienia trudna i jednoczesnie akcentuje wiele problematycznych zwigzkéw przyczynowo-
skutkowych w relacji cztowiek — maszyna, ale takze w samym moralnym podej$ciu
do oceny ludzkich zachowan wzgledem technologicznych tworéw. Trudne jest ustalenie,
gdzie znajduje si¢ granica pomiedzy moralnym a niemoralnym zachowaniem czlowieka
wobec maszyn. Hosty mialy pierwotnie stuzy¢ cztowiekowi, aby go wspomaga¢ i utatwia¢
zycie. Jednocze$nie zadajac sobie pytanie, czy cztowiek ma prawo kierowaé losem ho-
stow, wiedzac, iz hosty maja $wiadomo$¢, pamieé i cechuja si¢ uczuciami (mito$¢ matki
do dziecka, mito$¢ hosta do cztowieka)? Czy je przedmiotowo traktowac¢? Brak szacunku
w stosunku do maszyny, jak i nadmierne eksploatowanie, powoduja, iz widzowie czujg

** Zob. E. Domanska, Zwrot performatywny we wspélczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie” 2007 nr 5,
s. 48-61.
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wspolczuje do maszyn, pragnac, aby ich los sie odmienil, kibicujac, aby ktos spowodowat
wyrwanie sie i oswobodzenie hostow z wigzienia, jakim jest dla nich tytulowy Westorld.

Artykut ten stanowi bez watpienia swoiste zaproszenie do dalszych rozwazan na te-
mat etycznosci, zachowan ludzkich w stosunku do robotéw, maszyn nie tylko w mysli
posthumanistycznej i transhumanistycznej, ale przede wszystkim w ocenie wspol-
czesnych i przysztych realiéw, gdzie przemiany technologiczno-medialne dokonuja
sie niezwykle dynamicznie, ukazujac przez takie formaty jak seriale, by¢ moze samo
proroctwo preznie rozwijajacej sie nauki.
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