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Sprawozdanie z konferencji naukowej
Gloriam Dei per musicam pronuntiare

(Tarnow, 6-7 listopada 2015 roku)

W dniach 6-7 listopada 2015 roku w auli Wyzszego Seminarium Duchowne-
go w Tarnowie odbyla si¢ zorganizowana przez Wydziat Teologiczny Sekcja
w Tarnowie upjpil w Krakowie, pod patronatem biskupa tarnowskiego
Andrzeja Jeza, konferencja naukowa na temat muzyki liturgicznej Gloriam
Dei per musicam pronuntiare. Otworzyl ja dziekan Wydziatu Teologicznego
Sekcja w Tarnowie ks. dr hab. prof. upjp11 Janusz Krélikowski, ktéry wskazat
w slowie wprowadzajacym na wielka wage muzyki w liturgii, jej role inte-
grujaca oraz znaczenie dla wszystkich uczestnikow celebracji liturgicznych.
Wspomnial osobe papieza Benedykta xvi, ktéremu Uniwersytet Papieski
Jana Pawla 11 oraz Akademia Muzyczna w Krakowie kilka miesiecy wcze-
$niej, za jego wklad w rozumienie teologii muzyki, nadaly doktorat honoris
causa. Ksiagdz dziekan powital i przedstawil szczegélnego Goscia, ktorym byt
przybyly z Rzymu do Tarnowa bp Carlos Alberto de Pincho Moreira Azeve-
do - delegat Papieskiej Rady ds. Kultury. Bp Azevedo wyglosil tez pierwszy
wyklad zatytulowany: Aktualne oczekiwania Kosciota i wyzwania dotyczqce
muzyki sakralnej, w ktorym w trzech cze$ciach podjal tematyke muzyki
w liturgii. W czes$ci pierwszej, ktéra stanowi wprowadzenie do dalszych,
ukazal kontekst kulturowy i jego wplyw na celebracje wiary chrzescijan-
skiej. Wskazal tez na sposoby odpowiedzi chrzescijan na zmiany kulturowe
dokonujace si¢ we wspdlczesnym $wiecie. W drugiej czesci wystapienia
wskazal na zwigzek estetyki z celebracja wiary. To, co estetyczne, jawi sie
jako objawienie, ktdére przyciaga, jako no$nik poszukiwanej prawdy, jako
symboliczna oczywisto$¢ prawdy, jako dowartosciowanie sensu i jako ele-
ment do odzyskania w teologii. Wyrazenia kultyczne sktadajace si¢ z trzech
elementow: stowa, dzialania i elementéw materialnych, 3cza sie ze soba,
aby nada¢ pigkno formom i prawdzie Ducha. Szczegélnym elementem
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liturgii, na ktéry maja wpltyw przemiany kulturowe jest muzyka. Dlatego
w trzeciej cze$ci wystgpienia zostata podjeta tematyka estetyki muzycznej
w sluzbie liturgii. Studium relacji miedzy liturgia i muzyka, jako jezykow
percepcji tajemnicy Boga zaczyna w ostatnim czasie przynosi¢ dojrzate
owoce, jak pokazali w swoich pracach benedyktyn Jordi A. Piqué i Collado.
Dalej mowca podkreslal, ze celebracja liturgii prowadzi nas do przekrocze-
nia tego, co skonczone, aby dojs¢ do kontemplacji tego, co nieskonczone,
za posrednictwem sluchu. Poniewaz dochodzi si¢ do uchwycenia piekna
przez brzmienie dzwigkowe, sztuka muzyczna zbliza si¢ do doswiadczenia
transcendentnego i zastuguje na uwage ze strony liturgii i teologii. Spiewanie,
integruje wszystkie wymiary bytu ludzkiego. Spiewak, interpretujac stowo,
dokonuje juz jego pierwszego ,wcielenia” Bp Azevedo powolal si¢ takze
na Hansa Urs von Balthasara, ktdry interpretuje muzyke jako jezyk transcen-
dencji, ,jako forme pigkna, ktéra formuje objawiajaca si¢ tajemnice” Aby
zrozumie¢ Balthasarowska relacje miedzy muzyka, estetyka, Objawieniem
i teologia, trzeba wlaczy¢ ja w lekture Objawienia w kluczu estetycznym.

W dalszej czesci wystapienia bp Azevedo wskazal wyzwania, przed ktéry-
mi staje dzisiaj $piew koscielny. Przede wszystkim trzeba mie¢ na uwadze
sakramentalng nature $piewu i jego munus stuzebny. Ma ona takze trwa¢
w stuzbie stowu, integrowac liturgie Kosciola, wlacza¢ do czynnego uczest-
niczenia zgromadzenia. Ostatnim wyzwaniem jest pilna potrzeba solidnej
formacji do pelnienia réznych postug muzycznych.

Drugie wystapienie w ramach konferencji bylo nawigzaniem do wspo-
mnianego przez bp. Azevedo postmodernizmu. Podjat je ks. prof. dr. hab.
Ireneusz Pawlak z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta 11.
Tytul prelekcji brzmial: Muzyka liturgiczna w obliczu postmodernizmu.
Na poczatku ukazal genez¢ ideologii modernizmu oraz jego spadkobiercy —
postmodernizmu. Kierunek ten charakteryzuje si¢ krytycznym stosunkiem
do wszelkiej kultury, poszukujac réznych alternatyw dla dotychczasowego
porzadku oraz nowych sposobéw odczytywania $wiata i ludzkich dziet.
Podstawowymi cechami postmodernizmu s3: fragmentarycznos$¢, mieszanie
gatunkow, rezygnacja z rozumienia stosowanych dotad pojec i przyjetego
porzadku. Pragnie tez on ograniczy¢, a nawet wyeliminowac¢ tradycyjne for-
my estetyczne. Sztuke chce uczynic pluralistyczng poprzez taczenie ze sobg
wielu odmiennych jej gatunkéw. Glosi rowniez upowszechnienie elemen-
tow kiczu i popkultury. Twierdzi, Ze nie ma sztuki prawdziwej i falszywej,
nie ma sztuki wysokiej i popularnej, gdyz wszystko jest sztuka. Dlatego
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proponuje populizm, pastisz, parodie, czarny humor itp. W dalszej czesci
wystapienia ksigdz profesor ukazywal wymienione zagrozenia w muzyce
sakralnej i jej roli w liturgii. I tak fragmentarycznos$¢ oznacza w liturgii
przyjmowanie za powszechna norme pewnych cech liturgii papieskich ce-
lebrowanych dla wiernych z poszczegélnych kultur, z elementami dla nich
charakterystycznymi (taniec, instrumenty muzyczne, stroje, zwyczaje pro-
cesyjne, repertuar §piewow), ale obcymi dla innych obszaréw kulturowych.
Przestrzegal juz przed tym sam mistrz ceremonii papieskich abp Marini.
Przejawem zamieszania w sferze pojec jest przyktadowo zmiana nazwy can-
ticum okreslajacej teksty poetyckie zaczerpnigte z innych niz ksigga psalmow
ksiagg Pisma Swietego (Magnificat, Benedictus, Nunc dimittis oraz pozaewan-
geliczne pochodzace z ksigg Starego i Nowego Testamentu) na termin piesr.
Jest to zmiana nieuwzgledniajaca muzycznych znaczen wymienionych pojeé
odnosnie do form muzycznych przez nie okre§lanych. Nadrzedno$¢é prawa
stanowionego odnosnie do liturgii dostrzegamy w podtrzymywaniu zakazu
gry organowej w pierwsze dwa dni Triduum Paschalnego, co nie przystaje
do wyrazanej w wielu dokumentach woli Ko$ciola, by muzyka byla waznym
elementem celebracji, chociazby w konstytucji o $w. liturgii, gdzie czytamy
»Brzmienie (organéw) poteguje wzniostos¢ koscielnych obrzedow, a umysty
wiernych porywa ku Bogu i rzeczywisto$ci nadziemskiej” (nr 120). Negacje
tradycji i pluralizm w dziedzinie sztuki wedlug ks. prof. Pawlaka dobrze
oddaje wypowiedz oceniajacego posoborows reforme liturgii Dietricha von
Hildebranda, ktory ze smutkiem zauwazyl, ze w Kosciele nastapit ,letarg
straznikéw’, czyli kompletne zagubienie i u$pienie duchowienstwa, ktére
pod hastem aggiornamento ulega duchowi czasu. Méwca kontynuowal:
»Rezygnacja hierarchii z ustanowionego przez Boga autorytetu jest, wedlug
niego, najpowazniejszym w skutkach btedem wspodtczesnego Kosciota, gdyz
choroby, w tym takze otwarte herezje, a nade wszystko podstepne pusto-
szenie winnicy Pana, nie tylko nie zostaja powstrzymane, ale pozwala sig¢
im przenikac zewszad, takze do najswietszych czynnosci”. Prelegent wskazat
na koniec swojego wystgpienia $rodki, ktére moga uchroni¢ przed wpltywem
postmodernizmu. Sg to: uczciwos¢ i prawidtowo uksztalttowane sumienie;
odpowiedni poziom wiedzy; odwaga w gloszeniu prawdy; glteboka wiara;
umilowanie Kosciota i jego liturgii oraz zdrowy rozsadek.
Trzecim méwcg byl ks. dr Joachim Waloszek z Uniwersytetu Opolskie-
go, ktory podjal temat - Teologiczne wymiary piekna muzyki liturgicz-
nej. We wstepie stwierdzil, ze pickno ubrane w szate muzyki jest zdolne
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skutecznie strzec swej tajemnicy. Przedstawil fenomeny dziela muzycznego
w pewnej analogii do do$wiadczenia metafizycznego, religijnego, préby
odslaniania tajemnicy muzyki przy pomocy kategorii filozoficzno-teolo-
gicznych.

W pieciu punktach przedstawil zapowiedziane zagadnienie: 1. Muzyka
jako medium komunikowania dynamicznej natury rzeczywistosci Boga
oznacza, ze sztuka — muzyka moze stac si¢ materia signata, ktéra zdaniem
Balthasara, promieniuje Sensem, tym, co boskie, boskim Praswiatlem. Mu-
zyka staje si¢ sejsmografem Absolutu. Przez nig ujawnia si¢ bezposrednie
dotkniecie Ducha Poruszyciela, Stwdrcy. 2. Muzyka jako medium wypelnio-
nego znaczeniem czasu. Poniewaz muzyka jest zjawiskiem procesualnym,
ktoremu trzeba towarzyszy¢, dlatego zanurza nas w dramat czasu, staje si¢
ona swoistym tworca, architektem czasu, ktéry w niej ptynie inaczej niz ten
mierzony zegarami. Jednakze z drugiej strony muzyka prowadzi réowniez,
obcujacego z nig, w strone¢ innych, dokladnie przeciwnych doswiadczen
i stanow ducha. Jawi si¢ ona jako realny symbol zwyciestwa nad przemijal-
noscia czasu, jako znak §wiadomego wprzegniecia nieuchronnego uptywu
czasu w sluzbe kontemplacji pigkna. 3. Muzyka jako medium stwdrczej
harmonii. W tym podpunkcie méwca nawigzal do matematycznej koncepcji
muzyki prezentowanej w pitagorejskich i §redniowiecznych wyobrazeniach
o sztuce dzwigkow. Opierajac si¢ na stwierdzeniach filozoféw dotyczacych
pewnych regul i praw odkrywanych na réznych poziomach dzieta mu-
zycznego, dajacych sie rownoczesnie opisac jezykiem matematyki, referent
doszed! do wniosku, ze muzyke mozna uznac za sztuke, ktora intuicyjnie,
bezposrednio odzwierciedla porzadek, matematyke, logike i architekture
stworzenia. W ten sposob moze by¢ elementem ,,rekreujacym”, stwarzajacym
na nowo czlowieka. 4. Muzyka jako medium jedno$ci oznacza, ze muzyka
jest zdolna do zaprowadzenia jedno$ci w wielo$ci, do syntezy réznych fak-
tow dzwiekowych w jedna nierozerwalna calo$¢ wyzszego rzedu. Muzyka
ze swej natury prowadzi do wspdlnoty, tworzy t¢ wspdlnote. Ostatni aspekt
to omowiona w punkcie 5. Muzyka jako medium stowa. Muzyka pozostaje
w stuzbie stowu. Gdzie stowu towarzyszy $piew, chodzi o co$ wigcej niz
tylko o wlasciwe zrozumienie stéw. Spiewane stowo pozostaje dla stuchacza
niezapomniane, dlatego moze w nim samo z siebie dalej pracowac i utrwala¢
swoj sens w jego mysleniu oraz w jego sumieniu.

Liturgista, ks. prof. kuL dr hab. Waldemar Palecki w swoim przedlozeniu
podjal tematyke miejsca muzyki w liturgii. Na wstepie zauwazyl, ze relacje
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miedzy muzyka a liturgia, réznie ksztaltowane w poszczegélnych okresach
historycznych, generalnie byly zawsze chtodne. Dopiero nowe spojrze-
nie zaproponowali ojcowie Soboru Watykanskiego 11, ktérzy w konstytucji
o liturgii $wietej podkreslili, ze ,,§piew kodcielny zwigzany ze stowami jest
nieodzowng oraz integralng czescig uroczystej liturgii” (kL 112). Dlatego
moéwca podjal probe spojrzenia na muzyke koscielng przez pryzmat miste-
rium liturgii i jej wymowy teologicznej. W trynitarnym i historiozbawczym
wymiarze liturgii chrze$cijaniskiej wskazat na role Ducha Swietego oraz
na fakt, Ze muzyka liturgiczna jest ,,charyzmatem”, darem Ducha Swietego.
Jezeli wiec - kontynuowal méwca - Duch Swiety bedzie ,,§piewal” w duszach
wiernych podczas celebracji liturgii, wowczas wspétbrzmiec beda takie war-
toéci, jak harmonia (zgodno$¢), symphonia (wspolbrzmienie), unanimitas
(zgoda) i concordia (jednomyslnos¢).

Inny wymiar liturgii to jej eklezjalny charakter. Muzyka liturgiczna jawi
si¢ w jego kontekscie jako piesn Oblubienicy Chrystusa. W zwigzku z tym
niewlasciwe jest traktowanie muzyki tylko uzytkowo (muzyka rokowa, agi-
tujaca, zmyslowa, rozrywkowa, racjonalistyczna, piosenki katechizmowe,
religijne). Muzyka jest §wieta czynnos$cia (actio) catej wspélnoty, stuzy
zbudowaniu wiernych; przez nig dokonuje si¢ we wspoélnocie przekaz wiary.
Dlatego tez musi ja cechowac piekno, co jest osiagane w chorale gregorian-
skim oraz polifonii palestrinowskiej. Z pigknem wigze si¢ takze znaczenie
misteryjne muzyki, co stuzy poczuciu prawdziwego sacrum.

Liturgia sprawowana w $§wiatyniach jest przedsmakiem liturgii niebianskie;.
To kolejny aspekt podjety przez méwce. Spiew liturgiczny jest przylaczeniem
si¢ ludzi, ktérzy wiodg zycie anielskie (vita angelica), do $piewu anioléw,
ktérzy nieustanie wykonuja piesn anielska (carmen angelorum) bedaca wy-
razem ich uczestnictwa w uwielbieniu niebianskim opisanym w Apokalipsie.
Spiew ten czlowiek otrzymuje od aniotéw i w nim odkrywa coraz bardziej
pieckno Boga. Skutkiem wzrostu tego pickna w czlowieku jest zwigkszenie
oddawania chwaly Bogu. Teologicznym modelem muzyki liturgicznej jest
choral gregorianski. On to ,,najpetlniej wskazuje na doskonalg zgodnos¢
zarowno ze strukturg modlitwy, jak i forma i trescig wydarzen liturgii”.

Inne spojrzenie na liturgie uwypukla jej katabatyczno-anabatyczny cha-
rakter. Wskazuje on na dialog Boga i czlowieka, w ktérym zstepujacy i uswie-
cajacy Bdg jest uwielbiany przez otwierajacego si¢ na Niego czlowieka,
wychwalajacego Go poprzez swdj Spiew, gdyz to wilasnie sztuka pomaga
pojac i wyrazi¢ glebie ludzkiego ducha.
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Ostatnim zagadnieniem podjetym w omawianym wystapieniu ks. Pa-
teckiego byt semejologiczny charakter liturgii chrzeécijanskiej, polegajacy
na tym, ze muzyka staje si¢ znakiem dialogu i dos§wiadczenia transcendencji.
Muzyka liturgiczna pelni funkcje znaku liturgicznego zaréwno na plasz-
czyznie widzialnej - zmyslowej, jak i psychologicznej - duchowej. Przez
te odniesienia pelni funkcje oznacznika odsyltajacego do innej rzeczywisto-
$ci. Sa to rzeczywistosci przede wszystkim transcendentne.

Moéwca, podsumowujac wystapienie, okreslit liturgie i muzyke liturgiczna
jako ,,siostry”.

Zrédta polskich piesni adwentowych zaprezentowal ks. dr hab. Stanistaw
Garnczarski. Swoje przedlozenie ujal w dwodch czesciach: zrédia tekstow
i zrédla melodii. Teksty zostaly przez méwce przebadane pod katem trzech
rodzajow zrédel, ktéorymi sg: hymnodia facinska, gregorianska; hejnaty ro-
ratne oraz inne zrédla. Trzon hymnodii gregorianskiej tworzg takie formy
poetyckie, jak: hymny, tropy i sekwencje. Wszystkie wymienione formy staty
si¢ zrodlem dla polskich piesni adwentowych. Sposréd hymnéw spotyka-
my utwory z rocznego cyklu okreséw liturgicznych temporale (adwentowe,
w ciaggu roku) oraz sanctorale (na §wieta maryjne) — powstato ok. 32 §piewdw.
Bardzo popularna sekwencja adwentowa Mittit ad Virginem dala pocza-
tek 5 polskim piesniom adwentowym. Lacinski trop do wspomnianej juz
sekwencji — Ave Hierarchia, przettumaczony na jezyk polski zaowocowatl
bardzo znang do dzisiaj pie$niag adwentowa Zdrowas bqdZ Maryja, niebieska
Lilija.

Drugim znacznym zZrédiem tekstéw byly hejnaly roratne, majace swe
zrédto w zawotaniach strézowskich. One wyksztalcity strofe bedacg poczat-
kiem pies$ni ulozonej nastepnie przez Mikotlaja Reja, zawierajacej akrostych
potwierdzajacy autorstwo wspomnianego poety. Tworczo$¢ anonimowych
tworcow zaowocowala kilkoma piesniami adwentowymi wywodzacymi sie
z hejnaléw roratnych.

Trzecig grupg zrédel polskiej piesni adwentowej sg teksty biblijne i litur-
giczne oraz osobiste przezywanie wiary przez twércow. Méwca zaprezen-
towal fragmenty Pisma Swietego oraz liturgiczne, ktore opracowane, staly
si¢ tekstami pie$ni adwentowych. Ponadto dotart do wielu autoréw tekstow,
ktorzy znani z nazwiska, utozyli stowa do pie$ni. W ten sposéb dali $wia-
dectwo swojej wierze.

Druga cz¢$¢ wystapienia dotyczyta melodii badanego repertuaru §piewow.
Generalnie prelegent wskazal na pewng prawidtowos¢. Im starsze tacinskie
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piesni, wywodzace sie przy tym z facinskiej hymnodii, tym czestsza praktyka
bylo, ze polskie teksty przejmowaly ich oryginalne melodie, wywodzace
si¢ najczesciej z choralu gregorianskiego. Natomiast pies$ni blizsze naszym
czasom i majace inne zrddla tekstéw, byly opatrywane nowymi melodiami,
komponowanymi przez ich twércow.

Bardzo ciekawe okazalo si¢ wystapienie prof. dr. hab. Remigiusza Pospie-
cha zatytulowane Kulturotwércza rola muzyki w liturgii, w ktérym autor
wskazal na fakt, ze wérod wielu znakéw w liturgii jednym z wazniejszych jest
muzyka. Dla niej gtéwna, a czesto jedyna inspiracja byta liturgia, a miejscem
jej uprawiania i pielegnowania przez wiele stuleci byly osrodki koscielne.
W ramach celebracji liturgicznych dokonywaly sie¢ takze wielkie wydarzenia
kulturowe, w tym muzyczne. Udzial w liturgii stawal si¢ przez wieki jedyna
mozliwoscig obcowania przez wiernych z profesjonalng twoérczoscia muzycz-
ng. Zalezno$ci pomiedzy liturgig i sztukg podkre$la réwniez Ojciec Swiety
Jan Pawel 11 w encyklice Ecclesia de Eucharistia. Prof. Pospiech, omawia-
jac pewne procesy zachodzace w tworczosci muzyki sakralnej, wskazywal,
ze kompozytor, reprezentujac wspdlnote wierzacych, odczytywat ducho-
wos¢ stowa liturgii, uwzglednial tez z pewnoscig aktualne trendy zawarte
w znanych komentarzach oraz tendencje wystepujace w muzyce. Méwca
wymienil ponadto najwazniejsze uksztaltowania muzyczne tworzone przez
wieki w $cistym zwigzku z liturgia, ilustrujac je swietnie dobranymi przy-
kladami muzycznymi. W dalszym wywodzie, w sposob szczegdlny, skupit
sie¢ na epoce baroku, ktory to czas jest przedmiotem jego szczegdtowych
badan. Wskazal na uksztaltowany w osrodku weneckim styl koncertujacy
wokalno-instrumentalny, ktéry wkroczyt nie tylko do patacéw biskupich, ale
réwniez do koscioléw, powodujac iz obrzedowos¢ stawala si¢ coraz bardziej
wystawna i coraz mniej réznigca si¢ swoja okazaltoscig od aury dworskie;j.
Celebracje liturgiczne okresu baroku stawaly si¢ coraz bardziej wielkimi
widowiskami, w ktdrych sztuka byta tworzona najczesciej dla sztuki, a nie
w funkcji stuzebnej dla liturgii. Muzyka w liturgii zaczeta funkcjonowac
na pograniczu sakralnosci i §wieckosci. W roku 1749 papiez Benedykt x1v
w encyklice Annus qui wezwal do tego, by $piew znowu zaczal prowadzi¢
wiernych do nabozenstwa i wzrostu poboznosci, ale jednoczes$nie docenit
dotychczasowe zdobycze muzyczne swojej epoki. Ich walor kulturotwoérczy
nie ulega watpliwosci.

Wystapieniem wienczacym obrady byl wyktad ks. prof. upjpir dr. hab. Ja-
nusza Krélikowskiego — Inspiracje muzyczne w teologii Hansa Ursa von
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Balthasara. Szwajcarski teolog - Hans Urs von Balthasar (1905-1988) — jest
najwiekszym twdrcg estetyki teologicznej, ktérej manifestem i syntezg jest
wielocze$ciowe dzieto Herrlichkeit - Chwata. Ide¢ przewodnia prowadzo-
nych przez niego dociekan dobrze oddaje wypowiedz jego samego: ,,Es-
tetyka jest doktryng o Wcieleniu chwaly Boga i o wyniesieniu cztowieka
do uczestnictwa w niej”. Autor tych stéw posiadat wielkie zamitowanie
do gry organowej i fortepianowej. W dalszym ciggu wystapienia ks. Kro-
likowski wskazal na zagadnienie wplywu pewnych kategorii muzycznych
na sposob uprawiania teologii przez Balthasara, a wigc na zagadnienie, ktore
mozna usytuowaé w ramach refleksji nad naturg i metoda teologii. Méwca,
analizujac teologiczna tworczo$¢, ukazal pewne pojecia nalezace do muzyki,
ktére Balthasar wprowadzit do teologii. Jednym z nich jest pojecie ,,symfo-
nia”. W teologicznym ujeciu Balthasara pierwsza symfonia, ktéra zabrzmiata
i odtad ciagle brzmi w $wiecie, jest Boze objawienie. Rozwinigciem tej
boskiej symfonii jest Kosciol, ktory w swojej wewnetrznej jednosci brzmi
wielo$cig gtoséw — wszyscy sa wspoluczestnikami wykonujacymi w ciagu
wiekow boska symfoni¢ prawdy, mitosci i zycia.

Dla Balthasara te symfoniczne skojarzenia odnoszg si¢ przede wszystkim
do prawdy, ktora zyje Koscidt. Wspomniany teolog symfonicznos¢ jedynej
Prawdy Bozej wyraza na dwa sposoby. Po pierwsze, tworzy swoja symfonie,
odwotujac si¢ do imponujacej wielodci autorédw. Jego pisma sg niemal utkane
z wielo$ci glosow autoréw nalezacych do ,katolickiej petni”. Sg wéréd nich,
moéwigcy harmonia gloséw: ojcowie Kosciota, mistycy, teologowie wszyst-
kich epok, dramaturdzy, poeci i pisarze. Po drugie, Balthasar tworzy swoja
symfonie teologiczng, podejmujgc tematy, ktore sytuujg si¢ na wszystkich
obszarach teologii oraz antropologii i wspolczesnej kultury. Inny jego tekst
to Sztuka fugi. Fuga jest poniekad syntetyczng droga prowadzaca do pelni,
ktorg teologicznie wyraza tradycyjne pojecie ,ogladu” Muzyczng sztuke fugi
mozna zwlaszcza odnie$¢ do mniejszych pism Balthasara. Sg one zbudowane
bardzo kunsztownie, starajac si¢ zawsze faczy¢ to, co odgorne, a tym samym
uniwersalne, a wigc takze ostatecznie religijne, z tym, co dramatycznie wpi-
suje si¢ w ludzkie, konkretne, ograniczone, kruche poszukiwania i dazenia.
Requiem - najwznioslejsze kompozycje zalobne, ktére nalezg do skarbca
tradycji muzycznej i duchowej, bez ktérych trudno wprost wyobrazic sobie
chrzescijanska tradycje muzyczng, tacza w sobie to, co wyraznie wyrdznia
si¢ w eschatologii Balthasara, a mianowicie w najwyzszym stopniu bezpo-
$rednio angazuja stuchacza, aby potem dramatycznie unaoczni¢ mu jego



SPRAWOZDANIA I MATERIALY 151

doglebne ogolocenie wobec ostatecznej tajemnicy. Pogtebiana niemal przez
cale zycie i szukajaca wszystkich mozliwych konsekwencji refleksja nad
ludzka $miercig w perspektywie §mierci Jezusa Chrystusa doprowadzita
Balthasara do dogtebnego przemyslenia zagadnienia mifosci o$wiecajacej
zycie doczesne i dokonujacej jego przemiany.

Balthasar w swoich refleksjach o idei muzycznej zwrécit uwage na specy-
fike melodii i harmonii w muzyce oraz na relacje zachodzace migdzy nimi.
Odbiciem melodii muzycznej w sferze ducha w najwyzszym stopniu jest
modlitwa, i to modlitwa kontemplacyjna, ktorej Balthasar poswiecit wielkg
rozprawe zatytutowana w polskim ttumaczeniu Modlitwa i kontemplacja.
To modlitwa, bedaca najwznioslejsza melodia ducha, sprawia, ze dopiero
dzieki niej nawet najwyzsza harmonia wyrazona w tekstach teologicznych
nabiera wlasciwej wymowy, poniewaz efektywnie przybliza do nawigzania
zazyltodci z ich trescig. Muzyczne odniesienia i inspiracje czerpane z muzy-
ki staly sie¢ wazng inspiracja dla jego ,duchowego jezyka’, ktory moze by¢
rozumiany w dzisiejszych czasach.

Artystycznym dopelnieniem konferencji byl koncert w tarnowskiej ba-
zylice katedralnej, w czasie ktérego zostala wykonana Msza na czas wojny
(In tempore belli czy tez inaczej Paukenmesse) Jozefa Haydna. Jest to dzieto,
w ktérym przewijajacym si¢ tematem jest prosba o pokdj. Mimo ze uzyte
zostaly w nim teksty liturgiczne: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei,
to zostaly one tak rozbudowane, ze nietrudno dostrzec intencj¢ kompozy-
tora. Piszacy te stowa, w krotkim wstepie, zaprezentowal dzielo i sylwetke
kompozytora. Podkreslit miedzy innymi, ze wielka religijno§¢ Haydna i jego
wrazliwo$¢ na nieszczescie innych spowodowaly, ze widzgc dramat wojny,
skomponowal w roku 1796 dzieto bedace modlitwa o pokdj. Sposrod wielu
fragmentow cechujacych sie zarliwg prosba, dominuje Agnus Dei, w ktérym
kompozytor zawarl chyba najwiekszy tadunek emocjonalny, uczuciowy,
zwlaszcza w drugiej czegsci Agnus Dei — Dona nobis pacem, co znaczy ,,Ob-
darz nas pokojem”. Ta prosba powtarzana wielokrotnie, §wiadczy dobitnie
o wadze tresci przez nig niesionej. Wykonawcami byli: Krakowska Orkiestra
Kameralna, Chlopiecy Chor Pueri Cantores Sancti Nicolai z Bochni oraz
krakowscy solisci: Klaudia Romek - sopran, Agnieszka Monasterska — mez-
zosopran, Krzysztof Kozarek — tenor, Marcin Wolak - bas, za pulpitem
dyrygenckim za$ stangt Maciej Tworek. Koncert wywotal wéréd stuchaczy
wielki aplauz i, co wielokrotnie powtarzano, stal si¢ w sercach uczestnikéw
wielka modlitwa o pokdj.



