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Osoby Trojcy Swictej>. Kazda ikona jest chrystocentryczna, poniewaz niezaleznie
od tego, kogo przedstawia, czy to Bogurodzice czy swietych, zawsze w jakim$
stopniu odzwierciedla Wcielone Stowo Boga®. Dogmat o Wcieleniu Syna stat sig
tez podstawg istnienia kazdej ikony. Chrystus unizyl si¢ do tego stopnia, Zze wcie-
lit si¢ i przyjat ludzkie ciato, nie wyniszczajac przy tym swej boskosci. Dogmat
o0 Jego dwoch naturach zostal okreslony na Soborze Chalcedonskim w 451 roku’,
a to potaczenie Bostwa z ludzka naturg ujawnia si¢ na kazdej ikonie wyobrazajacej
Chrystusa. Do dogmatu Wcielenia odnidst si¢ pdzniej takze Sobor w Nicei® w 787
roku, ktory podkreslit fakt wcielenia si¢ Syna Bozego w ludzkie ciato, co stanowito
wystarczajacy argument potwierdzajacy koniecznos$¢ istnienia ikony’.

Na poczatku istnienia chrzescijanstwa z uwagi na powtarzajace si¢ przeslado-
wania religijne, ktore mogly przyczyni¢ si¢ do profanacji wizerunkéw Zbawiciela
unikano wyobrazen dostownych i bezposrednio ukazujacych Jezusa Chrystusa®.

2 Wcielenie (fac. incarnatio) — to termin teologiczny, okre$lajacy przyjecie przez Dru-

ga Osobe Trojcy Swietej, czyli Syna Bozego ludzkiego ciata, a tym samym ludzkiej natury po-
przez narodzenie z Dziewicy. Dogmat o Wcieleniu potwierdzit rowniez sobor chalcedonski (451),
gdzie stwierdzono zjednoczenie w jednej osobie Chrystusa dwoch natur: ludzkiej i boskiej (por.
T.D. Lukaszuk, Ty jestes Chrystus, Syn Boga Zywego. Dogmat chrystologiczny w ujeciu integral-
nym, Krakow 2000). Tajemnica Wcielenia stata si¢ glownym argumentem wykorzystywanym przez
apologetow kultu ikony, dla ktorych stat si¢ on podstawa istnienia obrazu sakralnego. Wtasnie dzie-
ki temu, ze Chrystus wcielil si¢ w ludzkie ciato, mégl by¢ przedstawiany w sztuce. Zaprzeczanie
mozliwosci przedstawiania Chrystusa na ikonach réwnato si¢ z odrzuceniem Jego Wcielenia (por.
S. Butgakow, lkona i kult ikony, Zarys dogmatyczny; ttum. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, s. 14).

3 1. Jazykowa, Swiat ikony, ttum. H. Paprocki, Warszawa 1998, s. 72 (por. G. Lange, Bild
und Wort. Die katechetischen Funktionem des Bildes in der griechischen Theologie des sechsten bis
neunten Jahrhunderts, Wiirzburg 1969).

4 List papieza Leona do Flawiana 4, Sobor chalcedonski (451), w: Dokumenty soboréw po-
wszechnych, t. 1, oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakow 2002, s. 202: Ingreditur ergo haec mondi
infima filius dei de caelesti sede descendent et a paterna gloria non precedens novo ordine |[...]; List
Leona znajduje si¢ tez w: E. Schwarz, Acta Conciliorum Oecumenicorum (dalej: ACO), cz. 2, 11,
s. 24-33, Berolini et Lipsiae 1927-1932; ACO cz. 2, 11, 1, 24-33; poprzednie thumaczenie polskie:
K. Tomczak w: Leon Wielki, Mowy wybrane, POK 24, Poznan 1958, XXXVII-XLIX; Definicja
dogmatyczna zawarta jest w: ACO cz. 2, 1, 2, 126130 (greka); ACO cz. 2, 111, 2, 134138 (tacina);
Kanony 1-28 zawarte sa w: P. P. Joannou, Les canons des conciles oecuménoques, Pontifica com-
misione per la redazione del codice di diritto canonico orientalne, t. I/1, Grottaferrata— Roma 1962,
s. 69-90 (greka).

5 List papieza Leona do Flawiana 4, Sobor chalcedonski (451), s. 202: [...] Qui enim verus est
deus, idem verus est homo. [...] dum in invicem sunt et humilita hominis et altitudo deitatis. [ ...]

¢ Wydania postanowien soboru w Nicei (787) zob. J. D. Mansi, Sacrorum Conciliorum Nova
et Amplissima Collectio 13; reprint: Paris 1901, s. 373-380; 415 n; G. Alberigo, G. L. Rossetti,
P. P. Joannou, C. Leopardi, P. Prodi, Conciliorum Oecumenicorum Decreta, Colonia 1991,
s. 133—156; P. P. Joannou, Les canons des conciles oecumeniques, dz. cyt., s. 120—125.

7 Sobor nicejski Il (787), Dekret wiary 13, w: Dokumenty soboréw powszechnych, t. 1, s. 337:
[...] ad certitudinem verte et non secundum phantasiam Dei Verbi inhumanationis effectae |...].

8  Wiecej na temat sztuki pierwszych chrzescijan, zob. E. Jastrzgbowska, Sztuka weze-
snochrzescijanska, Warszawa 1988; W. Mole, Sztuka starochrzescijanska, Warszawa 1994.
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Poczatkowo sztuka figuratywna operowata symbolami’®; pierwsze z nich pocho-
dzace z I1 i III w. wskazywaty na Chrystusa jako Zbawiciela, a w$rdd nich wy-
roznialy si¢ takie symbole jak: ryba'®, baranek'!, krzyz'2. Z czasem pojawita si¢
konieczno$¢ ukazywania wyobrazen figuratywnych, ale takze jeszcze o symbo-
licznym znaczeniu. Przyktadem moze by¢ wizerunek Hermesa Krioforosa — Do-
brego Pasterza, ukazanego jako mtodziefnca niosgcego na barkach owieczke, ktory
w mentalnosci chrzescijanskiej oznaczat samego Chrystusa'>.

Gdy chrzescijanstwo uzyskato status religii panstwowej rowniez arty$ci uzyska-
li mozliwos¢ swobodnego wyrazania si¢. To przyczynito si¢ do tego, ze nie musieli
juz oni wtedy operowac symbolami, aby zakry¢ przed odbiorcami prawdziwy sens
swych dziet. Symbolizm obecny w sztuce pierwszych chrzescijan nie zaspokajat
juz potrzeb ludzi nowych czaséw, kiedy liturgia rozbudowata si¢ i wymagata bo-
gatszej oprawy takze artystycznej'*. Zaistniata koniecznos$¢ dostownego wyrazania
tre$ci dogmatycznych oraz bezposredniego ukazywania Chrystusa w takiej posta-
ci, w jakiej ujawnit si¢ On ludzkim oczom. Istotne w tym wypadku byty postano-
wienia Soboru Trullanskiego z 692 r (piato-szdstego), ktory w kanonie 82 zawart
nastgpujacy tekst: ,,Dlatego, aby i w sztuce malarstwa oczom wszystkich przedkta-
dane bylo doskonate, nakazujemy, aby dotad wizerunek Baranka, Chrystusa Boga

® Por. B. Degorski, Materialne znaki i symbole w pierwszych wiekach Kosciola, w: Chrystus

wybawiajqcy. Teologia Swigtych obrazow, red. A. A. Napidrkowski, Krakow 2003, s. 53. Defini-
cja: symbol (gr. symbolon) — to obrazowy (namacalny) odpowiednik niewidzialnego abstrakcyjne-
go pojecia. Mozna powiedzie¢, iz jest to umowny znak wskazujacy na inng niewyobrazalng rzeczy-
wisto$¢. Rozni si¢ on od przecietnych znakow tym, ze przewaznie posiada uniwersalne przestanie
i zwigzane jest ze Swiatem duchowym. Natomiast typowe znaki sa rozumiane tylko w okreslonej
epoce historycznej i w danej grupie spotecznej i s3 zwigzane bardziej z rzeczywisto$cia ziemska.
Stowo ,,symbol” oznaczato poczatkowo jaki$ niewielki przedmiot taki jak, np. pierScien czy tez ta-
bliczka z okre$lonym napisem, czy prawng formuta. Taka rzecz byta roztamywana na dwie potowki
przez osoby zawierajace migdzy sobg istotna umowe. Potowki te wskazywatly tez na silng wigz
taczaca przyjaciot, ktorzy gdy si¢ rozstawali, to roztamywali wazng dla nich rzecz na dwie potowy.
Jednak powtdrnie mogli oni je zlaczyé w jedng niepodzielng catos¢ (gr. symballein). Symbol sta-
nowi zatem znak dwoch czgéci wzajemnie potaczonych. Stad tez czasownik symballo thumaczono
jako ,,sktadam, tacz¢”. Nazwa symbolon okreslano takze dokument, w ktérym zapisywano prawne
zobowigzania. Takze odnosito si¢ ono do wyznania wiary (credo) ustalonego na soborach (por.
K. Onasch, A. Schnieper, lkony. Fakty i legendy, tham. Z. Szanter, Warszawa 2007, s. 133).

10 B. Degdrski, Materialne znaki i symbole w pierwszych wiekach Kosciola, dz. cyt., s. 53;
I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 72.

' Na temat baranka, zob. H. Lysy, Baranek paschalny — biblijny, starochrzescijariski i wspot-
czesny symbol, w: Ad Christianorum unitatem fovendam: ksigga pamigtkowa dedykowana ks. abp.
Alfonsowi Nossolowi, Opole 2007; H. Strakowski, Chrystus — Baranek w Pismie Swietym: stu-
dium z teologii biblijnej, Lublin 1961.

12 Na temat krzyza zob. A. Griin, Krzyz — symbol odkupionego cztowieka, Krakoéw 1998.

B W. Kurpik, Rozmyslajgc o genezie wizerunkow Zbawiciela, w: Chrystus wybawiajgcy, dz.
cyt., s. 129; I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 72.

4 A.A.Napiodrkowski, Z historii teologii swigtych obrazow, w: Chrystus wybawiajgcy, dz.
cyt., s. 15.
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naszego, ktory gladzi grzechy $wiata, na ikonach zamiast starotestamentowego
baranka przedstawia¢ w postaci ludzkiej, aby$my w ten sposob rozmy$lajac nad
pokora Boga Stowa przypomnieli sobie Jego zywot w ciele, Jego Meke i zbawcza
smier¢”"®. Skoro Chrystus przyjal widzialng postaé, tak tez mogt by¢ ukazywany,
a tworzenie wizerunkdéw portretowych uznano za bardziej uzasadnione od symbo-
li baranka obecnych w dawnej sztuce'®. Wida¢ wigc, ze wraz z rozwojem sztuki
chrzes$cijanie odchodzili od przedstawien symbolicznych na korzys¢ dostownych
scen z Pisma Swigtego. Jednak w czasach $redniowiecznych i nowozytnych znoéw
coraz czgsciej siggano do symboli. Ta tendencja szczegdlnie byta widoczna od
XVI w. na Rusi.

Celem niniejszego artykulu jest wlasnie opisanie kanonu ikonograficznego tych
przedstawien Chrystusa, w ktorych dopatrze¢ si¢ mozna wielu znaczen symbolicz-
nych. Nie chodzi tu jednak o wczesnochrzescijanskie proste przedstawienia, lecz
o rozbudowane pod wzgledem teologicznym ikony bizantyjskie i ruskie tworzone
u progu czasow nowozytnych. Na ikonach tych Zbawiciel przybiera co prawda
ludzka posta¢, jednak znajduje si¢ w otoczeniu réznych kosmicznych atrybu-
tow, lub tez ukazany jest w takim kontekscie, ze cata scene mozna interpretowac
w symboliczny sposob. Mozna nawet stwierdzié¢, ze to wlasnie symboliczne ikony
w szczegblny sposob ukazujg nam zbawcza ekonomie Boga i Jego przedwieczny
zamyst odkupienia ludzkosci.

I. CHRYSTUS JAKO PRZEDWIECZNE SEOWO UKAZANY POD
POSTACIA DZIECIATKA NA IKONIE BOGURODZICY ,,ZNAKU”

Do symbolicznych przedstawien Chrystusa zaliczaly si¢ Jego wizerunki, na
ktorych wystepowal on jako dziecko. Szczegodlnie dotyczyto to ikon maryjnych,
z ktorych tutaj omoéwiona zostanie ikona Matki Boskiej noszacej nazwe ,,Znamie-
nije”"” lub Wecielenie.

Przeciez tak naprawd¢ ekonomia zbawienia zapoczatkowana zostata na ziemi
aktem Wcielenia, a zasadniczg role w nim odegrala Bogurodzica, w ktorej tonie
»Stowo ciatem sie¢ stato i zamieszkato migdzy nami”'®. Dlatego tez w kompozy-
cji ikonograficznej ,,Znak” (gr. Semantron; ros. Znamienije) wystepujacej tylko
na Rusi, w centrum umieszczona jest nie tylko posta¢ Theothokos przyjmujacej
postawe Orantki, ale takze na jej piersi unosi si¢ medalion, we wnetrzu ktorego

5 L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 61 n (cyt. za: W. Kurpik, Rozmyslajgc
o genezie wizerunkow Zbawiciela, dz. cyt., s. 133).

' A.A.Napiorkowski, Z historii teologii swigtych obrazow, dz. cyt., s. 15.

17" Taki tytul nadano w Rosji wizerunkowi Bogurodzicy-Orantki, a okredlenie to oznaczato
,weud” i ,,znak” (por. T. Spidlik, M. L. Rupnik, Mowa obrazéw, ttum. J. Dembska, Warszawa
2001, s. 99).

8 A.A.Napiorkowski, Z historii teologii $wigtych obrazéw, dz. cyt., s. 13.
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znajduje si¢ Chrystus-Emmanuel”. Okreslenie Emmanuel w jezyku hebrajskim
oznacza ,,BOg jest z nami”?, a temat ten ma swoja podstawe w tekstach Pisma
Swigtego. Bezposrednio odnosi si¢ do niego przepowiednia Izajasza ze Starego
Testamentu: ,,Dlatego sam Pan da wam znak: Oto Panna pocznie i porodzi Syna,
1 nazwie Go imieniem Emmanuel” (Iz 7, 14). Z Nowego Testamentu za$ pochodza
stowa aniota zwiastujacego Maryi: ,,Duch Swiety zstapi na Ciebie i moc Najwyz-
szego ostoni Cig. Dlatego tez Swiete, ktore sie narodzi, bedzie nazwane Synem
Bozym” (Lk 1, 35). Obydwa teksty odnoszg si¢ do aktu wcielenia, ktore dokonato
si¢ w tonie ziemskiej niewiasty za sprawa Ducha Swictego. Stad tez typ ikonogra-
ficzny ,,Znak” moze tez czgsto nosi¢ nazwe ,,Wcielenie™!, a tajemnica ta zostata
podkreslona przez potaczenie dwoch ciat Matki i Syna.

Ikona Bogurodzicy-Orantki jest podobna pod wzgledem kompozycyjnym do
przedstawienia kijowskiej ,,Swictej Sofii”. Zaréwno Sofi¢ jak i Theothokos mozna
tlumaczy¢ jako zjednoczenie migdzy Stworca a stworzeniem. Bo przeciez Stowo
Boze przyjeto posta¢ ludzka wiasnie wewnatrz Bogurodzicy?. Odzwierciedla to
réwniez kanon w sztukach plastycznych. Na ikonie ukazany jest okraglty medalion
symbolizujacy fono Bogurodzicy, w ktorym poczal si¢ Bog-Cztowiek. Chociaz
Chrystus jeszcze si¢ nie narodzil, to mamy tu wyobrazenie przedwiecznego Logo-
su ukazanego w Jego preegzystencji®. Ikona ta ma wi¢c podstawe chrystologiczng
bo Maryja tak naprawde wskazuje na Chrystusa*, a rownocze$nie wznosi mo-
dty do Boga. Natomiast trzeba pamigtac, iz kazda modlitwa jest u podstawy swej
chrystologiczna, gdyz dociera do Ojca tylko za posrednictwem Jego Syna®. Sam
Chrystus modli si¢ w Bogurodzicy, a takze i w kazdym czlowieku, $wiadczy o tym
Jego poza oranta®.

Emmanuel wyobrazany na tle okraglej tarczy (tac. clipeus) lub tez wewnatrz
okraglego ciemnego medalionu w sposob obrazowy wskazuje na tajemnic¢ wcie-
lenia Stowa Bozego. Czgsto wystgpowal On sam i nikt mu nie towarzyszyt, ale
z czasem Jego wizerunek zostat potaczony z przedstawieniem Theothokos, co bylo
charakterystyczne dla sztuki powstajacej na terenach chrzedcijanstwa wschodnie-
go?’. Przyktadem tego typu ikony jest ,,Orantka” pochodzgca z Jarostawia, w ktorej
Theotokos unosi do gory rece w gescie modlitewnym. Takg postawe przyjmuje tez

19 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112; E. Smykowska, Ikona. Maly slownik, Warsza-
wa 2008, s. 93.

2 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 134.

21 E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 93.

2 Ppor. T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 9.

% 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112; K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, dz. cyt.,
s. 134.

2 E.Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 93.

3 T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 99; J 16, 23: Et in illo die me non
rogabitis quidquam. Amen, amen dico vobis: si quid petieritis Patrem in nomine meo, dabit vobis.

% T.Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 101,

2 Por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 134.



26 OLGA CYREK

Emmanuel, ktory skierowany wprost do widza rownoczesnie udziela blogostawien-
stwa®. Jego glowe otacza krzyzowy nimb* mowiacy o tym, ze mamy do czynienia ze
Zbawicielem, ktory poniesie ofiare¢ podczas $mierci na krzyzu. Na ikonach Chrystus
moze tez dodatkowo w jednej rece trzymaé zwoj symbolizujacy Jego nauke®. Chry-
stus chociaz jeszcze si¢ nie narodzit w ciele, zostal ukazany w tonie Matki jako Sto-
wo wiecznie istniejgce. To nawigzuje do anamnezy liturgicznej, gdzie wspomnienie
sprawia, ze Zbawiciel rzeczywiscie staje si¢ obecny w Eucharystii. Rowniez na iko-
nie wyrazono symbolicznie fakt, Ze to, co najpierw zaistniato w mysli, dato nastepnie
poczatek realnej rzeczywistosci. Znaczy to, ze Bogurodzica najpierw poczeta Chry-
stusa w swoim sercu a dopiero pozniej w ciele®’. Stowo okresla i wypelnia wnetrze
Matki a tym samym i kazdego wiernego. Tak jak kazda ikona, tak i ta wprowadza do
swiata duchowego. Jest ona teofania, co znaczy, ze za§wiadcza o obecnosci Tego, kto
jest przedstawiany, zacheca do modlitwy i adoracji*2.

Ten symboliczny obraz wiecznie egzystujacego Syna Bozego posiada charak-
terystyczne cechy. Co prawda Chrystus ma proporcje dziecka lub tez mtodzienca,
niemniej rysy jego twarzy wskazuja na me¢zczyzng®. Posiada On wysokie duze
czolo, podkreslajace madro$¢, duze zamyslone oczy, bardzo dojrzaty wyraz twa-
rzy, typowy dla osoby dorostej, ktora pograzyta sie¢ w refleksji. W ten sposéb na-
wigzywano do znanego w sztuce antycznej wzoru zwanego paidariogerion, ktory
przedstawiat dziecko przypominajgce z wygladu starca®*.

Ikony ukazujagce Emmanuela maja na celu ukazanie Chrystusa jako zapowia-
danego Syna Bozego. Wyrazne jest tu nawigzanie nie tylko do proroctwa Izajasza
(7, 14), ale takze do tekstow ewangelicznych. Z Ewangelii $w. Mateusza pochodza
stowa skierowane do Jézefa: ,,Porodzi Syna, ktéremu nadasz imi¢ Jezus, On bo-
wiem zbawi swoj lud od jego grzechow. A stato si¢ to wszystko, aby si¢ wypetito
Stowo Panskie powiedziane przez Proroka: «Oto Dziewica pocznie i porodzi Syna,
ktéremu nadadza imi¢ Emmanuel, co znaczy ‘Bég z nami’»” (Mt 1, 21-23).

Trzeba tutaj podkresli¢, ze Emmanuel czgsto wystgpowal sam, co miato wska-
zywac¢ na na fakt, ze istnial On jeszcze przed dokonaniem si¢ aktu Wcielenia.
Byto to zgodnie z symbolem nicejsko-konstantynopolitanskim, w ktérym ojco-
wie potwierdzili wiar¢ w ,,Syna Bozego jednorodzonego, zrodzonego z Ojca przed
wszystkimi wiekami”®. Samodzielnego znaczenia wizerunek Emmanuela nabierat

Por. I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112.
E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 23.
I.Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 112, 83.
31 T. Spidlik, M. L. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 101.
Por. P. Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1996, s. 285; P. Nowakowski, Liturgiczna
Sfunkcja ikony w obrzqdku bizantyjskim, ,,Liturgia Sacra” 10 (2004), s. 313.
3 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 133.
3 Tamze, s. 134.
3 Sobor Konstantynopolitanski I (381), Wyznanie wiary 150 Ojcow, w: Dokumenty soboréw
powszechnych, t. 1, dz. cyt., s. 68: [...] filium dei unigenitum, ex patre natum ante omnia saecula.
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w tzw. ,,anielskich Deesis”, gdzie ukazywany byt przed stojacymi przed nim anio-
fami. Tego typu wyobrazenia spotykane bylo we wczesnej sztuce ruskiej w niskich
przegrodach oltarzowych zanim jeszcze wyksztatcit si¢ wysoki ikonostas*. Oczy-
wiscie umieszczenie Jego postaci przed Bogurodzica i na tle okragtego medalionu
mozna interpretowac takze jako zapowiedz Wcielenia. By¢ moze dlatego poczat-
kowo nie starano si¢ przedstawia¢ Go pod postacig dziecka, a nawet poczatkowo
w sztuce bizantynskiej popularne byly wizerunki dorostego cztowieka, w ktorych
wzorowano si¢ na ikonografii Odwiecznego Dniami*’.

II. CHRYSTUS BARANEK BOZY (CZASTKA PROSFORY)

Temat ikonograficzny Baranka Bozego w symboliczny sposéb ukazuje naj-
wazniejsza cze$¢ sprawowanej liturgii, jaka dokonuje si¢ za przegroda ottarzowsa
(ikonostasem), a wigc ilustruje to, co pozostaje zastoni¢te przed wzrokiem wi-
dza*. A trzeba pamigtac, ze wszystko, co znajdowato si¢ za ikonostasem, symbo-
lizowato rzeczywisto$¢ niebianska i otoczone bylo tajemnicg. Nalezy dodad, ze
wszelkiego rodzaju obrazy sakralne umieszczone w §wigtyni mogg by¢ rozumia-
ne wiasnie w kontekscie liturgii®. Pelnig one w niej tak samo wazng funkcje, jak
celebrujacy liturgie kaptani*’. Tkony sg fenomenem artystycznym, muszg istnie¢
w okreslonym $srodowisku, gdyz w innej przestrzeni umierajg i przestaja by¢ do-
brze rozumiane*'.

Ikonograficzna tematyka, jaka wystepuje w cerkwiach nawigzuje $cisle do li-
turgii, a w tym konkretnym wypadku do czynnosci jakie kaptan dokonuje w trak-
cie proskomidii, czyli liturgii przygotowania daréw: chleba i wina. Ryt ten po
grecku nosi nazwe ,,przynoszenie”, jest wstepna czesciag liturgii i polega na tym,
ze kaptan przy pomocy malutkiej wldczni doktadnie wydziela z chleba euchary-
stycznego (prosfory, z gr. ofiara) poszczegdlne czgéci. Srodkowa Czastka utozsa-
miana ze Zbawicielem, czyli Barankiem Bozym jest najwazniejsza i dlatego po
ztozeniu jej na patenie (gr. diskos) otaczana jest innymi czgstkami oznaczajacymi

36

I. JTazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 84.

37 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 134.

3 Tamze, s. 137.

¥ Liturgia — w jezyku greckim oznacza ,,wspolny czyn” lub tez ,,dziatanie na rzecz ludu”. Te-
raz terminem tym okresla si¢ wszelkie zrytualizowane, sakralne czynnosci, ktore wchodza w sktad
publicznego kultu. Kult ten sktadajacy si¢ z réznych modlitw i ofiar shuzy do oddawania czci Bogu
(por. M. Kunzler, Liturgia Kosciota, Poznan 1999). W chrzescijanstwie liturgia zwigzana jest
z Ofiarg Eucharystyczng, ktéra wymaga okreslonej oprawy artystycznej (por. Z. Fudakowska,
Liturgia a sztuka, Poznan 1934). Szczegolnie wida¢ to w Kosciele wschodnim, gdzie wazng rolg
podczas sprawowania liturgii posiada ikona. Ten sakralny obraz jest ze swej natury liturgiczny
i tylko tak mozna go odczytywac, by zrozumie¢ jego gleboki sens (por. I. Jazykowa, Swiat ikony,
dz. cyt., s. 41).

4 Por. J. Czerski, Boska liturgia Sw. Jana Chryzostoma, Opole 1998, s. 44n.

' P. Florenski, lkonostas i inne szkice, tham. Z. Podgérzec, Warszawa 1984, s. 29.
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poszczegblne osoby majace swoj udziat w procesie zbawczym. Wystepuja wigce tu
czastki symbolizujace Theothokos, Jana Prodromosa oraz reprezentantéw Stare-
go 1 Nowego Testamentu, czyli prorokéw zapowiadajacych przyjécie Zbawiciela,
nastepnie apostotéw i Swigtych oraz wszystkich czlonkow Kosciota, tworzacych
Ciato Chrystusa®’. Wszyscy oni tworza hierarchi¢ niebianska i ziemska. Podobne
zestawienie tych osob, jakie przejawia si¢ w uktadzie §wictych czastek, widoczne
jest na $cianie ikonostasu, zwlaszcza w rzgdzie Deesis (gr. btaganie, wstawiennic-
two), gdzie oredownicy wstawiajg si¢ do Chrystusa za ludzkoscig®.

Juz od IV wieku znano czynnos$¢ wydzielania srodkowej czgséci z chleba eucha-
rystycznego, ktérg utozsamiano z Barankiem ztozonym w ofierze. Ten ryt w sym-
boliczny sposob zostat zobrazowany na przedstawieniu zwanym melismos (od gr.
melizo oznaczajacym tamanie lub rozcztonkowanie sakralnego chleba). Sama na-
zwa wyraznie nawigzuje do obrzgdu dzielenia jednej prosfory na mniejsze czast-
ki*. Stad i wyobrazenie to nosi tez nazwe Amnos (gr. baranek), ktorym okreslano
Odkupiciela pod postaciag Dzieciatka®. Przewaznie jest On ukazywany w otocze-
niu adorujacych Go aniotdw, ktdrzy trzymaja rypidiony (gr. rhypidion), czyli okra-
gle wachlarze uzywane w trakcie liturgii*.

Poniewaz to przedstawienie $cisle zwigzane byto z liturgia, rowniez jego umiej-
scowienie mialo istotng rolg. Ludzie zgromadzeni w $wigtyni nie mogli go bezpo-
srednio widzie¢, gdyz znajdowalo si¢ ono zastonigte za $ciang ikonostasu. Nie
istniata wigc konieczno$¢ tworzenia ikon z tym tajemniczym tematem, czgsciej zas
mamy do czynienia z mozaikami i malowidtami na $cianach*’.

Tak jak wszystkie obrazy sakralne, tak réwniez i ten nie ma na celu rzeczy-
wistego portretowania Zbawiciela, lecz jest ikong Jego obecno$ci. Mozna wigc
stwierdzi¢, ze freski i ikony znajdujace si¢ wewnatrz $wiatyni przedstawiaty
prawdziwa tajemnice, ktore uobecnia si¢ wlasnie w Kosciele. Ukazywaly one
sceny zbawcze nierozerwalnie zwigzane z Chrystusem, co sprawialo, ze rzeczy-
wiScie stawat si¢ On obecny w liturgii, a przede wszystkim w Eucharystii. Pomi-
mo, ze ryty liturgiczne znane byly juz dos¢ wczesnie, to jednak temat Dzieciatka

4 K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, dz. cyt., s. 137. Definicj¢ proskomidii zob. 1. Jazyko-
wa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 226 (por. A. Mieh, Sakrament, stowo, obrzed. Prawoslawna Shizba
Boza, Lukow 1992, s. 48n).

W kompozycji Deesis centralne miejsce zajmuje posta¢ Chrystusa (,,Zbawiciel w chwale”
lub Pantokrator), otaczaja Go z jednej strony Bogurodzica, za$ z drugiej Jan Prodromos, za nimi zas
apostotowie i Ojcowie Kosciota (por. I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 209).

4 K.Onasch,A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 137 (por. H. J. Schulz, The Byzantine liturgy,
New York 1986, s. 105-111; P. Nowakowski, Liturgiczna funkcja ikony w obrzqdku bizantyjskim,
dz. cyt., s. 321).

4 K.Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 137.

4 Ripidion (gr. wachlarz) — poztacany krag umieszczony na dlugiej raczce. To utensilium li-
turgiczne poczatkowo stuzyto do odpgdzenia owadow od daréw eucharystycznych. Wazna funkcje
spetnia podczas $wiccen diakonéw (por. I. Tazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 227).

4 K.Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 137.
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ukazywanego jako Baranka Bozego pojawil si¢ dos¢ p6zno. Najstarsze freski zna-
ne sg z konca XII wieku*.

III. ,,CZUWAJACE OKO CHRYSTUSA”

Kompozycja ta noszaca tez nazwe ,,Nie$pigce Oko”, popularna w sztuce bizan-
tyjskiej i potudniowostowianskiej w XIV-XVI wieku, ukazuje w centrum Chry-
stusa spoczywajacego na tozu. Z tego tez powodu odnosi si¢ do niego greckie
okreslenie Anapeson, co znaczy spoczywajacy®, pograzony, lub tez znajdujacy si¢
w stanie $mierci®’. Jednak Syn Bozy tylko pozornie spoczywa, a tak naprawde nie
$pi. Otwarte oczy wskazuja na fakt, ze posiada catkowita wiedze i nieustannie si¢
troszczy o stworzony przez siebie swiat®',

Na Rusi do tego typu przedstawien odnosity si¢ tez okreslenia Niedriemannoje
Oko a takze ,,Obronca Izraela” oraz ,,Ktéry Nie Spi”*2. Wszystkie te nazwy nawig-
zywaly do wersetu z psalmu 121 (120), 3-5: ,,0n nie pozwoli zachwia¢ si¢ twej
nodze, ani si¢ nie zdrzemnie Ten, ktory ci¢ strzeze. Oto nie zdrzemnie si¢, ani nie
zasnie Ten, ktéry czuwa nad Izraclem. Pan ci¢ strzeze, Pan twoim cieniem przy
twym boku prawym”*. Zazwyczaj Chrystus utozony jest na tozu, co sprawia, ze
wydaje si¢ odpoczywaé zatopiony we $nie**. Zbawiciel jednak nie zamyka oczu,
co wskazuje, ze w przysztosci pokona $mier¢. Co prawda lezy, ale tak naprawde
Jego pozycja jest do$¢ niespokojna, jakby zaraz miat powsta¢ z grobu®.

Przedstawiony jest On tu jako mtodzieniec, a niekiedy nawet jako dziecko
w charakterze Emmanuela’, ktorego otaczajg z obu stron: Theothokos oraz anio-
fowie z ré6znymi atrybutami. Takiego rodzaju przedstawienie rozwijato si¢ w poz-
nej sztuce bizantyjskiej przede wszystkim w formie obrazu na $cianie wewnatrz
$wiatyni®’ a dopiero potem w ikonografii, szczegdlnie od XIV w.%® Ten schemat
ikonograficzny rozpowszechniat si¢ w zwlaszcza w XVI-XVII wieku, kiedy po-
pularnoscia cieszyty si¢ sceny symboliczne oraz te odnoszace si¢ do dogmatow

4 Tamze.

# A. Sulikowska, ,,Zycie $pi, a pieklo drzy z trwogi”. ,, Czuwajgce Oko Chrystusa” jako
wyobrazenie meki i chwaty Zbawiciela w ikonografii staroobrzedowcow, w: Chrystus wybawiajgcy,
dz. cyt., s. 185, 193.

0 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 136.

5t Por. A. Sulikowska, ,, Zycie $pi, a pieklo drzy z trwogi”’, dz. cyt., s. 189.

52 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, dz. cyt., s. 136.

53 Por. I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 84; A. Sulikowska, ,, Zycie $pi, a pieklo drzy
z trwogi”, dz. cyt., s. 189, 202; K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 136.

% Por. K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, dz. cyt dz. cyt., s. 136.

55 Por. A. Sulikowska, ,, Zycie $pi, a piekto drzy z trwogi”, dz. cyt., s. 199-200.

% K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 136.

57 Por. 1. Bentchev, Engelikonen. Machtvolle Bilder himmelischer Boten, Freiburg-Basel-
-Wien 1999, s. 180, (podaje za: A. Sulikowska, ,, Zycie spi, a piekto drzy z trwogi”’, dz. cyt., s. 185).

8 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 84.
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i ilustrujace ryty liturgiczne®. Wida¢ tu wyraznie, ze sakralny obraz zwigzany jest
z liturgiag i mozna go zrozumie¢ tylko w obrebie akcji liturgicznej, w ktérej on
takze uczestniczy.

Schemat ikonograficzny zostat rozbudowany w ten sposob, aby streszczat cala
ekonomie¢ zbawcza zwigzang ze wcieleniem si¢ Drugiej Osoby Boskiej. Podkre-
slono tu fakt, ze zbawienie $wiata uzaleznione byto od kenozy®® Syna Bozego,
ktorzy unizy? sie¢ i przyjat ludzkie ciato®!. Sam kanon opisywanej tu kompozycji
zostal opracowany na podstawie nie tylko Pisma Swietego, ale takze chrzescijan-
skich zrodet pozabiblijnych®. Wyraznie nawigzano tu do przyrodniczego dzieta
Physiologos, w ktérym opisano zwyczaje lwa. Wedlug autora tego tekstu lew, na-
wet gdy $pi to zachowuje nieustanng gotowos¢ do aktywnosci o czym $wiadcza
jego otwarte oczy. Chrzescijanie zauwazyli tutaj analogie do faktu, ze chociaz cia-
fo Zbawcy pograzylo si¢ w glebokim $nie, gdy wisiato na krzyzu, to jednak Jego
boska natura nadal wykazywata czujno$¢, nigdy nie zgasta, gdyz wiecznie prze-
bywata ze swym Ojcem®. Istniato tez powszechne przekonanie, wedtug ktorego
maly lew, co prawda rodzi si¢ jakby martwy, ale ozywia si¢ i odzyskuje ducha na
trzeci dzien®. Wowczas ojciec lew budzi swym ozywczym oddechem lwiatko,
ktore zostaje przeznaczone do panowania nad wszystkimi zwierzgtami. Wystepuje
tu analogia z faktem, ze Bog Ojciec po trzech dobach budzi swego zmartego Syna,
by odnowit calg ludzko$¢®.

Istniato wiele wariantdw tego typu wyobrazen. Na obszarze Rusi schemat ten
znany byt od XV wieku®®. Przedstawial si¢ on w nastepujacy sposob: w centrum
ukazany jest spoczywajacy Chrystus, asystuja Mu, po jednej stronie Bogurodzica,
za$ po drugiej aniot®”. Jesli byt to archaniot Gabriel, to w pewnym sensie mozna
moéwié o powtorzeniu sceny Zwiastowania. Odczytuje si¢ to tez jako zapowiedz
Wecielenia, ktore zapoczatkowato ekonomie zbawcza®. Na innych wyobraze-
niach naprzeciw Theothokos po drugiej stronie Zbawiciela stoi Archaniol Michat,

9 A. Sulikowska, ,, Zycie $pi, a piekto drzy z trwogi”’, dz. cyt., s. 193, 197.

¢ Gr. kenosis, oznacza ogolocenie, wyniszczenie (por. P. Janowski, Kenoza w teologii kato-
lickiej i teologii protestanckiej, w: Encyklopedia Katolicka, t. VIII, Lublin 2000, kol. 1346-1348).

1 Flp 2, 6-8: Qui cum in forma Dei esset, non rapinam arbitratus est esse se eequalem Deo:
sed semetipsum exinanivit, formam servi accipiens, in similitudinem hominum factus, et habitu
inventus ut homo. Humiliavit semetipsum factus obediens usque ad mortem, mortem autem crucis.

¢ K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 136.

% Tamze (por. Le Physilogus. Poeme sur la nature des animaux en grec vulgaire et en vers
politiques, Paris 1873, s. 96n; A. Sulikowska, ,, Zycie spi, a piekto drzy z trwogi”, dz. cyt.,
s. 187-188).

% K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 136.

5 A. Sulikowska, ,, Zycie spi, a piekto drzy z trwogi”, dz. cyt., s. 186.

% Por. N. P. Kondakow, Russkaja ikona, Praga 1931, s. 284 (podaj¢ za: A. Sulikowska,
., Zycie $pi, a piekio drzy z trwogi”, dz. cyt. s. 195).

7 A. Sulikowska, ,, Zycie $pi, a pieklo drzy z trwogi”, dz. cyt., s. 196.

8 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 84.
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dzierzacy w r¢ku krzyz%. Zdarzato sig, ze nad Chrystusem unosit si¢ aniot z wa-
chlarzem, lub tez zlatywali si¢ dwaj aniotowie trzymajacy w dloniach symbole
meki Panskiej, czyli wtdcznie, trzeing i krzyz”®. Na niektorych ikonach ruskich
aniotowie znajdujacy si¢ gornej partii kompozycji trzymali w dioniach rypidiony
(wachlarze)’!, tak samo jak to wystepowato w schemacie ikonograficznym ukazu-
jacym Dziecigtko jako Amnos, czyli Baranka Bozego™.

Trzeba rowniez podkresli¢, iz na symbolicznych wyobrazeniach Chrystus za-
chowuje ludzka postac, gdyz dobrowolnie przyjat nature cztowieka (Flp 2, 7). Co
prawda na ikonach wyrazano Jego Bostwo, jednak nigdy czlowieczenstwo nie
zostato przestonigte. Zawsze obok aspektu chrystologicznego widoczny jest tez
aspekt antropologiczny”.

Oczywiscie w catej scenie widoczna jest tez obecnos¢ calego Trojosobowego
Boga. Czesto w gornej czesci ikony wewnatrz potkolistej hemisfery symboli-
zujacej rzeczywisto$¢ niebianska wilania si¢ wyobrazenie Odwiecznego Dnia-
mi, ktorego wyglad zgodny jest z opisem zawartym w proroctwie Daniela (por.
Dn 7, 9. 13—14)™. Wizerunek ten podkresla wszechpotege catego Boga kieruja-
cego ekonomia zbawienia.

Wyobrazenie ,,Czuwajgce oko” $cisle zwigzana jest z rytem liturgicznym, do-
konywanym w pierwszym etapie przygotowania do Eucharystii. Kompozycja zo-
stala tak przygotowana, aby ilustrowala czynno§¢ zwang proskynesis (gr. przyno-
szenie) polegajaca na przygotowaniu chleba i wina. Wowczas celebrans wydzielat
z jednej prosfory kilka mniejszych czgséci, z ktorych najwazniejsza jest srodkowa
oznaczajaca Baranka Bozego sktadanego w ofierze. Inne czastki utozone wokot
Niego oznaczaja Theotokos, Jana Prodromosa, hierarchie niebianska oraz wszyst-
kich wiernych”. Poniewaz ryt ten dokonywany byt w miejscu zwanym prothesis,
dlatego tez przedstawienie nawigzujace do tej sakralnej czynnosci czg¢sto umiesz-
czano w tej kaplicy.

Scena ukazujaca Nie$pigcego Chrystusa pod wzgledem kompozycyjnym wy-
kazuje tez podobienstwo do schematu zwanego melismos ukazujacego Chrystusa
jako Dziecigtko i utozsamianego z Czastka prosfory™.

% K.Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 136.

A. Sulikowska, ,, Zycie $pi, a pieklo drzy z trwogi”, dz. cyt., s. 196.
Por. I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 227.

A. Sulikowska, ,, Zycie $pi, a pieklo drzy z trwogi”, dz. cyt., s. 194.

3 Por. A. A. Napiorkowski, Z historii teologii $wigtych obrazéw, dz. cyt., s. 13.

" Dn 7, 9: Aspiciebam donec throni positi sunt, et antiquus dierum sedit. Vestimentum ejus
candidum quasi nix, et capilli capitis ejus quasi lana munda: thronus ejus flammce ignis: rotce ejus
ignis accensus. Dn 7, 13—14: Aspiciebam ergo in visione noctis, et ecce cum nubibus cceli quasi fili-
us hominis veniebat, et usque ad antiquum dierum pervenit: et in conspectu ejus obtulerunt eum. Et
dedit ei potestatem, et honorem, et regnum: et omnes populi, tribus, et linguce ipsi servient: potestas
ejus, potestas ceterna, quce non auferetur: et regnum ejus, quod non corrumpetur.

5 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 226.

6 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt. s. 137.
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IV. WIZERUNEK SYNA BOZEGO
W WYOBRAZENIACH TROJCY SWIETE]

1. Trojca Swieta typu Starotestamentowego

Kanon ikonograficzny tego tematu uksztattowat si¢ na podstawie tekstu z Ksie-
gi Rodzaju 18, 1-8, gdzie opisano sceng ukazania si¢ Abrahamowi i Sarze trzech
Bozych postancow. Za klasyczny przyktad tego typu ikony uwaza si¢ dzieto ru-
skiego mnicha —Andrzeja Rublowa”’, ktory pomijajac aspekt historyczny od razu
przeszedt w wymiar symboliczny” i ukazat wylacznie trzech aniotow-postancow
bez postaci Abrahama i Sary.

Istnieja rozbieznosci co do faktu, ktéry z anioldéw miat by by¢ utozsamiany
z Druga Osoba Trojcy Swietej. Niektorzy twierdza, ze to aniot po lewej stronie
symbolizuje Syna Bozego. Woéwcezas w $rodku znajdowatby sie¢ Bog Ojciec, a po
Jego prawej stronie Syn. Podczas gdy Ojciec btogostawi kielich i poleca misje¢ Sy-
nowi, to Syn postusznie godzi si¢ na to polecenie”. Pod tym wzglgdem mozna tutaj
przywota¢ tekst Sw. Mateusza 26, 64: ,,Ujrzycie Syna Cztowieczego, siedzacego
po prawicy Wszechmogacego”.

Odwotywano si¢ tez do istnienia ikony nalezgcej do §w. Stefana z Permu, na
ktorej po lewej stronie znajduje si¢ Syn. Podkresla to napis, ,,Py” oznaczajacy w je-
zyku zyrianskim Syna®’. Na fakt, ze mamy do czynienia z Chrystusem wskazywac
ma specyficzna barwa Jego szat. Zewnetrzny himation posiada cielista barwe, co
sygnalizuje, ze Chrystus przyjat posta¢ cielesng. Ta ludzka natura zastonita przed
ludzkim wzrokiem Jego boska natur¢. Niemniej jednak pod spodem widoczny jest
fragment chitonu, barwy bi¢kitnej oznaczajacej wlasnie Bostwo®!. Za tym aniotem
znajduje si¢ patac, ktory mozna interpretowac nie tylko dostownie jako budynek,
ale jako symbol Kosciota, czyli ciato Chrystusa (por. Ef 1, 23)%.

Wedtug wigkszosci interpretacji to Srodkowy aniot jest utozsamiany z Chry-
stusem. Kielich eucharystyczny znajdujacy si¢ na stole-ottarzu symbolizuje ofiare
Syna Bozego, jest blogostawiony przez Ojca, ktory poleca w ten sposdb Jednoro-
dzonemu do wykonania zadanie. Syn znajdujacy si¢ w srodku przyjmuje postawe
pokorng wobec Ojca, co przejawia si¢ w Jego pozycji ciala i pochyleniu glowy.
Wstawia si¢ u Ojca za rodzajem ludzkim, a Jego dton jest opuszczona w kierunku

77 Na ten temat, zob. G. Bunge, Inny Paraklet. Ikona Trdjcy Swietej mnicha-malarza An-
drzeja Rublowa, thum. K. Matuys, Tyniec-Krakéw 2001; B. Standaert, lkona Tréjcy Andrzeja
Rublowa, Bydgoszcz-Krakow 1997 (2002).

1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 92.

7 Tamze, s. 95.

8 Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna; thum. M. Zurowska, Warszawa 1999,
s. 208.

81 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 95.

82 Ef 1, 22-23: Et ipsum dedit caput supra omnem ecclesiam, quce est corpus ipsius.
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kielicha®. W tym wypadku za Synem znajduje si¢ dgb Mambre, z ktorego drze-
wa wedtug legendarnych przekazow zrobiony byt tez krzyz meki Chrystusowe;.
Umieszczenie drzewa za Chrystusem wskazuje rowniez na fakt, ze to On jest owo-
cem tego drzewa i gwarantuje zywot wieczny kazdej osobie, ktéra Go spozyje. Pod
drzewem zycia widoczny jest wigc prawdziwy owoc poznania, ktérego poszuki-
wal pierwszy cztowiek®.

Srodkowy aniolnajbardziej skupia wzrok obserwatora, m.in. dzieki intensywnym
barwom swojego ubioru. Dobdr kolorystyczny szat ma takze swoje uzasadnienie
teologiczne, nawigzuje do dogmatu okreslonego na Soborze Chalcedonskim
(451), wedhug ktorego Syn Bozy jest doskonaly zarowno w béstwie jak i w
cztowieczenstwie. To rownoczesnie prawdziwy Bog, jak i prawdziwy cztowiek®.
Spodni chiton w kolorze intensywnie wisniowym przykryty jest zewne¢trznym hi-
mationem o barwie lapis-lazuli. Zestawienie tych kontrastujacych barw wskazy-
wac ma na potaczenie w Chrystusie dwoch natur. Blekit oznacza bosko$¢, purpura
cztowieczenstwo, a takze krolewski majestat®™. Istnieje tez inne uzasadnienie teo-
logiczne, wedtug ktérego to czerwien okresla ognista boskos¢, a kolor niebieski
cztowieczenstwo®’. Zas ztota przepaska na glowie symbolizuje boska chwate, na
ktorg zastuzyt Syn po wykonaniu zbawczej misji®.

O dwoéch naturach mogg przypominaé tez dwa wysunigte palce dloni, ktorg
Chrystus przyjmuje kielich. Swiadczyloby to rowniez, ze dobrowolnie godzi sie
On, by staé si¢ ofiarg zlozong na ottarzu®. Srodkowa postaé¢ ukazana jest fron-
talnie, co swiadczy, ze daje si¢ calkowicie poznaé¢, w przeciwienstwie do dwoch
pozostatych aniotow ukazanych w lekkim profilu. Taki zabieg artystyczny pod-
kresla fakt, ze to Druga Osoba w akcie Wcielenia przyjeta ludzka postac stajac sig
w peni osiggalna dla ludzi, a nie dotyczyto to dwoch pozostatych Osob Boskich.
Co prawda cialo Chrystusa bylo widzialne, ale Boskos$¢ nadal pozostawala poza
zasiggiem zmystow. Niemniej jednak juz §w. Pawel w LiScie do Kolosan okre-
$lit Chrystusa: ,,0n jest obrazem Boga niewidzialnego” (Kol 1, 15). Rowniez sam
Chrystus powiedziat o sobie: ,,Kto mnie zobaczyt, zobaczyt takze Ojca” (J 14, 9).
Z tej to przyczyny Ojca w pelni mozna poznac patrzgc wlasnie na Syna, ktory sta-
nowi rzeczywistg ikong¢ Ojca®. Dlatego tez dwaj aniotowie, ten znajdujacy si¢ po

8 Por. L. Balter, Pneumatologia ikony, w: Chrystus wybawiajgcy, dz. cyt., s. 84.

8 T.Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 30.

8 Por. Sobér Chalcedoriski (451), Definicja wiary 11, w: Dokumenty soboréw powszechnych,
t. I, dz. cyt., s. 222: [...] eundem perfectum in deitate, eundem perfectum in humanitate [...] Deum
verte et hominem verte |...].

8 Na temat szat Chrystusa, zob. E. Smykowska, Ikona, dz. cyt., s. 43; A. Adamska, Teolo-
gia piekna na przyktadzie ikon Andreja Rublowa, Krakow 2003, s. 127.

8 T.Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 30.

8 L. Balter, Pneumatologia ikony, dz. cyt., s. 84.

% Por. A. Adamska, Teologia pigkna na przykiadzie ikon Andreja Rublowa, dz. cyt., s. 129.

% 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 95.
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lewej, jak i ten w $rodku mogli by¢ utozsamiani zarowno z Ojcem jak i z Synem.
Teologicznie thumaczy si¢, to w ten sposob, iz patrzenie na Pierwsza Osobe Trojcy
jest tak naprawde mozliwe poprzez Drugg Osobe. Wobec tego oblicze Syna Boze-
go objawia Osob¢ Boga Ojca’'. Jednorodzony Syn zwraca si¢ ku Ojcu, gdyz jest
zrodzony przez Niego i Syn rownoczesnie uznaje swego Ojca’®.

Trzeba podkresli¢, ze Trojca Rublowa jest nichipostatyczna. Tak naprawde
wszystkie z przedstawionych postaci mogty by¢ utozsamiane z kazdg z Osob Trojcy
Swietej. Dlatego tez poczatkowo artysci nie umieszczali nimbu krzyzowego wokoét
glowy srodkowego aniota oraz inskrypcji IC XC, bo to juz stanowiloby okreslenie
Syna Bozego®. Rowniez Sobor Stu Rozdziatow, zabraniat takiej praktyki®.

2. Trojca Swieta typu Nowotestamentowego

W ,,Trojcy” Starotestamentowej nie chodzilo o przedstawienie poszczegoélnych
Hipostaz Trojcy Swictej, lecz o ukazanie Boga objawiajacego sie w catosci. Jed-
nak pod wptywem ikonografii zachodniej w XVI wieku wyksztalcily si¢ nowe
schematy ikonograficzne, ktore nosity nazwe ,, Trojcy” Nowotestamentowej®. Tu-
taj wszystkie Trzy Osoby Boskie sg §cisle okreslone a kazda z Nich posiada postac
charakterystyczng tylko dla siebie.

Ogodlnie w przedstawieniach Trojcy Swictej kontrowersje zawsze wzbudzato
przedstawienie Pierwszej i Trzeciej Osoby Trojcy, ktore sa niewyobrazalne. Mozli-
wos¢ ukazywania Boga w ciele odnosita si¢ tylko do Drugiej Osoby, ktora wcielajac
si¢ przyjeta ludzka postac. To potwierdzit rowniez Moskiewski Sobor Stu Rozdzia-
16w?. Mimo zakazow kosScielnych dos¢ czesto wykonywano przedstawienia ,, Trojcy
Nowotestamentowej”, w ktorych wyraznie rozrézniano poszczegolne Osoby Trojcy.
W wyobrazeniach typu Ojcostwo, Bog Ojciec ukazywany jest pod postacig starca,
Syn Bozy jako dojrzaty mezczyzna, a Duch Swicty jako unoszaca sie golebica®”.

Istnieje kilka typow Trojcy Nowotestamentowej. W schemacie ,, Wsp6lny Tron”
na obszernej fawie, czy tez tronie Syn Bozy zasiada po prawej stronie Boga Ojca®®,

°1 Por. Ch. Schonborn, lkona Chrystusa; tham. W. Szymona, Poznan 2001, s. 39.
2 T.Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 31.
% 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 94.
Por. E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 80. Sobdr ten odbyty w Moskwie w 1551 roku
uznal, ze ,, Trojca Swieta” Andrzeja Rublowa jest dzielem wzorcowym i godnym nasladowania
(por. E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 74). Synod ,,Stoglaw” ustalit: ,, Trzeba, by arty$ci malowa-
li ikony wedhug tradycji, by wzorowali si¢ na przyktadach malarzy greckich, na Andrzeju Rublowie
innych” (cyt. za: I. Gyorgy, F. Nemenyi, Rublow. Malarz freskow i ikon, tham. H. Keszycka,
Warszawa 1979, s. 7).

% 1.Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 97; E. Smykowska, ITkona, dz. cyt., s. 80.

% Por. tamze, s. 98.
Tamze, s. 97.

% K.Onasch, A. Schnieper, Ikony, dz. cyt., s. 144-145; K. Sommer, Tkonen. Ein Hanbuch fiir
Sammler und Liebhaber, Miinchen 1979, s. 52 (cyt. za: L. Balter, Pneumatologia ikony, dz. cyt., s. 85).

94

97
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co nawigzuje do slow: ,,Pan Jezus zostal wzigty do nieba i zasiadl po prawicy
Boga” (Mk 16, 19). Szaty Chrystusa sg btekitno-czerwone, co ma wskazywaé na
Jego boska i ludzka nature. Zbawiciel przyjmuje postawe frontalng podobnie jak
1 Ojciec. Dzierzy tez w dloni krzyz wskazujacy na Jego ofiar¢ lub ksigge Ewan-
gelii®”. Wielokrotnie podkreslano fakt, ze Chrystus posiada takg sama wiadze jak
i Ojciec i panuje wraz z Nim nad catym stworzonym wszech$§wiatem. Z tego tez
wzgledu czesto malowano ich jak razem trzymali kule ziemskg umieszczong po-
srodku kompozycji'®.

Do popularnego schematu ikonograficznego zalicza si¢ temat ,,Ojcostwo”!”!,
w sztuce wschodniej zwany jako Ofieczestwo, a w zachodniej jako Paternitas'®.
W tym wypadku umieszczenie wizerunku Chrystusa w tonie Boga Ojca jest nawig-
zaniem to ikony typu ,.Znak” (zwanej tez Wcieleniem), gdzie podkreslano macie-
rzynstwo Theotokos. Natomiast tutaj na pierwszy plan wysuwa si¢ ,,0jcostwo” Boga
Ojca. Wszystkie trzy Osoby Trojcy znajduja si¢ na gtéwnej osi kompozycji. Bezpo-
$rednio na tronie zasiada Bog Ojciec pod postacig Starca (Sabaoth). Trzyma On na
kolanach, na poziomie swojego tona umitowanego Syna przedstawionego w wieku
dziecigcym. Chrystus za$ trzyma na piersi medalion z golebica Ducha Swietego!®.
Kompozycyjnie przedstawienie to nawigzuje do schematu Spas w Sitach'™.

Przy opracowaniu tego kanonu ikonograficznego nawigzywano do opisu wi-
zji jakg doznat prorok Daniel (Dn 7, 9. 13-14): ,,Patrzylem, az postawiono tro-
ny, a Przedwieczny zajat miejsce. [...] A oto na obtokach nieba przybywa jakby
Syn Cztowieczy. Podchodzi do Przedwiecznego i wprowadzajg Go przed Niego.
Powierzono Mu panowanie, chwate i wtadze krolewska, a stuzyly Mu wszystkie
narody, ludy i jezyki”. Podczas gdy Ojciec ukazany jest jako Odwieczny Dniami,
to Syn przybiera posta¢ Dzieciatka-Emmanuel, co nawigzuje do tekstu z Ksiegi
Izajasza: ,,Dlatego Pan sam da wam znak: oto Panna pocznie i porodzi Syna, i na-
zwie Go Emmanuel” (Iz 7, 14). Chrystus posiada jednak twarz i proporcje ciata
charakterystyczne dla me¢zczyzny w $rednim wieku, co ma podkresla¢ Jego ducho-
wa dojrzato$¢!®. Na ikonie ,, Trojcy” Nowotestamentowej ukazuje si¢ rozne relacje
migdzy Ojcem i Synem.

Przyktadowo na ikonie zatytutowanej ,,Przedwieczna Narada” Bog Ojciec
i Syn Bozy zdajg si¢ by¢ pochtonigci dialogiem!®. Jednak na niektorych przed-
stawieniach Chrystus moze podchodzi¢ do pustego tronu!”’. W zachodniej sztuce

% Por. I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 97.

10 E Smykowska, fkona, dz. cyt., s. 80.

101 T Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 98.

12 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 144.
193 Por. L. Balter, Pneumatologia ikony, dz. cyt., s. 85.
104 K. Onasch, A. Schnieper, Ikony, dz. cyt., s. 135.
105 Tamze,, s. 144.

106 Tamze, s. 145.

7 E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 80.
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bardziej charakterystyczny byl temat zwany ,, Tron Laski”. Tutaj Bég Ojciec zasia-
da na tronie i trzyma ukrzyzowanego Syna badz to w ramionach lub na poziomie
swych kolan'%,

V. WYOBRAZENIA CHRYSTUSA POD POSTACIA ANIOLA
1. Chrystus Swiete Milczenie

Tego typu wyobrazenie Chrystusa pod postacig aniota spotykane byto bardzo
rzadko, a bardziej popularne staly si¢ dopiero w XIX w. w Rosji!”. Tytut takiego
obrazu odwoluje si¢ do proroctwa zawartego w ksigdze Izajasza: ,,Oto moj Stuga,
ktérego podtrzymuje, Wybrany moj, w ktorym mam upodobanie. Sprawitem, ze
Duch moéj na nim spoczat. On przyniesiec narodom Prawo. Nie bedzie wotat ni
podnosit glosu, nie da stysze¢ krzyku swego na dworze” (Iz 42, 1-2).

Chrystus przedstawiony jest jako powazny, przyjmujacy dostojng poze¢ aniol,
ktory krzyzuje rece na piersiach!!®. Posiada zamknicte usta, wyczuwa si¢ w Nim
cisz¢ 1 spokdj. Wokot Jego gtowy widoczny jest ciemny nimb. Zazwyczaj okragly
ksztalt tej otoczki wskazuje na wiecznos$¢ i bosko$¢!!!. Wewngtrz umieszczona jest
gwiazda o o$miu ramionach, w ktorej na przemian powtarzajg sic dwa kolory!'2,
Plomienna czerwien symbolizuje Bostwo, natomiast ciemnozielona lub ciemno-
bigkitna barwa wskazuje na nicosiggalnos¢ i niepoznawalnos$¢ boskiej istoty dla
zmystow $miertelnikow!''®. Zestawienie bigkitu i czerwieni moze symbolizowac
tez potaczenie w Chrystusie dwoch natur: boskiej i ludzkiej. Ogélnie mozna po-
wiedzie¢, ze dwie barwy, chociaz znacznie si¢ r6znia, to tworzg pewna jednosé
1 czgsto wystepuja razem. Czerwien wielokrotnie oznaczata §wiat ziemski, a bleg-
kit niewidzialng rzeczywisto$¢ niebianska. Zestawienie barw bordowej i biekitnej
obecne bylo czgsto na szatach Chrystusa. Dogmat Wcielenia, méwiacy ze praw-
dziwy Bog stal si¢ prawdziwym Czlowiekiem zostal wyrazony wlasnie za pomoca
okreslonych $rodkow artystycznych, a mianowicie dzigki zestawieniu obok siebie
dwoch barw na zasadzie kontrastu!!®, Jesli chodzi o wyobrazenie Chrystusa pod
postacig aniota, to Zbawiciel moze posiadac¢ do$¢ duze, przytlaczajace skrzydta, na
ktorych widoczne sg wyraznie zaznaczone barwne piora''®,

18 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 144-145.

19 Tamze, s. 133.

10 K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, dz. cyt., s. 132-133.

1T Nimb (tac. obtok, chmura) — symboliczne wyobrazenie $wiattosci otaczajace glowe. Zazwy-
czaj jest okragly lub przyjmuje forme promienista. Ma na celu podkreslenie boskiej chwaty (por.
E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 55).

12 K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, dz. cyt., s. 132.

13 Na temat znaczenia barw w nimbie, zob. E. Smykowska, Ikona, dz. cyt., s. 55.

14 1. JTazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 35.

115 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 138.
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2. Chrystus ukrzyzowany serafin (Dusza Chrystusa)

Ogodlnie wszystkie wyobrazenie ukrzyzowanego Jezusa Chrystusa pod postacia
anielska staly si¢ popularne zwlaszcza wtedy, kiedy trzeba byto si¢ przeciwstawic
szerzacym si¢ heretyckim pogladom bogumitow!'®. Uwazali oni, ze Zbawiciel byt
istota anielskg a nie cztowiekiem, nie mogt wigc ponies¢ Smierci krzyzowej, bo
Jego cialo nie podlegato cierpieniu i nie mogto by¢ upokorzone!'’.

Temat ukrzyzowanego aniota w ikonografii ruskiej uksztaltowat si¢ pod wpty-
wem sztuki i mistyki zachodniej m.in. w oparciu o teksty opisujace stygmatyzacje
$w. Franciszka z Asyzu (T 1226)"8. Tomasz z Celano w Traktacie o cudach s$w.
Franciszka opisal wizje Biedaczyny z Asyzu, podczas ktérej miat on zobaczy¢
Ukrzyzowanego Serafina. Swigty podczas kontemplacji ,,ujrzal w widzeniu rozcia-
gni¢tego nad sobg Serafina, wiszacego na krzyzu, majacego sze$¢ skrzydet, za rgce
i nogi przybitego do krzyza. Dwa skrzydta unosily si¢ mu nad glowa, dwa wycia-
gaty do lotu, a dwa okrywaty cate ciato. [...] Cieszyt si¢ z taskawego wejrzenia,
jakim Serafin patrzyl na niego, ale przybicie do krzyza przerazilo go. [...] Otoz,
podczas gdy szukajac wyjasnienia na zewnatrz, poza sobg, nie znalazt rozwigza-
nia, nagle objawito mu je w nim samym odczucie bolu™!",

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze serafiny oznaczaly istoty niebianskie po-
siadajgce ognista nature, a ich nazwe wywodzono od hebrajskich stow oznaczaja-
cych ,,ptona¢, pali¢ si¢”. Stad tez w ikonografii ukazywano je w barwie pomaran-
czowej lub jaskrawo czerwonej. Wedlug Pseudo-Dionizego Areopagity staty one
na szczycie hierarchii anielskiej wraz z cherubinami'®. Ich wyglad zostat opisany
przez proroka Izajasza: ,,Ujrzatem Pana siedzacego na wysokim i wyniostym tro-
nie, a tren Jego szaty wypetnial $wiatyni¢. Serafiny staty ponad nim; kazdy z nich
miat po sze$¢ skrzydel; dwoma zakrywal swg twarz, dwoma okrywat swoje nogi,
a dwoma latal” (Iz 6, 1-2). W sztukach plastycznych te duchowe istoty wyobraza-
ne byly jako postacie z ciatami ludzkimi, ale w cato$ci zakryte przez duze skrzydta.
Jedna para skrzydel unoszaca si¢ do gory zakrywata twarz, co miato wskazywac na
to, Ze nie sg oni godni patrze¢ na Stworce. Druga para skrzydet zakrywata ich ciata

116 Bogomili (bogomitowie) — sekta ta powstata w Bulgarii w X w., taczyta elementy zara-
tustrianizmu (dualizm) z chrzescijanstwem, odrzucata hierarchi¢ duchownych, wladz¢ panstwowa,
porzadek spoleczny oparty na zasadach feudalnych, byli przeciwnikami kultu $wigtych. Poniewaz
sadzili oni, iz widzialny $wiat zostal stworzony przez Szatana, nie mogli uzna¢ czlowieczenstwa
Chrystusa, a tym bardziej jego $mierci krzyzowej, ktora polegata na meczenstwie Jego ciata. Na te-
mat bogumitow, zob. D. Angelov, Bogomilstvo v Bolgarii, Moskwa 1904; G. Szwat-Gytybowa,
Bogomilstwo. Powies¢ elementarna, w: Haeresis bulgarica w bulgarskiej swiadomosci kulturowey,
Warszawa 2005; T. Manteuffel, Historia powszechnia. Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 136.

7 K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 138.

18 Tamze.

9 Tomasz z Celano, Traktat o cudach sw. Franiszka z Asyzu 3C 4.

120E. Smykowska, lkona, dz. cyt., s. 70 (por. P. O’Sullivan, Wszystko o aniolach, Gdansk
2000).
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wraz z nogami, co oznacza, iz pozostawali oni niegodni, aby Stwoérca ich widzial.
Za pomoca trzeciej, ostatniej pary skrzydet unosili si¢ w powietrzu, co mialo im
utatwia¢ wypetnianie boskich misji'?'.

Kompozycja ukazujaca Ukrzyzowanego serafina moze nawigzywac¢ do przed-
stawienia ,,Zbawiciela w majestacie”, jesli chodzi o rozmieszczenie symbolicznych
figur geometrycznych. W przedstawieniu, ktore popularnie nosi tytut ,,Spas w si-
tach” czerwony ,,dolny” kwadrat oznaczatl rzeczywisto$¢ ziemska, a biekitny owal
wskazywal na sfere niebianska'?>. Na jednej z ikon pochodzgcej z kregu moskiew-
skiego rowniez cala scena umieszczona zostata na tle prostokata o barwie czerwo-
nej. Tak samo jak to byto widoczne na wizerunku ,,Zbawcy w chwale”, na rogach tej
figury umieszczone zostaly symbole czterech ewangelistow. Czworokat wydaje si¢
by¢ rozciagniety a na jego powierzchni natozony jest ciemny romb. W tym wypad-
ku mozna go traktowac jako odpowiednik bigkitnego kregu obecnego na przedsta-
wieniu ,,Pantokratora w majestacie”. Dolny naroznik tego rombu wchodzi w glab
szczytu Golgoty, we wngtrzu ktorej znajduje si¢ czaszka pierwszego cztowieka'?.
Te figury geometryczne stanowia tlo dla postaci umieszczonych w centrum. Ot6z
najwazniejsza role odgrywa tutaj Chrystus ubrany jak najwyzszy arcybiskup (ros.
archijerej). Z samej géry spltywajg na Niego promienie oznaczajgce obecnos¢ Trze-
ciej Osoby Boskiej. Zbawca ukazuje krzyz z ukrzyzowang postacia, ktora prawie
w calosci przestonigta jest przez olbrzymie skrzydta biatego serafina. Jedynie wi-
doczne sg przebite dlonie i stopy wskazujace na $mier¢ krzyzowa. Osoba rozpo-
starta na krzyzu jest w specyficzny sposob przestonieta przez serafina, co sprawia
wrazenie, ze jej glowa nalezy tez do aniota'*.

Te wszystkie nowe tendencje w sztuce pojawiaty si¢ pod wplywem zachodnich
trendow i przejawialy si¢ wlasnie w tworzeniu ikon Ukrzyzowanego aniota. Nie
odpowiadaly one jednak w pelni mentalnos$ci rosyjskiej i krytykowat je m.in. diak
Iwan Michatowicz Wiskowaty!.

3. Ikona Sofii — Madrosci Bozej
Madros¢ (gr. Sophia, ros. Priemudrost)?® poczatkowo byla rozumiana przez
ludzi jako umiejetnos¢ typowo praktyczna, a dopiero pdzniej zaczeta odnosic si¢
do sfery intelektualnej i kontemplacyjnej'?’. Sofia w ujeciu Ojcoéw Kosciota za-
zwyczaj byla interpretowana jako odbicie Madrosci Bozej i utozsamiona zostata
z Logosem-Stowem Bozym, czyli Druga Osoba Trojcy Swictej. Tradycja ta znana

2L E. Smykowska, Tkona, dz. cyt., s. 70.

12 T, Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 80.
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byta juz od samego poczatku istnienia chrzescijanstwa'?®. Swiadcza o tym takze
pierwsze zabytki sztuki bizantyjskiej (IV-V wiek) np. przedstawienie skrzydla-
tego Zbawiciela zachowane na $cianach katakumb Aleksandrii. O tym, ze mamy
tutaj do czynienia z madro$cia §wiadczy grecka inskrypcja: ,,Sofia Jezus Chry-
stus”'?. Madros¢ Boza, tak jak Chrystus zasiada na tronie niebianskim i jest petna
niebianskiego blasku, tak jak Syn Bozy, ktéry jest obrazem swego Ojca'*®.

Madro$¢ mogta by¢ interpretowana na wiele sposoboéw i wyobrazano jg za
pomocg wielu figur a zazwyczaj wystgpowata w rodzaju zenskim. Mogla by¢ tez
utozsamiana z trzecia hipostaza Trojcy Swigtej, Kosciotem, Theotokos'!, czy tez
stanowita atrybut trojjedynego Boga. W ksiggach madro$ciowych traktowana byta
jako zasada, wedtug ktdrej stworzony zostal caly wszech$wiat, jako tworcza mitosé
Boskiego Kreatora i Jego odwieczna madros¢, ktora zawsze Mu towarzyszyta'*2,

W Starym Testamencie Madros$¢ wystawia siebie mowiac: ,,Przed wiekami, na
poczatku mnie stworzyl, i po wiek wiekow nie przeming” (Syr 24, 9). W Ksigdze
Madrosci o Sofii napisano: ,,Jest odblaskiem wiecznej $wiattosci i nieskalanym
zwierciadtem Boskiego dziatania oraz odbiciem Jego dobroci” (Mdr 7, 25); ,,Jest
ona wspanialsza od stofica i przewyzsza wszystkie gwiazdy, a w poréwnaniu ze
$wiatlem — $wieci jasniej” (Mdr 7, 29).

Ikonograficzny temat ,,Madrosci” uksztattowat si¢ na podstawie tekstu z Ksie-
gi Przystow: ,,Madros¢ zbudowata sobie dom i wyciosata siedem kolumn, nabita
zwierzat, namieszata wina i stot zastawila. Stuzace wystata, by wolaly z wyzyn-
nych miejsc miasta: Prostaczek niech do mnie tu przyjdzie. Do tego, komu brak
madro$ci, mowita: Chodzcie, nasyccie sie moim chlebem, pijcie wino, ktore zmie-
szatam. Odrzuccie glupote i Zyjcie, chodzcie drogg rozwagi!” (Prz 9, 1-6).

W Nowym Testamencie Sofia nie jest juz madro$cig bezosobowa, ale ujawnia
si¢ personalnie w samym Chrystusie. W takim konteks$cie wypowiadat si¢ $w. Pa-
welt w 1 Liscie do Koryntian: ,,Natomiast tym, ktdrzy sa powotani zaréwno sposrod
Zydéw, jak i Grekéw, glosimy Chrystusa jako moc i madro$é Bozg™. List do He-
brajczykéw mowi o Synu Bozym, ktory czesto byt utozsamiany z Boza Madro-
$cig: ,,0n, jako odbicie ukazujgce Jego chwale i jako obraz Jego istoty, podtrzymuje
wszystko swoim potgznym stowem. On dokonat oczyszczenia z grzechow i zasiadt
w niebie po prawicy (Bozego) Majestatu” (Hbr 1, 3). ,,0On jest obrazem Boga niewi-
dzialnego — Pierworodnym wobec kazdego stworzenia, bo w Nim zostato wszystko
stworzone: i to, co w niebiosach, i to, co na ziemi, byty widzialne i niewidzialne,
czy Trony, czy Panowania, czy Zwierzchnosci, czy Wtadze. Wszystko przez Niego

128 Por. Florenski, Tkonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 43; T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa
obrazow, dz. cyt., s. 124; K. Onasch, A. Schnieper, lkony, dz. cyt., s. 140.
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BIE. Smykowska, Tkona, dz. cyt., s. 72.
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i dla Niego zostalo stworzone. On jest przed wszystkim i wszystko w Nim ma ist-
nienie” (Kol 1, 15). Sw. Jan Ewangelista utozsamia Stowo Boga z Jego Synem,
dzigki ktéremu caty wszech§wiat zawdzigcza swoje istnienie: ,,Na poczatku byto
Stowo, a Stowo byto u Boga, i Bogiem byto Stowo. Ono byto na poczatku u Boga.
Wszystko przez Nie si¢ stato, a bez Niego nic si¢ nie stato, co si¢ stato” (J 1, 1-3).
Dlatego tez Madros¢ Bozg jako sile stworcza utozsamiano z Synem Bozym.

Mozna wyrozni¢ kilka typéw ikonograficznych ukazujacych Sofi¢, niemniej
jednak najbardziej znang kompozycj¢ reprezentuje typ nowogrodzki z centralng
postacig aniota'**. Warto tu zaznaczy¢, ze w tradycji rosyjskiej Madro$¢ byta rozu-
miana jako ozywcze tchnienie i wyobrazano ja sobie wlasnie jako niewiescig lub
anielskg posta¢'**. Ukazanie tutaj Aniota ma swoje nawigzanie do Ksiggi Izajasza,
gdzie wystepuje ,,Aniol Wielkiej Rady”. Ten tytul oznaczal zawsze Stowo Boze,
ktore wcielito si¢ w widzialne ciato i zostato postane do ludzi z okre$long misja
przez caly Trojce Swieta'*. W takim ujeciu mamy do czynienia z symbolicznym
wyobrazeniem Chrystusa.

W Rosji wyobrazenia sofijne uksztattowaly si¢ w XIV-XV w. i charakteryzu-
ja si¢ urozmaicong symbolika'*®. Najbardziej typowa pod tym wzgledem jest iko-
na pochodzaca z Nowogrodu z 1500 roku. W centrum jej kompozycji na ztotym
tronie, bezposrednio na poduszkach zasiada dlugowlosa posta¢ anielska ubrana
w szaty wskazujace na jej cesarska witadze i wszechpotege. Na drogocenng dal-
matyke 1 omoforion natozony jest zloty epitrachylion uzywany podczas korona-
cji'¥’. Na glowie aniota wetknieta jest korona, ktéra formg nawigzuje do zwien-
czenia obronnego muru'*®, a calg glowe dodatkowo otacza jeszcze ztoty nimb. Na
uwage zashuguja tutaj wijace sic wokot uszu i we wlosach tasiemki-opaski. Nosza
one nazw¢ ,,stuchy” (gr. pendition, ros. toroki lub stuchi) i moga przybiera¢ forme
jednej wstazki umieszczonej nad czotem aniota i rozchodzacej si¢ na boki. Toroki
symbolizujg czujny stuch aniotéw na Boze polecenia i gotowos¢ pokornego ich wy-
petniania’*’. Tron ma co prawda cztery gtéwne podpory, ale takze jeszcze podtrzy-
mywany jest przez siedem ognistych kolumn — pretow!¥, ktore symbolizuja siedem
dar6w Ducha Swigtego'¥!, siedem sakramentow, a takze wskazuja na niezachwiana
site 1 trwato$¢ panowania'¥. Lico aniota, dtonie oraz rozpostarte skrzydta sg barwy
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ognistoczerwonej'. Warto tutaj podkresli¢, ze czerwony kolor byl czesto stoso-
wany na obszarach poinocnej Rusi oraz w Nowogrodzie'*. Skrzydta wskazuja, ze
mamy do czynienia z istota niebianska, a ich jaskrawy kolor oznacza uduchowienie.
Purpurowa barwa symbolizuje tez przedwieczny $wit, jaki panowat jeszcze przed
stworzeniem $wiata. Wtedy istniata tylko bezksztattna otchtan, z ktorej Bog stwo-
rzyt byty istniejagce wezesniej w jego zamysle. Ta ciepta barwa zapowiada rowniez
swiatto$¢ prawdziwego Stonca, czyli Stowa Bozego, gdy nastgpi Paruzja i powtor-
ne Jego przyjscie!®. Barwa czerwona czg¢sto symbolizowata tez ognia Ducha'#.
Blask aniota tym bardziej rzuca si¢ w oczy, dlatego ze kontrastuje z ciemnym tlem,
co nawigzuje do stow: ,,Swiatto§é w ciemnosci swieci” (J 1, 5).

Sofia w jednej rgce dzierzy krolewskie berto, bedace znakiem panowania, a w
drugiej pergaminowy zwdj, oznaczajacy samg tres¢ i istote Madrosci'?’. Kaduce-
usz (laska, rabdos) jest tez symbolem zwierzchnos$ci nad duszami ludzkimi. Nato-
miast zwinigty zwdj Pisma zostaje przycisnigty do serca, czyli do miejsca, ktore
sprawuje najwigksza wladze¢ w catym organizmie'*s.

Aniot ktadzie swe stopy na twardym kamieniu, ktéry moze by¢ interpretowany
jako skata wiary, fundament Kosciota. Kolista forma kamienia wskazuje takze na
doskonato$¢ i petnie!®. Cata figura Madrosci umieszczona jest w otoczeniu nie-
bianskich sfer, wpisana zostata bezposrednio w o§mioramienng gwiazde. Ta wiel-
ka gwiazda znajduje si¢ na tle kregow-pierscieni, zabarwionych na rézne odcienie
biekitu, a wewnatrz nich widoczne sg ztote mniejsze gwiazdy'*’. Mamy tutaj do
czynienia z kosmicznymi sferami wyobrazajacymi caly wszech§wiat, ktory w ak-
cie tworczym zostanie powotany do istnienia przez Stworce'®!. Te elementy w jesz-
cze wigkszym stopniu podkreslaja aspekt kosmiczny i wszechwladze Sofii nad
swiatem. Blekitna barwa wskazuje na czysto$¢ nieba oraz rzeczywisto$¢ duchowa,
a z drugiej strony pobudza do kontemplacji'®. Sfery przybierajg forme kolista, co
ma tez teologiczne uzasadnienie a ksztatt okregu wskazuje na doskonatos¢ wiecz-
nej rzeczywistosci, zdolnej do ciggtego odradzania si¢!**. Symbolika kosmiczna
pojawia si¢ w roznych partiach na ikonie. Przyktadowo odnosi si¢ ona takze do
przedstawienia popiersiowego Chrystusa znajdujgcego si¢ na samej gorze ikony
zaraz nad figurg Aniota. Z pewno$ciag mamy tutaj do czynienia z Synem Bozym,
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o czym zaswiadcza krzyzowy nimb. Otacza Go dodatkowo gwiazda, a na zewnatrz
niej pierscien usiany gwiazdami'>*. Chrystus spuszcza rece na dot wskazujge tym
samym na posta¢ Sofii'**, moze tez wykonywaé gest btogostawienstwa'>. Powy-
zej postaci Chrystusa ukazana jest rozwijajaca si¢ tecza. Jest ona wypelniona we-
wnatrz gwiazdami, co rowniez jest motywem kosmicznym. Tym bardziej ma to
znaczenie, iz w centrum tej strefy znajduje si¢ tzw. tron eucharystyczny'’. Ten
boski ottarz okreslany takze tronem przygotowanym zwiastuje paruzj¢ i czeka na
powtdrne przyjscie Syna Bozego. W jezyku greckim nosi nazwe hetojmazja (co
oznacza ,,przygotowanic” a w rosyjskim ugotowannyj priestot)'*®. Na tym ztotym
oltarzu lezy ksiega — Ewangelia oraz narzedzia meki, ktore wskazuja na $mier¢
krzyzowa i zapowiadaja dokonanie si¢ Eucharystii'>.

Cala kompozycja wykazuje pewng analogi¢ do schematu Deesis, gdyz gtownej
postaci asystuja po obu jej stronach Jan Chrzciciel oraz Matka Boza. Theotho-
kos w tym wypadku unosi na rekach Emmanuela'®, przedstawia Go w okragltym
medalionie, co znaczy, iz ukazuje obraz preegzystujacego Stowa, ktére istniato
jeszcze przed swym wecieleniem oraz przed stworzeniem wszelkiego bytu. Zga-
dza si¢ to z pierwszymi stowami Ewangelii $w. Jana: ,,Na poczatku byto Stowo”
(J 1, 1). Wida¢ wiec, ze wizerunek Zbawiciela powtarza si¢ na jednej ptaszczyznie
ikony i jest umieszczony w roznych jej miejscach. Sama posta¢ anielska mogta
mie¢ niekiedy gtowe otoczong nimbem krzyzowym oraz atrybuty wskazujace na
Drugg Osobe Boska!®!. Co prawda przedstawienic Madrosci Bozej jest traktowane
najczesciej jako symboliczne wyobrazenie Drugiej Osoby Boskiej, ale tez spotyka
si¢ interpretacje, wedle ktorych Sofia utozsamiana jest z Duchem Swietym. Jesli
przyjmie si¢ za fakt, ze Sofia to Stowo Boze, wowczas bedziemy mie¢ do czynie-
nia z powtorzeniem wizerunku Chrystusa na jednym obrazie.

Inng kompozycje sofijna reprezentuje typ jarostawski popularny miedzy XVI
a XVIII w. W centrum kompozycji umieszczone jest cyborium o sze$ciu kolum-
nach a w jego wnetrzu postawiono tron eucharystyczny. Z tym oltarzem znajduje
si¢ krzyz z ukrzyzowanym Zbawicielem. Ten element rownocze$nie spetnia role
siodmej kolumny!®?, a Chrystus jest najwazniejszym filarem Ko$ciota. Tego typu
wyobrazenia, w ktorych Sofi¢ interpretuje si¢ jako odzwierciedlenie catego Ko-
Sciota, noszg tez nazwe ,,Sofia z ukrzyzowaniem”'®*. Krzyz stanowi tu centrum,
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ktéremu podporzadkowane sg inne elementy na ikonie, czyli wszystko to, co go
otacza. Krzyz taczy $wiat stworzony z nadprzyrodzonym. W sztuce chrzescijan-
skiej motyw ten nie tylko obrazowo przedstawial mg¢ke Chrystusa, ale takze nidst
ze soba bogata sybolike teologiczna. W jarostawskiej wersji mamy do czynienia
z Sofig Krzyzowa, ktora stanowi symbol Kosciota jednoczacego w sobie hierarchig
niebianskg oraz ziemskg!'®,

Wyobrazenie Sofii jest symboliczne, dlatego czg¢sto wzbudzato pewne watpli-
wosci, tym bardziej ze Sobor Trullanski zabronit uzywania w sztuce symboli od-
noénie Drugiej Osoby Trojcy Swietej juz po akcie Weielenia. Chodzito nie tylko
0 wyobrazenia baranka, czy ryby, ale takze aniota'®®, Przedstawienia z Sofig od-
zwierciedlaja caty boski plan i ekonomi¢ zbawcza, zaczynajac od weielenia Syna
Bozego, przechodzac przez jego $mier¢ i zmartwychwstanie a konczac na osta-
tecznym Jego przyj$ciu w pelni chwaly!'*®. Madro$¢ to Boze Stowo, Jednorodzony
Syn, przez ktorego i dzigki ktoremu wszystko powstato. To On przyjal ludzkie
ciato, jak to pisat Jan Ewangelista: ,,Bogiem byto Stowo” (J 1, 1), ,,Stowo stato
si¢ ciatem” (J 1, 14). Tkona ukazuje juz przedsmak wieczno$ci'®’. Ukazany jest tu
ostateczny cel wszechswiata, czyli jego catkowite przebostwienie tgcznie z czlo-
wiekiem. Sg to czasy, kiedy nastgpi Krélestwo Boze w pelni chwaly!'®®. Ten obraz
zapowiada juz blask Osmego Dnia, promieniowanie chwaty catego Tréjosobowe-
go Boga'®. Centralny aniot zapowiada wigc przyszte Krolestwo, w ktérym pano-
waé bedzie Duch Swiety'”. Moze byé on interpretowany zaréwno jako Druga,
jak i Trzecia Osoba Trojcy. Przeciez Duch Swigty kontynuuje misje Syna Bozego
po Jego Wniebowstapieniu az do Jego powtornego przyjscia. Trzeba tutaj dodaé,
iz kazda ikona wyraza sofijno$¢ stworzonego §wiata. Przedstawienie Sofii mozna
traktowac jako obraz samego Stworcy'”!.

PODSUMOWANIE

Do symboliki biblijnej odwotywali si¢ juz pierwsi chrzeécijanie, malujac dos¢
schematycznie znaki i przedstawienia, ktore pomimo swojej prostoty juz od same-
go poczatku niosty ze sobg okreslong glebsza tre$¢!”?. Oczywiscie trzeba podkre-
sli¢, ze te najwczesniejsze wyobrazenia nie mialy jeszcze rozbudowanego znacze-
nia teologicznego, mozna nawet powiedzie¢, ze cechuje je swoisty prymitywizm,
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jesli chodzi przestanie alegoryczno-symboliczne!”. Ewolucja sztuki byta jednak
czyms$ nieuniknionym, a schematy ikonograficzne coraz bardziej si¢ urozmaicaty,
co wida¢ zwlaszcza w czasach nowozytnych. Oczywiscie wazne jest, ze juz od sa-
mego poczatku swego istnienia kazda ikona postuguje si¢ jezykiem symboli; tylko
w ich kontek$cie moze by¢ odczytywana i sama dziata jak symbol. Nie musi postu-
giwac si¢ ona iluzjg, by wprowadzi¢ wiernych do duchowej rzeczywistosci, lecz to
co niewidzialne wyraza przez odpowiednie zestawienie znakow i forme artystycz-
ng'”*. Nigdy nie moze by¢ ona naturalistyczna, bo nie odzwierciedla widzialnego
$wiata, lecz posiada emblematyczng natur¢!'”>. Wiasnie dlatego, ze przekazuje dog-
mat, stanowi wizje niewidzialnego $wiata. Staje si¢ przez to widzialng Ewangelia,
bo to, co Pismo Swiete przekazuje za pomoca litery, ona ukazuje obrazem!'”®. Ten
obraz odczytuje si¢ jak tekst i niesie on ze sobg okreslony przekaz skierowany do
osoby kontemplujacej ikong'””.

Jesli chodzi o symboliczne wyobrazenia Chrystusa, jakie pojawialy si¢ w cza-
sach nowozytnych, a zwlaszcza na obszarach Rusi, to wymagaja one doglgbne;j
analizy, wtasnie ze wzgledu na wyjatkowo urozmaicony schemat ikonograficzny.
Przy ich omawianiu trzeba si¢ liczy¢ z wieloscig interpretacji, a dotyczy to zwlasz-
cza wyobrazen Chrystusa pod postacig aniota. Nie zawsze wiadomo doktadnie czy
mamy do czynienia z samym Chrystusem, czy tez z Trzecia Osoba Trojcy Swicte;,
jak to wystepowato na ikonie Sofii Madro$ci Bozej. Ikony tego rodzaju w jeszcze
wigkszym stopniu niz przedstawienia portretowe i dostowne wyrazaly ekonomig
zbawcza, jaka stata si¢ udziatem catej Trojcy Swigtej. Caty za$ proces odkupienia
ludzko$ci rozpoczat si¢ juz w akcie Wcielenia w tonie Bogurodzicy, co odzwier-
ciedla ikona ,,Znaku” z wyobrazeniem Emmanuela — przedwiecznie istniejacego
Stowa Bozego. Zapowiedz przyszlej meki Chrystusa uwidacznia si¢ w schema-
cie ikonograficznym ,,Czuwajace Oko Chrystusa”, gdzie niekiedy umieszczani
sa aniotowie z atrybutami meki krzyzowej. Ikona ta takze zapowiada przyszle
zmartwychwstanie Zbawiciela, ktory nieustannie czuwa i troszczy si¢ o ludzkos$¢.
Wazny jest rowniez fakt, ze schemat ,,Czuwajace Oko” czy tez Chrystus ukazany
jako Baranek Bozy (Czastka Prosfory) $cisle wigzg si¢ z rytami liturgicznymi, ja-
kie dokonywane sg w trakcie proskomidii. Ikonografia tutaj w pewien sposob od-
zwierciedla uktad czastek prosfory na diskosie. Godne uwagi s takze wyobrazenia
Chrystusa w przedstawieniach catej Trojcy Swietej. W Tréjcy typu Starotestamen-
towego ukazany jest On jako jeden z trzech aniotow, a w Trojcy typu Nowotesta-
mentowego pod postacig dojrzatego mezczyzny w szatach blekitno-czerwonych
wskazujacych na jego dwie natury.

13 S. Butgakow, lkona i kult ikony, dz. cyt., s. 12.

17 Por. I. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 22.

15 Por. S. Butgakow, Tkona i kult ikony, dz. cyt., s. 45.

176 Por. P. Evdokimov, Prawostawie, dz. cyt., s. 280.

177 Por. T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, dz. cyt., s. 20.
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Te wszystkie wyobrazenia sa znacznie urozmaicone i niosg bogate tresci teo-
logiczne, co je zdecydowanie odréznia od pierwszych symboli chrzescijanskich.
A wiele z nich giebiej wniknelo w §wiadomos¢ religijng dzigki rozwojowi rytow
liturgicznych.

MODERN BYZANTINE AND RUSSIAN ICONS WITH SYMBOLIC
IMAGES OF JESUS CHRIST AN EXPLANATION OF THEOLOGY
AND CANON OF ICONOGRAPHY

Summary

The article explains the iconographic scheme of symbolic representations of
Christ, which were present in the Russian and Byzantine art. In comparison to
the first characters used on the early these icons have theological content. They
represent the whole process of salvation for mankind, and many of them associa-
ted with the liturgy. For example, images of Christ as a “Watchful eye” or as the
Lamb of God refer to the rites performed during the initial part of the Liturgy. Also
important are the images of Christ in the performances of the whole Trinity. The
type of the Old Testament Trinity He is shown as one of the three angels, and New
Testament Trinity in the form of a man in robes of blue and red. Distinct type of
representation is the Son of God in the form of an angel. There is here such topics
as: Christ the Holy Silence, Christ Crucified Seraph and Sophia-Wisdom of God.

Keywords
symbolism, iconography, Byzantine art, Christology, theology






