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Problematyka inspiracji religijnej w muzyce jest ztozona i wieloaspek-
towa, zakorzeniona w rozleglym obszarze wiary (wewngtrznym, gleboko
osobistym) i sztuki. Z racji ograniczonej formy ukazemy t¢ problematyke
w oparciu o wybrane przyktady, ktore zilustrujg ogdlnoeuropejskie zjawiska
dokonujace si¢ w historycznym rozwoju muzyki, zwlaszcza na polu jej reli-
gijnego charakteru. Patrzac bowiem na dzieje muzyki europejskiej, zauwa-
zamy, iz sg to przede wszystkim dzieje muzyki religijnej. ,,Wlasciwie do
konca XVI wieku muzyka byta wyltacznie religijna, poza mato w tym czasie
znaczacymi produkcjami ludowymi, ktore zreszta z muzyki religijnej row-
niez czerpaty pelnymi garéciami”’.

Na wstepie nalezy okresli¢, jakie rodzaje inspiracji mozna bra¢ w tym
przypadku pod uwage. Beda to na pewno inspiracje tekstem biblijnym, czy
w ogole religijnym (w tym na pewno liturgicznym) oraz inspiracje motywa-
mi muzyki liturgicznej czy w szerszym znaczeniu religijne;j.

* Ks. Stanistaw Garnczarski, dr nauk teologicznych w zakresie muzykologii, adiunkt na
Wydziale Teologicznym Sekcja w Tarnowie UPJPII w Krakowie, autor oraz redaktor wielu
publikacji muzykologicznych, teologicznych, w tym dotyczacych gtéwnie muzyki liturgiczne;j
oraz kultury muzycznej.

'D. Krawczyk, Mata historia muzyki koscielnej, Krakow 2003, s. 8.
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I. CHORAL GREGORIANSKI

Ten wiasny $piew liturgii rzymskiej Kosciota katolickiego wywodzi si¢
ze $piewu liturgicznego — ksztaltowanego w pierwszych wiekach chrzescijan-
stwa na podtozu muzyki synagogalnej, czesciowo syryjskiej i bizantyjskiej,
a takze na gruncie greckiej muzyki péznoantycznej — postugujacego si¢ pier-
wotnie takimi formami, jak psalmy i hymny, z biegiem czasu, zwlaszcza po
Edykcie mediolanskim z 15 czerwca 313 roku, wzbogaconego o nowe formy
$piewow mszalnych i brewiarzowych®. Przyjecie w liturgii jezyka tacinskiego,
uporzadkowanie tych §piewow pozwolito na ich przyjecie przez wszystkie
Koscioty rytu rzymskokatolickiego. Z czasem nazwano ten $§piew od imienia
papieza Grzegorza Wielkiego $piewem gregorianskim. Warto ten $piew za-
uwazy¢, gdyz stanowil gtéwny nurt muzyki sredniowiecznej, a w okresie poz-
niejszym z niego wyrosta wielogtosowosc.

II. WIELOGELOSOWOSC

Pierwsze formy wielogtosowe, ksztaltujace si¢ z wolna migdzy wiekiem
IX a XII, byly przewaznie dwuglosowe i polegaly na ujeciu w jednym z glo-
sow melodii choratowej — vox principalis (glos gléwny), zas drugi glos wzno-
sit si¢ nad nim jako vox organalis 1 poruszal si¢ w rownoleglych interwatach
kwarty i kwinty. Z czasem vox organalis rozwijat si¢, stajac si¢ coraz bardziej
niezaleznym od vox principalis, a do tego dochodzily jeszcze kolejne glosy.
Coraz to nowsze sposoby traktowania poszczegolnych glosow doprowadzity
do powstania polifonii, ktérej najwybitniejszym przedstawicielem w szkole
rzymskiej byt jej tworca, Pierluigi da Palestrina (ok. 1525-1595). W swojej
tworczosci nawigzywat do flamandzkiej techniki polifonicznej (imitacja, ka-
non). W melodyce unikat chromatyki, stosujac $cisla diatonike oparta na ska-
lach koscielnych i $piewach choralowych (bardzo czgsto czerpat cantus firmus
z choratu). W tym miejscu nalezy si¢ wyjasnienie odnosnie do pojecia cantus
firmus. Otoz jest to struktura melodyczna (czyli fragment melodii) bedaca
podstawa kompozycji wieloglosowej. Do niej dokomponowywano glosy kon-
trapunktujace. Stanowita ona melodi¢ powstata wczesniej, pochodzaca z r6z-
nych zrédet: 1) najczgdciej choratu gregorianskiego; 2) piesni $wieckiej;
3) choratu protestanckiego itp.

Kompozycje koscielne Palestriny obejmuja ok. 100 mszy, ok. 500 mo-
tetow (4-12-gltosowych) — w tym stynny cykl: Canticum canticorum skom-
ponowany do tekstow biblijnych z Ksiegi Piesni nad piesniami, 68 offerto-
riow, lamentacje, litanie, Magnificat, stynne Improperia (Popule meus) —
majace swoje miejsce w wielkopiatkowym repertuarze Capelli sykstynskiej’.
Styl palestrinowski zostal ogloszony na Soborze Trydenckim oficjalnym
stylem Kos$ciota rzymskiego.

> Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 2000, s. 12-13.
3 Por. tamze, s. 74.
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III. OKRES BAROKU

Muzyka okresu baroku otworzyta si¢ na nowg form¢ — oratorium, ktore
obok mszy jest najbardziej popularnym i najwazniejszym gatunkiem euro-
pejskiej muzyki religijnej. Oratorium to epicka forma instrumentalno-
wokalna muzyki dramatycznej, na ogoét z tekstem o tematyce religijnej, bez
akcji scenicznej. Rozwinglo si¢ ono na gruncie sredniowiecznego dramatu
liturgicznego i misterium. Jego poczatki wigza si¢ z dzialalnoscig $w. Filipa
Nereusza, ktory w domu modlitwy zwanym ,,oratorio” organizowal nabo-
zenstwa potaczone ze Spiewem dialogowanych laud, rapresentatione, storia,
esempio. Formg oratorium ostatecznie ustalit w XVII wieku G. Carissimi,
przejmujac wszystkie srodki wyksztatcone na gruncie opery. W XVIII wieku
szczyty w tworczosci oratorium osiggneli J.F. Haendel (22 oratoria: ST /Izra-
el w Egipcie, Samson, Saul, Juda Machabeusz; inne: Mesjasz) i J.S. Bach
(3 oratoria: na Boze Narodzenie, Wielkanoc i Wniebowstgpienie).

Druga forma, ktora rozwingta si¢ szczegodlnie w baroku, jest pasja, sta-
nowigca odmian¢ oratorium. Jest ona utworem wokalno-instrumentalnym
opartym na ewangelicznych opisach Mgki Panskiej, a takze na tekstach reli-
gijnej poezji. Pasja powstata juz w XII wieku, w ramach $piewu choratu gre-
gorianskiego. Polegala na muzycznej recytacji ewangelicznego opisu meki,
podzielonego na trzy partie: Chrystusa, narratora i thumu. Pierwsze wieloglo-
sowe opracowania pasji pochodza z poczatku XV wieku. W epoce baroku
ubogacone wspotdziataniem partii recytatywnych, aryjnych, chéralnych i in-
strumentalnych, doprowadzone zostaly do szczytu swojego rozwoju. Repre-
zentujg je dwie pasje J.S. Bacha: wg $w. Mateusza i $w. Jana.

Kolejng forma rozwinieta w baroku jest kantata. Jest to wielocze$ciowy
utwor wokalno-instrumentalny skladajacy si¢ z arii, recytatywow, duetow,
partii choralnych i instrumentalnych. Od oratorium r6zni si¢ mniejszymi roz-
miarami i wigkszg réoznorodnoscia tekstow. J.S. Bach napisat ok. 200 kantat
koscielnych, ktore byly wykonywane po Ewangelii — przed kazaniem, a ich
tematyka zaczerpnicta byta z Ewangelii.

Nie mozna w tym miejscu poming¢ muzyki organowej, ktorej podsta-
wowym gatunkiem w muzyce protestanckiej byly w czasach Bacha kompo-
zycje oparte na niemieckich piesniach choralowych. Najwigkszy zbior kom-
pozycji tego typu to Orgelbiichllein, zawierajacy 45 choratow w liturgicz-
nym porzadku roku koscielnego. Muzyka organowa Bacha jest najwyzszym
szczytem polifonicznego kunsztu.

Konczac o Bachu, nie mozna nie wymieni¢ jego wielkiej Mszy h-moll,
napisanej do tekstow liturgii katolickiej, mimo iz sam tworca byt protestan-
tem, a takze miniaturowe oratorium: Magnificat (na pi¢ciogtosowy chor,
scholg, orkiestr¢ i organy).

Mowiagc o muzyce baroku w Polsce, chcialbym przywota¢ posta¢ Grze-
gorza Gerwazego Gorcezyckiego (ok. 1667 w Bytomiu — 1734 w Krakowie),
kaptana i wyksztatlconego muzyka, zwigzanego przez dtuzsza cze$¢ swojego



78 KS. STANISLAW GARNCZARSKI

zycia z katedrg wawelskg w Krakowie. Tworzyl zaré6wno polifoniczne kom-
pozycje a capella w stylu palestrinowskim, jak i okazate, pelne blasku dzieta
wokalno-instrumentalne w barokowym stylu koncertujacym. Przewazaja
jednak utwory a capella, oparte przewaznie na cantus firmus zaczerpnigtym
z choratu gregorianskiego, a takze polskich piesni koscielnych. Do najdo-
skonalszych tego typu kompozycji naleza m.in.: Missa Rorate, Missa pas-
chalis (w obu kompozycjach jest wykorzystany material 7 piesni: Wesoly
nam dzien dzis nastat, Wstat Pan Chrystus, Chrystus Pan Zmartwychwstat,
czy odnosnie do Mszy roratniej: Po upadku czltowieka grzesznego, Urzqd
zbawienia ludzkiego, Zdrowas bqdz Maryja 1 Gwiazdo morza glebokiego).
Opierajac swa mszg paschalng na pierwszych trzech piesniach, Gorezycki
siegngl do polskiej tradycji trwajacej od XVI wieku, gdyz na tych samych
piesniach oparli swe msze paschalne Marcin Leopolita, Franciszek Lilius
i Bartlomiej Pekiel. Wptyw choratu na melodyke poszczegodlnych fraz wi-
dzimy takze w utworach bez cantus firmus. Jest to nawigzanie do zabiegow
klasycznej szkoly rzymskiej, gdzie w utworach religijnych melodyka chora-
lowa bardzo silnie wplywata na ksztaltowanie wszelkiej melodyki. Charakte-
rystyczne dla Gorczyckiego jest to, ze siggal on nie tylko do oficjalnych
wersji choratu, lecz takze do lokalnych wersji diecezji krakowskiej. Zmiany,
jakim poddawal wykorzystywane wersje choralowe, wynikaty na ogoét albo
z wymogow techniki imitacyjnej, albo z wymogow tonalnosci dur-moll.
Pozostate kompozycje Gorczyckiego to: Missa de Conceptione B.M.V,
Ave Maria, Sepulto Domino. W stylu koncertujacym utrzymane sa motety:
Laetatus sum (oparty na tekscie Psalmu 121) i /lluxit sol oraz Completorium.

IV.KLASYCYZM

Okres klasycyzmu cechuje si¢ rozkwitem muzyki instrumentalnej (sym-
fonia, koncert instrumentalny, kwartet, sonata). Muzyka religijna tworzona
w tym okresie nosi cechy muzyki instrumentalnej tego okresu, a takze zna-
miona $wieckiej muzyki wokalno-instrumentalnej (wokalne partie solowe
w stylu arii operowych, rbwnoczesne wykonywanie dwoch réznych tekstow
liturgicznych itp.). Muzyke religijng w tym okresie tworzyli gtownie trzej
klasycy wiedenscy: J. Haydn, W.A. Mozart i L. van Beethoven.

Najstarszy klasyk — Haydn obok muzyki $wieckiej, ktéra zdominowata
jego tworczos¢, komponowat takze muzyke religijng: oratoria, msze, motety
1 in. Znamy jego trzy oratoria: Powrot Tobiasza (w stylu neapolitanskim),
Siedem ostatnich stow naszego Zbawiciela na krzyzu (petna ekspresji kompo-
zycja o dramacie Golgoty) i Stworzenie Swiata (oratorium to jest jak gdyby
hymnem pochwalnym na cze$¢ Boga i Jego dzieta stworzenia. Haydn napisat
14 mszy. Staral si¢ w nich zastosowa¢ najbardziej odpowiednig interpretacje
tekstow liturgicznych.
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W.A. Mozart pozostawit takze ogromny dorobek muzyki religijnej, mimo
iz jeszcze wigksza czes$¢ jego twodrczosci stanowita muzyka swiecka. Skom-
ponowal oratorium Dawid pokutujgcy (oparte na melodyce Kyrie i Gloria
z jego Mszy c-moll), 2 nieszpory, 7 offertoriow, graduale (Santa Maria, Mater
Dei), 2 motety, 2 Regina coeli, Te Deum, Miserere, 4 litanie. Wérdd jego
kompozycji religijnych najliczniej reprezentowane sa msze. Skomponowat
19 mszy. Najwigksza popularnoscia cieszy si¢ Msza koronacyjna C-dur (1779),
ktéra Mozart napisat prawdopodobnie dla uczczenia cudownego obrazu Matki
Boskiej z Plain, koronowanego w 1751 roku. Msze Mozarta odznaczajg si¢
wielkg ekspresjg i bogata inwencjg melodyczng. Partie solowe przeciwstawio-
ne s3 znakomitym partiom choralnym, utrzymanym nie tylko w fakturze ho-
mofonicznej, ale takze polifonicznej. Bardzo popularne sa dwie kompozycje
Mozarta: Msza Requiem (dokonhczona przez jego ucznia F.X. Siissmayera)
oraz motet Ave verum na chor mieszany i zespdt smyczkowy.

Najmtodszy z klasykow wiedenskich — L. van Beethoven skomponowat
nieco mniej utworéw muzyki religijnej. Sa to: oratorium Chrystus na Gorze
Oliwnej (1811), Msza C-dur (1807) oraz monumentalna Missa solemnis
D-dur, ktdrg sam uwazat za gtdéwne dzieto swojego zycia.

V. ROMANTYZM

Muzyka romantyczna, cechujaca si¢ pierwiastkiem subiektywnym, majaca
wyraza¢ rozmaite uczucia i nastroje, rozwineta sie w I pot. XIX wieku. Te cechy
odnajdujemy takze w muzyce religijnej tego okresu, chociaz tworczos¢ ta na-
wigzywala takze do muzyki klasycznej. Wida¢ to glownie w formie mszy kla-
sycznej typu kantatowego czy tez mszy symfonicznej. Sposrod tworcow roman-
tycznych przywotajmy Franciszka Schuberta. Napisat on 6 lacinskich mszy,
4 Tantum ergo na chor mieszany, orkiestre 1 organy, 5 Salve Regina, 2 Stabat
Mater, kantate Wiara, nadziej i mitosé¢, Hymn do Ducha Swietego na chor meski
z orkiestrg i in. Cechuje go dosy¢ swobodne traktowanie tekstow mszalnych.
Bardzo interesujace sg dzieta religijne Hectora Berlioza, np. oratorium biblijne
Drziecigctwo Chrystusa (jest to trylogia zawierajaca cze$ci zatytulowane: Sen
Heroda, Ucieczka do Egiptu oraz Przybycie do Sais), dalej Resurrexit na chor
i orkiestre, Messe selennelle (1824), Te Deum na tenor, trzy choéry i organy,
wreszcie monumentalna, wielka msza za zmartych: Requiem na tenor, chor
1 orkiestre (oprocz podstawowej, cztery dodatkowe orkiestry). Jak wida¢, Ber-
lioz stosowat w swoich kompozycjach masywna obsade, starajac si¢ osiagnaé
najbogatsze kolorystycznie efekty brzmieniowe.

W tym kontekscie chcialbym przywota¢ takze posta¢ Stanistaw Mo-
niuszki, ktéry jest czolowym przedstawicielem polskiej muzyki religijnej
w tym czasie. Przez wiele lat petnit funkcj¢ organisty w kosciele $w. Jana
w Wilnie, dlatego tez w tym czasie skomponowal wiele utworéw muzyki
religijnej. Obejmuja one msze, motety, psalmy, litanie, piesni i in.
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Moniuszko skomponowat 7 mszy (3 z tekstem tacinskim, 4 z polskim —
bedacym poetycka parafraza tekstow mszalnych). Polska tworczos¢ mszalng
reprezentujg 2 msze na chor zenski z organami (a-moll na dwa gtosy, e-moll
na trzy glosy) do tekstow E. Odynca, Msza zZatobna d-moll ,, Piesni zZatobne
do Mszy sw. za dusze zmartych” do tekstow A. Felinskiego na chor miesza-
ny z organami (nota bene msz¢ t¢ napisal Moniuszko po $mierci swojej umi-
lowanej matki w 1850 roku), oraz tzw. Msza Piotrowinska na chér mieszany
z organami do tekstow J. Wojewddzkiego. Na czolo catej tworczosci mszal-
nej Moniuszki wysuwa si¢ okazata Msza Es-dur (na chér mieszany z orga-
nami i kwintetem smyczkowym), najdoskonalsza pod wzgledem formy
1 najglebsza w wyrazie.

Ponadto spod jego piora wyszly jeszcze: 4 litanie ostrobramskie (z tek-
stami tacinskimi) na cztery glosy solowe i chor mieszany z orkiestra symfo-
niczng (réznig si¢ pod wzgledem formy i wyrazu: druga ma charakter liryczny,
trzecia dramatyczny, czwarta monumentalny), kantata religijna Requiem
aeternam na jedenascie glosow, chor mieszany i orkiestre, szereg utworow na
glosy solowe, chér i organy (np. Ecce lignum crucis), utwory na chér miesza-
ny z towarzyszeniem organow (np. znane Ojcze nasz i Pozdrowienie aniel-
skie), hymny i pie$ni solowe z towarzyszeniem organow (np. O Panie, co losy
ludzkosci), Laudate Dominum na sopran i alt z towarzyszeniem fortepianu i in.

IV. WSPOLCZESNOSC

Na koniec siggng do sylwetki wspotczesnego, zyjacego w Krakowie
kompozytora i muzyka, Juliusza Luciuka, ktéry w pewnym momencie swo-
jego tworczego zycia wlasciwie zanurzyt sie catkowicie w tworczosci muzy-
ki religijnej. Sam Luciuk swoje kompozytorskie zaangazowanie w sfere
sacrum komentuje nastgpujaco: ,,Tworczos$¢ religijna jest waznym nurtem
mojej dziatalnosci kompozytorskiej. Wynika z wewnetrznej potrzeby i jest
wyrazem humanistycznego widzenia sztuki i jej oddzialtywania na $wiat
w sferze ideatéw dobra, mitosci i prawdy’. Innym razem méwi: ,,Muzyka jest
moim wyznaniem wiary, wewnetrzng potrzebg podzielenia si¢ wiarg w Boga
z innymi ludzmi, dlatego tematy religijne podejmowatem bardzo czgsto™.

Podstawa wielu utworéw Luciuka stat si¢ choral gregorianski: ,,Po
pierwsze — mowi kompozytor — inspiracja choratem gregorianskim wyptywa
z mojej fascynacji nim, jako niezwyklym zjawiskiem w historii rozwoju
muzyki. Jestem peten podziwu dla doskonato$ci jego melodyki. Po drugie —
$piewy choralowe byly wykonywane w wielkich przestrzeniach koscielnych,
klasztornych, o duzym pogtosie. W tych specyficznych warunkach aku-
stycznych $piewy brzmiaty niezwykle, bo towarzyszyt im duzy pogtos kolo-
rystyczny. W moich kompozycjach opartych na chorale staram si¢ te warto-

* G. Stanek-Peszkowska, Z dala od $wiatel jupiteréw. Rozmowa z Juliuszem
Luciukiem w 45-lecie pracy artystycznej, ,,Ruch Muzyczny”, 26(24 grudnia 2000), s. 12.
> A. Wyszynska, Wywiad z Juliuszem Euciukiem, ,Niedziela Ogélnopolska™ 49(2004).
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$ci — brzmienia przestrzennego, kolorystycznego $piewanego choralu — wy-
doby¢ i poszerzy¢. Po trzecie — muzyka wspolczesna ostatnich czaséw osig-
gnela swoje apogeum w poszukiwaniu nowej materii muzycznej, si¢gajac po
wszelkie §rodki muzyczne, techniczne i elektroniczne. Naturalng wiec reak-
cja jest szukanie przez tworcow przeciwwagi w prostocie. Dla mnie tkwi ona
w chorale gregorianskim, w jego szlachetnej, wysublimowanej melodyce,
pelnej prostoty i doskonatego pigkna’®.

Pod wplywem wspomnianej przez kompozytora fascynacji choratem
gregorianskim powstata w 1974 roku Missa gratiarum actione czyli Msza
dzigkczynna na chor mieszany. Jest to kompozycja 5-czgSciowa, zawierajgca
czesci state mszy: Kyrie eleison, Gloria in excelsis, Credo in unum Deum,
Sanctus oraz Agnus Dei’. Msze swoja zadedykowal Luciuk Bogustawowi
Grzybkowi, zatozycielowi i kierownikowi krakowskiego Akademickiego
Choru ,,Organum”. Ten sam zespdt dokonal prawykonania utworu. Odbyto
sig ono 22 wrzesnia 1974 roku w Bazylice Serca Jezusowego w Warszawie®.
Ciekawym zjawiskiem jest zastosowanie w Credo in unum Deum elementow
melodyki z Bogurodzicy — $redniowiecznej piesni polskich rycerzy’.

Niemniej ciekawe sa Partes Variabiles — to cykl pieciu czesci zmien-
nych mszy na chor chlopiecy lub zenski, powstaly w 1985 roku. Juliusz Lu-
ciuk omawia nastepujaco przeznaczenie utworu: ,,Jest to utwor do wykona-
nia estradowego lub w czasie mszy. Sag to bowiem — jak tytul wskazuje —
czgdcl zmienne mszy: na rozpoczgcie mszy, na alleluia, na ofiarowanie, na
komuni¢ i na btogostawienstwo. Tekst stanowia tacinskie fragmenty psal-
méw”'’. Tekst poszczegdlnych czesci zostal wigc zaczerpniety z Biblii,
a doktadnie z fragmentoéw tacinskich tekstow Listu sw. Pawta Apostota do
Efezjan — Implemini Spiritu Sancto (Napelniajcie sie Duchem Swietym — ad
introitum), a takze psalmow: Ps 31(30) — Alleluja — In te speravi, Domine
(Pokladam ufnos¢ w Tobie, Panie), Ps 103(102) — Benedic anima mea
Domino (Blogostaw duszo moja Pana — ad offertorium), Ps 96(95),8 — Tollite
hostia (Niescie ofiary — ad communionem) oraz Ps 96(95),7 — Afferte Domino,
patriae gentium (Oddajcie Panu, rodziny narodow — ad benedictionem).

Inspiracjg do napisania kolejnego utworu, ktéry chce zaprezentowac,
stat sie tekst Hymnu o mifosci $w. Pawla z 13 rozdziatu Pierwszego Listu do
Koryntian w poetyckim opracowaniu Marka Skwarnickiego. Jest to Hymnus
de Caritate — kompozycja 12-glosowa (sopran 1, 11, III, alt I, II, III, tenor I,
I, 111, bas I, II, IIT), powstata w 1976 roku.

J. Luciuk, Z wypowiedzi w audycji Muzyka zwierciadlem duszy, prowadzonej przez
Jerzego Stankiewicza w Radiu Mariackim (Krakéw, 6 marca 1994).

"Por. G. Majka, Przemiany jezyka déwiekowego w twérczosci Juliusza fuciuka, Kra-
kow 2007 (praca magisterska, Czytelnia Akademii Muzycznej w Krakowie), s. 165.

8 por. tamze, s. 22.

° Por. tamze, s. 165.

7. Luciuk, Twérczosé chéralna w odniesieniu do twérczosci ogdlnej. Wypowied?
wygloszona podczas sympozjum chorow w Legnicy (czerwiec 1989 rok; rgkopis w archiwum
kompozytora).



82 KS. STANISLAW GARNCZARSKI

Mitosci poswigcil §w. Pawel caty 13 rozdziat listu, w ktorym mowi og6l-
nie o mitosci w relacji do Boga i do ludzi. Egzegeci dziela Hymn o mitosci na
trzy czgsci. W pierwszej (1 Kor 13,1-3) Apostot przedstawia mito$¢ jako ko-
nieczny warunek, bez ktorego wszelkie dary sa bezwarto§ciowe. Wymienia
wigc charyzmaty: dar jezykow, proroctwo, znajomos¢ tajemnic i wiedzg, pod-
kreslajac, ze bez mitosci ich posiadanie nic nie znaczy. Réwniez wiara, nawet
taka, ktora czyni cuda, bez mitosci nie ma zadnego znaczenia. Kolejny werset
dotyczy charyzmatu wspomagania oraz po§wigcenia wlasnego ciata, ktore bez
mitosci nie licza si¢ jako dobre uczynki, jesli motywem do dziatania na rzecz
potrzebujacych jest jedynie proznosé i zadza stawy'.

W drugiej czg$ci hymnu za pomoca personifikacji autor wymienia po-
szczegdlne przymioty mitosci, ukazujac je w sposob pozytywny i negatywny,
dochodzac do stwierdzenia, ze ,,milos¢ nigdy nie ustaje”. Poszczegélne dary
Ducha Swictego sa wazne w zyciu doczesnym, jednak w przysztosci eschatolo-
gicznej stang si¢ zupehie zbedne. Tylko mitosé bedzie trwaé nadal'?.

W trzeciej czgSci Pawel uzasadnia trwaty charakter mitosci. Wyjasnia,
dlaczego mitos¢, w odroznieniu od innych charyzmatdéw, bedzie trwaé wiecz-
nie. Nastepnie w formie autobiograficznej przeciwstawia wiek dziecigcy doj-
rzalemu. Na wzor cztowieka, ktory stawszy sie dorostym, przestaje mysle¢ jak
dziecko, probuje uswiadomi¢ Koryntianom, ze powinni ,,wyzby¢ si¢ upodo-
ban dziecigcych” i zamiast poszukiwac charyzmatéw przynoszacych chwate
doczesna, stara¢ si¢ o wzrost mitosci’®. Nasze doczesne poznanie Boga po-
rownuje do ogladania jakiego$ przedmiotu w lustrze, ktory nigdy nie bedzie
realnym przedmiotem. W podobny sposob na ziemi oglagdamy w stworzeniach
jedynie niedoskonate odbicie Boga. Dopiero poznanie Go w ostatecznej przy-
szlosci bedzie doskonate'.

Hymn konczy si¢ stwierdzeniem, ze wszystkie trzy cnoty: wiara, na-
dzieja i mito$¢ sg wazne, jednak dwie pierwsze po paruzji stang si¢ niepo-
trzebne. Stwierdzenie to nie kwestionuje wartosci wiary i nadziei, jednak
jesli czlowiek osiagnie zycie wieczne, ktorego oczekiwal, przestanie zy¢
nadziejg. Rowniez wiara okaze si¢ zbyteczna w bezposrednim kontakcie
z Bogiem. Mito$¢ natomiast pozostanie na zawsze'~.

Ogromne znaczenie miata inspiracja polskim papiezem — Karolem Woj-
tyla — Janem Pawlem II. O tym inspirujacym wplywie §wiadcza np. dedyka-
cje, jakimi kompozytor opatrywat liczne swe utwory, czy tez fakt czgstego
sieggania do poetyckich tekstow autorstwa Jana Pawta II lub tez wczesniej-
szych — Karola Wojtyly. Luciuka fascynowala jego liryczna wrazliwos¢, wy-

"por. J. Czerski, Pierwszy list do Koryntian, Wroctaw 2009, s. 605-607.

12 Por. Komentarz praktyczny do Nowego Testamentu, red. L. Stachowiak, t. 2, Po-
znan — Krakéw 1999, s. 153.

13 Por. Migdzynarodowy komentarz do Pisma Swietego, red. W. Chrostowski, War-
szawa 2000, s. 1478-1479.

' Por. Komentarz praktyczny do Nowego Testamentu, dz. cyt., s. 153.

'3 Por. Miedzynarodowy komentarz do Pisma Swietego, dz. cyt., s. 1479.
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czucie stowa, ludzka empatia i zawsze wyczuwalna blisko$¢ Boga. Grzegorz
Majka w czasie jednego z sympozjow poswieconych polskiemu papiezowi
mowil: ,,Jan Pawet II to nie tylko czlowiek wraz ze wszystkimi jego cechami
osobistymi i poetyckim talentem. To takze glowa KosSciota katolickiego,
wspotczesny apostot narodow, a dla Polakéw — niezwykly «ambasador»
w $wiecie i oredownik w niebie. Nadzieja dla narodu, skrepowanego politycz-
no-spolecznymi mechanizmami komunizmu. I wiasnie ta wielka taska mocy
1 optymizmu, jaka stala si¢ udziatlem Polski 16 pazdziernika 1978 roku, wpty-
neta na tworczos¢ Juliusza Luciuka w sposob fundamentalny. Radosna, ozyw-
cza nadzieja: tak mozna by okreslié ten rodzaj inspiracji”'®.

Do najwczeséniejszych utwordw — owocoOw owej inspiracji — nalezy Piesn
Nadziei o Papiezu Stowianskim z 1978 roku, do fragmentow wiersza Juliusza
Stowackiego Posrod niesnasek Pan Bog uderza. Bezposrednim impulsem
napisania tej 4-glosowej, na chor mieszany oraz sopran, kompozycji byt — jak
mowi kompozytor — wybor kardynata Wojtyty na papieza. Dzieto to cechuje
formalna prostota. Homofoniczna faktura o charakterze choralowym prowa-
dzona jest konsekwentnie, nawiazujac do techniki nota contra notam'’. Sam
Luciuk tak méwi o swoim utworze: ,,Kompozycja ma charakter majestatycz-
nej, radosnej piesni dwuczegsciowej z powtarzajacym si¢ refrenem o bogatej
kolorystyce brzmien harmonicznych. Prawykonanie miato miejsce w Katedrze
na Wawelu w czasie pierwszej wizyty Ojca Swictego. Spiewat chor Organum.
Utwor ten ma w swoim programie rowniez Schola Cantorum Gedanensis™'®.

Nie mniej wazng inspiracja dla Luciuka byla tematyka maryjna. Jej owo-
cem byta, powstata w 1983 roku, Suita Maryjna na choér mieszany do frag-
mentow Litanii polskiej autorstwa ks. Jana Twardowskiego.

Suita Maryjna sklada si¢ z pieciu czesci, ktorych tekst stanowi piec
sposrdd trzydziestu dwoch inwokacji do polskich Madonn, wchodzacych
w sktad zbioru zatytutowanego Litania polska. Zbior Jana Twardowskiego
powstawal sukcesywnie, a ostatecznie zawierat dziewiecdziesiat trzy inwo-
kacje'’, jednak podczas pracy Juliusza Luciuka nad Suitg Maryjng byto ich
dopiero trzydziesci dwie. Charakter Suity Maryjnej oddaje istote liryki
ks. Twardowskiego: ,,Nie sposob interpretowac tej muzyki Luciuka inaczej,
niz jako peten prostoty zachwyt”>. Powtarzajace si¢ w utworze zawolanie:
,,modl si¢ za nami” jest przepojone optymizmem, ktory — wedtug ks. Twar-
dowskiego — jest nieodlaczny od prawdziwej, zywej wiary chrzescijanskiej”'.

' G. Majka , Ozyweza $wiezos¢” inspiracji. Pontyfikat Jana Pawla I a tworczo$é Ju-
liusza Luciuka (referat wygloszony podczas sesji naukowej ,,Muzyka wobec poezji i naucza-
nia Karola Wojtyty i Jana Pawla II; Akademia Muzyczna w Krakowie, 5 listopada 2010).

17" Nuta przeciw nucie” — rodzaj techniki kontrapunktycznej, polegajacy na prowadze-
niu dwoch lub wigcej gloséw w tych samych (czgsto rownych) wartosciach rytmicznych.

1. Luciuk, Tworczosé chéralna w odniesieniu do twérczosci ogolnej, dz. cyt.

¥ Por. Ksigdz Jan Twardowski, Polska Litania, red. J. Skwara, Katowice 2003, s. 198.

2 G. Majka, Przemiany jezyka diwiekowego w twérczosci Juliusza Luciuka, dz. cyt.,
s. 171.

2 por, tamze, s. 173.
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Suita jest cykliczng formg muzyczng ztozong z kilku (czasem nawet kil-
kunastu) czgsci o charakterze tanecznym, utrzymanych w tej samej tonacji
(z ewentualng zmiang trybu: dur na moll badZz odwrotnie). Poszczegolne cze-
$ci suity zestawiano obok siebie na zasadzie kontrastu pod wzgledem metro-
rytmiki i agogiki. Integralnos$¢ catej formy podkreslano natomiast za pomocg
wspolnego materiatu melodycznego®. Zgodnie z powyzszymi normami, Ju-
liusz Luciuk zréznicowal poszczegdlne czesSci Suity Maryjnej, przyznajac
kolorystyce nadrzedna rolg nad pozostalymi elementami dzieta muzycznego.

Czgs¢ pierwsza zaczynajaca si¢ od stow: Misjonarko Starowiejska opisu-
je wizerunek Matki Bozej Milosierdzia. Cudowny obraz, znajdujacy si¢
w Starej Wsi, sktada si¢ z dwoch czgéci. Dolna przedstawia zasniecie Naj-
$wietszej Maryi Panny w otoczeniu apostolow, gorna — Jej powitanie w niebie
przez Chrystusa®. Obraz emanuje picknem artystycznym i powaga, czemu
daje wyraz w swym muzycznym uj¢ciu Juliusz Luciuk. Glosy choralne operu-
ja tagodnie falujaca melodyka i delikatnie zarysowana, kotysankowa rytmika.
Catos$¢ prowadzona jest w taki sposob, iz ,,poszczegdlne glosy nienachalnie
wylaniajg si¢ z brzmieniowego catoksztattu, rozjasniajac jego koloryt, to znéw
czynige go ciemniejszym, stonowanym™*.

Smagta goralka z czgsci drugiej — to figura Krolowej Tatr, znajdujaca si¢
na skraju Rusinowej Polany. Muzyka tej miniatury posiada zupehie inny cha-
rakter niz cz¢$¢ poprzednia. Radosny nastr6j podkresla szybkie tempo 1 wokal-
nie wykonywane ostinatowe dzyn, dzyn, dzyn, dzyn..., imitujace dzwigk dzwo-
neczkow. Melodyka zaczerpnieta zostata z muzyki goralskiej. Podstawa faktu-
ry jest prowadzenie rownolegltych wspotbrzmien. W przypadku figury ostina-
towej sg to rownolegle kwinty, natomiast w podhalanskich stylizacjach fraz
z tekstem — rownolegle przesuwane wspotbrzmienia tercjowo-akordowe™.

O Matce Bozej Bolesnej z trzeciej czesci suity, przebitej siedmioma
mieczami, z twarzg zalang lzami, abp Karol Wojtyta powiedzial: ,, Tyle dys-
kretnego wyrazu cierpienia i macierzynstwa... Matka Boza Bolesna pod
Krzyzem tylko stoi, trwa. Chrystus jest wysoko. Ona trwa, ale stojac, poma-
ga w dziele Odkupienia... bo cierpi z Odkupicielem, a Jej macierzynskie
serce przeszywa miecz bolesci”*. Muzyczna wizja Bolesnej — trzeciej czesci
suity, podkreslona sugestia kompozytora dotyczaca wykonania (doloroso —
bolesnie, zalobnie) — to jego wizja Stabat Mater. Na tle wyciszonej dynamiki
1 mormorandowego prowadzenia basow oraz tenoréw — wylaniajg si¢ sopra-
ny ukazane dwukrotnie ze szczeg6lng intensywno$cia. Cato$¢ utrzymana jest
w smetnym, kontemplacyjnym nastroju®’.

22 Por. Encyklopedia Muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 856.

B Por. Z dawna Polski Tys Krolowg, red. P. Anzulewicz, Szymanoéw 1983, s. 151.

2 G. Majka, Przemiany jezyka déwiekowego w tworczosci Juliusza Euciuka, dz. cyt.,
s. 172.

% Por. tamze.

26 Ksigdz Jan Twardowski, Polska Litania, dz. cyt., s. 23.

2 Por. G. Majka, Przemiany jezyka diwiekowego w twérczosci Juliusza Euciuka,
dz. cyt., s. 173.
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Wizerunek Jasnogoérskiej Pani z Czgstochowy ma szczegélne znaczenie
dla calego narodu polskiego. Tym bardziej nie mogto zabrakna¢ w suicie in-
wokacji: Co Jasnej bronisz Czestochowy u Juliusza Luciuka — czestochowia-
nina. Ta 4-glosowa cz¢$¢ rozpoczyna si¢ choralnym tutti. Melodyka nawiazuje
do $redniowiecznych $piewow rycerskich. Kompozytor postuguje si¢ tutaj
opartg na 2-taktowym temacie technika imitacyjna, ktéra w punkcie kulmina-
cyjnym przechodzi w §piew homofoniczny, unoszacy si¢ w progresji. Catos¢
jest utrzymana w podniostym nastroju. Ostatni wers: ,,mddl si¢ za nami” ma
charakter pokornej, litanijnej prosby, podkreslonej przez opadajaca lini¢ me-
lodyczna, augmentacje® rytmu oraz znacznie obnizong dynamike®.

Ostatnig cze$¢ Suity Maryjnej stanowi inwokacja: Pigkna Pgtniczko.
Kopia obrazu Matki Bozej Czestochowskiej znana jako Matka Boza Pat-
niczka, z inicjatywy kard. Stefana Wyszynskiego nawiedzila wiele tysigcy
kosciotow i kaplic w Polsce®. Muzyka tej czesci opiera si¢ na rytmie polo-
neza. Melodyka prowadzona poczatkowo w stylu niemal recytatywnym,
zmienia si¢ w coraz bardziej urozmaicong. Ostatnie zawotanie ,,modl si¢ za
nami” powtarza si¢ wielokrotnie w ré6znych opracowaniach. Catos¢ przepo-
jona jest radosnym optymizmem®'.

O ziemio polska to piesn choralna, ktorej poczatek daty stowa papieza
Jana Pawta II wygloszone podczas przemdéwienia powitalnego na warszaw-
skim lotnisku Okecie 8 czerwca 1987 roku, tj. pierwszego dnia jego trzeciej
pielgrzymki do Polski: ,,O ziemio polska! Ziemio trudna i do$wiadczona!
Ziemio pigkna! Ziemio moja! Badz pozdrowiona”. To kolejny utwor patrio-
tyczny w tworczosci Luciuka, ktorego ,,wielka sita wyrazu tkwi w prostocie
melodyki i pigknie harmonii™**,

W 2006 roku powstat kolejny utwor do tekstu autorstwa Jana Pawta II —
Medytacje nad Ksiegq Rodzaju na progu Kaplicy Sykstynskiej. Libretto
utworu stanowi druga cze$¢ Tryptyku rzymskiego™. ,,Swymi medytacjami
objat poeta — a za nim kompozytor — cztowieka w postaci najdoskonalszej;
cztowieka jako przejrzysty i przeczysty obraz Boga Stworcy™ .

O freskach ogladanych w Kaplicy Sykstynskiej Jan Pawet II mowi, ze
sa efektem geniuszu ludzkiego, ktory przyoblekt prawdy wiary w ksztatt
malarskiego pigkna: ,.Dlatego $ciany Kaplicy Sykstynskiej wywoluja w nas
wyznanie wiary w Boga, Stworzyciela wszystkich rzeczy widzialnych i nie-

2 Jugmentacja — powickszenie (najczgsciej podwojne) wartosci rytmicznej wszystkich
dzwigkow.

¥ Por. G. Majka, Przemiany jezyka diwiekowego w tworczosci Juliusza Euciuka,
dz. cyt., s. 173.

39 Por. Ksigdz Jan Twardowski, Polska Litania, dz. cyt., s. 71.

31 Por. G. Majka, Przemiany jezyka déwickowego w twérczosci Juliusza Euciuka,
dz. cyt., s. 173.

32 Tamze, s. 176.

3 Ppor. tamze, s. 251.

* G. Majka ,, Ozyweza $wiezo$é” inspiracji. Pontyfikat Jana Pawla Il a twérczosé
Juliusza Luciuka, dz. cyt.
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widzialnych. Rownocze$nie zas§ wywoluja wyznanie wiary w Chrystusa Zmar-
twychwstatego, ktory przyjdzie sadzi¢ zywych i umartych™. Dalej papiez
mowi, ze ,,Michal Aniot przenosi pigkno widzialne i cielesne na samego
niewidzialnego Stworce™.

Tekst Medytacji rozpoczynaja stowa §w. Pawla z mowy na Areopagu:
»W Nim zyjemy, poruszamy si¢ i jesteSmy”. Po nich nastepuje refleksja na
temat istoty tych slow. Nastepnie przywotany zostaje biblijny obraz stworze-
nia cztowieka, a po nim realizacja ,,odwiecznego widzenia Stworcy” poprzez
malarstwo Michala Aniota. Po refleksji na temat Apokalipsy i Sadu przycho-
dzi czas na finat — pelen radosci i wiary w spotkanie z Bogiem.

W tej czgsci poematu Jana Pawla Il elementem, ktory zainspirowat Ju-
liusza Luciuka najsilniej, stata si¢ aura ponadczasowosci. Majestat histo-
rycznej doniosto$ci wydarzen, ktérych niemym $wiadkiem staty si¢ $Sciany
Kaplicy Sykstynskiej; wielko$¢ genialnej sztuki w postaci freskow Michata
Aniola; bosko$¢ wyobrazonych nimi scen, a ostatecznie — ranga samej po-
ezji. Ranga z jednej strony literacka, z drugiej — teologiczna i filozoficzna,
ale ponad to wszystko — wyrazowa, duchowa. Ta opiera si¢ — ni mniej, ni
wigcej — o istote tytulowych medytacji. To medytacyjnos¢ zdeterminowata
forme, obsade, motywike utworu.

,Dotad nie wyszta spod r¢ki Juliusza Luciuka kompozycja, z ktora czte-
roczesciowe Medytacje nad Ksiegq Rodzaju na progu Kaplicy Sykstynskiej
bylyby artystycznie jako$ blizej pokrewne™’. Ta obszerna, niemal dwugo-
dzinna kompozycja zostala powierzona zaledwie trzem partiom wykonaw-
czym: mezzosopranowi, barytonowi oraz fortepianowi. Kantylenowa melo-
dyka partii wokalnych podaza za poetyka tekstu. Natomiast w partii forte-
pianu, okreslonego w partyturze mianem ,kolorystyczny”, kompozytor po-
budza wyobrazni¢ wykonawcy, stosujgc takie okreslenia jak: ,,Sygnaly ko-
smosu”, ,,btyskawice” czy ,,powiew tchnienia BoZego”3 8,

Inspiracje taktami biblijnymi widzimy w dziele skomponowanym
w 1985 roku, okreslanym jako ,,chéralna symfonia” — Apocalypsis. Przezna-
czone jest ono na chor mieszany i kwartet solistow: sopran, alt, tenor oraz
baryton®®. W dziele tym Luciuk po raz pierwszy wykorzystat tekst biblijny
Apokalipsy $w. Jana, jednej z najbardziej tajemniczych ksiag Nowego
Testamentu. Jej adresatami sg chrzeScijanie Azji Mniejszej, ktorych zycie
staje si¢ coraz trudniejsze na skutek prze§ladowan. Potrzebuja zatem ducho-
wego wsparcia, a takie daje im $w. Jan Apostol. Tres¢ objawienia Bozego,
ktorego byt swiadkiem, przekazuje nie tylko swoim wspotwyznawcom, ale

3 Jan Pawet 11, Kaplica Sykstyriska mowi o wielkosci Boga, s. 259, w: Wokél ,, Tryp-
tyku Rzymskiego” Jana Pawla II, red. A.M. Wierzbicki, Lublin 2003.

*® Tamze, s. 261.

" G. Majka ,, Ozyweza $wiezo$é” inspiracji. Pontyfikat Jana Pawta Il a twérczosé
Juliusza Luciuka, dz. cyt.

*¥ Por. tamze.

% Por. G. Majka, Przemiany jezyka diwiekowego w twérczosci Juliusza Euciuka,
dz. cyt., s. 198.
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i wiernym wszystkich czaséw — ukazujac losy Kosciota az do ponownego
przyjscia Chrystusa. Wystepujac w Bozym imieniu, autor Apokalipsy ukazu-
je symboliczne wizje dotyczace ,rzeczy ostatecznych”, poucza o przyszto-
sci, a takze upomina, grozi lub pociesza. Zasadniczym tematem ostatniej
ksiggi Nowego Testamentu sg zatem dzieje ludzkosci i Kos$ciota. Jej gtow-
nym przestaniem jest prawda o ostatecznym tryumfie Kosciota.

Tekst utworu Juliusza Luciuka stanowi pi¢¢ nastepujacych wersow
Apokalipsy: ,,Potem wielki znak ukazat si¢ na niebie: Niewiasta obleczona
w stonce i ksiezyc pod jej stopami, a na jej gtowie wieniec z gwiazd dwuna-
stu” (Ap 12,1). ,,I porodzita syna — me¢zczyzne, ktoéry wszystkie narody be-
dzie past roézga zelazng. 1 zostalo porwane jej Dzieci¢ do Boga i do Jego
tronu” (Ap 12,5). ,,I dano Niewiescie dwa skrzydta orla wielkiego, by na
pustyni¢ leciala do swojego miejsca, gdzie jest zywiona przez czas i czasy,
i potowe czasu, z dala od Weza” (Ap 12,14). ,,A Waz za Niewiastg wypuscit
z gardzieli wodg jak rzeke, zeby ja rzeka uniosta” (Ap 12,15). ,,Lecz ziemia
przyszta z pomoca Niewiescie i otworzyta ziemia swa gardziel, i pochtoneta
rzeke, ktorg Smok ze swej gardzieli wypuscit” (Ap 12,16).

Apocalypsis jest jednym z najwazniejszych dziet wokalnych Juliusza
Luciuka, w ktorym zastosowane srodki muzyczne stanowia doskonaty ilu-
stracje dzwigckowsq fragmentu ostatniej ksiegi Nowego Testamentu, ,,suge-
stywnie oddajac doniosto$¢ i piekno natchnionego tekstu™. | Przestaniem
og6lnym kompozycji jest walka dobra ze ztem i ostateczne zwyciestwo do-
bra. Ostatnia czg$¢ jest apoteoza zwyciestwa dobra nad ztem. Prawykonania
Apokalipsy dokonata Schola Cantorum Gedanensis na Poznanskiej Wio$nie
Muzycznej i $piewala ja rowniez na festiwalu Vratislavia Cantans. Réwniez
wielokrotnie za granica™'.

W ten wybidrczy sposéb staratem si¢ pokazac, jak wielki wplyw na
muzyke miata inspiracja religijna. Na zakonczenie przytocze jeszcze raz
stowa Juliusza Luciuka: ,,Poezja i literatura, tak jak wiara i modlitwa, sg
nierozlgcznie zwigzane z tym, co pisz¢. Zawsze wazna 1 inspirujgca byta
refleksja zwigzana z lekturg Pisma Swietego, tekstow liturgicznych, zywo-
tow $wietych czy dokumentéw papieskich”*. Sadze, ze niejeden z tworcow
na przestrzeni catej historii muzyki mégltby potwierdzi¢ te stowa.

“ Tamze, 5. 213-214.

*1J. Luciuk, Twérczosé¢ choralna w odniesieniu do twérczosci ogolnej, dz. cyt.

2 A. Wyszynska, Wywiad z Juliuszem Luciukiem, ,Niedziela. Wydanie Ogolnopol-
skie” 49(2004).
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THE MEANING OF RELIGIOUS INSPIRATION IN MUSIC
Summary

The issue of religious inspiration in the music is complex and multifaceted,
rooted in the vast area of faith (internal, deeply personal) and art. In the present
study was undertaken reflection on two kinds of inspiration: biblical, liturgical or
religious text in general and sacred music motives and precisely liturgical.

First, a significant source of inspiration is own singing of the Catholic Church —
Gregorian chant, which in the Middle Ages was the main stream of sacred music, and
became a source of development of polyphony, as its cantus firmus. Culmination
of the polyphony development was the work of P. Palestrina. From the religious inspi-
ration drew the composers of all eras in the history of music. In the Baroque period
developed next to a popular mass such forms as oratory, its particular variant — passion
and cantata. Also the form of instrumental music, especially organ (J.S. Bach,
J.F. Handel). In the classicism religious music formed mainly three Viennese classi-
cists: J. Haydn, W.A. Mozart and L. van Beethoven. Composed by them religious
music bears the features of instrumental music of the period, as well as signs of secular
vocal and instrumental music. The composers of the Romantic period are fulfilled in
the form of a classical type of cantata mass or a symphony mass. In Poland in the field
of religious music marked S. Moniuszko. Nowadays, the example of the composer
inspired by religious contents is Krakow composer J. Luciuk, forming based on Gre-
gorian chant, biblical and liturgical texts, inspired by the person and the pontificate
of John Paul II and the Marian theme. He confirms this, saying, “Poetry and literature,
as faith and prayer, are inextricably linked with what I write. Always important and
inspiring was the reflection associated with the reading of Scripture, liturgical texts,
lives of the saints and papal documents”.

Keywords:
religious inspiration, faith, art, Gregorian chant, mass, oratorio, passion, canta-
ta, Bible, liturgy



